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 การเขียนภาพเหมือน (Portrait) เปนสิ่งที่ขาพเจาสนใจเปนพิเศษ เนื่องจากการเขียน
ภาพเหมือนมีขอแมซึ่งอาจจะเรียกไดวาเปนขอจํากัดสําคัญอยูสองอยาง อยางแรกคือภาพเหมือน
ควรจะตองมีความเหมือนของแบบ นั่นหมายความวาศิลปนตองพัฒนาทักษะการเขียนใหสามารถ
สรางงานที่คนดูหรืออยางนอยศิลปนเองสามารถบอกไดวาเปนคนๆ นั้น   
 อยางที่สองคือคนสวนใหญคุนเคยกับรูปแบบการเขียนภาพเหมือนที่ดูเหมือนจริงทั้ง
ขนาดและวิธีเขียน มากกวาในรูปแบบอื่น แตการที่จะทําภาพเหมือนในรูปแบบอื่นตองอาศัยความ
เขาใจของทั้งผูที่เปนแบบ และศิลปนที่จะตองรูจักคนที่จะเปนแบบพอเพียงที่จะสามารถสรุปเอา
ลักษณะที่เดนของแบบมาทํางานได  
 การทํางานสรางสรรคชุดนี้จึงเกิดขึ้นเพราะขาพเจาคิดวาทั้งสองประเด็นเปนสิ่งทาทาย 
ขาพเจาพยายามพัฒนาทักษะการเขียนรูป หารูปแบบและวิธีทําอยางใหมๆ โดยการศกึษาจากงาน
ศิลปะแบบตางๆ เพื่อที่จะสรางสรรคงานชุดนี้ ขาพเจาเลือกที่จะมุงความสนใจไปที่ใบหนาเพราะ
สําหรับคนเราใบหนาเปนเสมือนกับยี่หอ ที่จะบอกวาเราคือเราไดมากกวาสวนอื่นๆ ของรางกาย 
 ในการทํางานขาพเจาตองศึกษาทั้งขอมูลจากแบบ เทคนิควิธีการทํา และรูปแบบจาก
หลากหลายที่มา มีการวิเคราะห และการอภิปรายงานทั้งโดยรวมและแตละชิ้นงานเพื่อความเขาใจ
ที่ชัดเจนขึ้นถึงเหตุผลและที่มาของการทํางาน ในบทสรุปแลวขาพเจาคิดวาการศึกษาและการ
ทํางานศิลปะคงจะตองเปนสิ่งที่กระทําอยางตอเนื่องไปตลอดมิใชส้ินสุดแคเพียงแตในการทํา
วทิยานิพนธชุดนี้เทานั้น 
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 I am interested in portraitures especially because there are two major 
limitations in painting portraits.  Firstly, there has to be a recognizable likeness of the 
sitter. That means the artist has to have a considerable skill to be able to render the 
likeness.  Secondly, people usually have a conventional image of portraits, realistically 
rendered and of realistic size, in mind. 
 This painting thesis happens because I find these two issues artistically 
challenging.  I tried to improve my drawing and painting skill, looking for new formats 
and exploring new techniques by learning from many different kinds of art for the thesis. 
I have focused my interest only to the faces, because for most of us, the face is the 
symbol of who we are. 
 I have to gather different materials and information, both about the people I 
paint and artistic forms and techniques, to be able to do this project. For more 
understanding of the works, the thesis integrates the analysis and discussion of the 
works as a whole and each painting separately.  In conclusions I would say that the 
learning and making art is something that has to be a life-time process and will not end 
with the thesis.  
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 ขาพเจาขอขอบพระคุณทานอาจารยคณะจิตรกรรมทุก ๆ ทาน สําหรับโอกาสที่ให
ขาพเจาไดเขามาศึกษาในหลักสูตรนี้ ทั้งคําแนะนําปรึกษา และความชวยเหลืออ่ืน ๆ ที่ทานมีให
เสมอมา ทําใหขาพเจาไดเขาใจการทํางานและพัฒนาความคิดในการทํางานไดอีกมากมาย  
รวมทั้งเพื่อน ๆ ที่ไดใหความคิดที่มีประโยชน และกําลังใจในการศึกษา วิทยานิพนธสรางสรรคชดุนี้
เปนสิ่งที่ตองใชเวลาและตนทุนในการทํางานพอสมควร และทายที่สุดแตสําคัญที่สุด ขาพเจาคงจะ
ไมสามารถบรรลุวัตถุประสงคนี้ไดถาปราศจากความชวยเหลือจากครอบครัวของขาพเจา ทั้งคุณ
พอ คุณแมและนอง ๆ ที่ชวยเหลือทั้งแรงกาย แรงใจ และ ทุนทรัพยในการทํางาน ขอบคุณคะ  
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 ความเปนมนุษยเปนสิ่งที่นาสนใจ มนุษยมีส่ิงที่พิเศษแตกตางกับส่ิงมีชีวิตอื่นๆ บนโลก
นี้ เรามีความสามารถที่จะเขาใจความหมายในเชิงสัญลักษณทําใหเราสามารถที่จะเพิ่ม
ความสามารถในการเรียนรูเกี่ยวกับตัวเองและโลกรอบตัวของเรา จนสามารถที่จะสรางงานศิลปะ 
มีวัฒนธรรม และ มีศาสนา มนุษยเปนผูสรางสังคมและสังคมก็เปนสิ่งที่หลอหลอมมนุษย 
 ตั้งแตในสมัยกอนประวัติศาสตรที่เรายังไมมีภาษาเขียน เราก็มีรูปเขียนที่แสดงภาพ
ของคนและสัตวแลว การทําภาพเหมือนของคนมีประวัติอันยาวนานตั้งแตในยุคประวัติศาสตร
ตอนตนที่เราสามารถคนพบและในอารยธรรมโบราณ เชนที่เมืองโมเหนโจดาโรในอินเดีย ในอียิปต 
กรีก โรมัน และจีน เปนตน (ภาพที่ 1) เหตุผล รูปแบบ และวิธีการทําภาพเหมือนก็มีตางๆ กันไป
แลวแตเทคโนโลยีและความเชื่อของแตละทองถิ่นและยุคสมัย 
 ในปจจุบันนี้เรามีเทคโนโลยีที่การถายภาพที่สามารถจะบันทึกรูปภาพไดอยางงายดาย 
เปนยุคที่ผูคนถูกหอมลอมไปดวยภาพตางๆ มากมายที่มนุษยสรางขึ้นอยางไมเคยมีมากอนใน
ประวัติศาสตรของโลกและภาพที่ถูกบันทึกมากที่สุดก็คงจะเปนภาพของคนนั่นเอง เราบันทึกภาพ
ของคนที่เรารัก รูปครอบครัว รูปคนที่เราเห็นวาสวย คนที่แปลก เหตุการณตางๆ ทั้งดีและราย จริง
และปลอมที่เต็มไปดวยผูคน เราจะเห็นรูประยะใกลของใบหนาอยูทั่วไปไมวาจะในหนังสือ 
นิตยสาร โทรทัศน โปสเตอร ในอัลบัมสวนตัวของคนทั่วไป หนังสือรุน หรือแมกระทั่งภาพติดบัตร
ประชาชน รูปใบหนาของเราจําแนกเราออกจากคนอื่นและเปนสวนสําคัญอันหนึ่งของความเปน
ตัวตนของเรา 
 ใบหนาของมนุษยเปนที่ๆ มีเสนประสาทและกลามเนื้อรวมกันมากที่สุด มีความสําคัญ
ในการที่แสดงอารมณความรูสึก ทําใหเราสามารถสื่อสารกับคนอื่นได  ใบหนาของเรายังเปนสิ่งที่
แสดงความเปนตัวตนของคนๆ หนึ่งไดอยางดีที่สุด ทําใหเรารูไดวาคนที่เรากําลังมองดูอยูคือใคร 
เหมือนหรือแตกตางกับเราอยางไร นั่นทําใหขาพเจาสนใจที่จะถายทอดสุนทรียภาพแหงใบหนาสู
ภาพเขียน เปนผลงานจิตรกรรมอันมีที่มาจากความประทับใจของขาพเจา 
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ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค  
 
 ในงานสรางสรรคชุดนี้ขาพเจาตองการจะนําเสนอผลงานจิตรกรรมแบบภาพเหมือน
ใบหนาของคนที่ขาพเจารูสึกประทับใจ ที่ทําใหขาพเจานึกถึงความดีความสวยความงาม ใน
รูปแบบที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากภาพใบหนามาสรางสรรคเปนงานจิตรกรรมดวยเทคนิคสี
น้ํามันที่ขาพเจาชอบ ขาพเจาตองการสื่อถึงความเปนมนุษยที่ดีและสวยงาม เปนภาพที่แสดงให
เห็นถึงความเปนคนแบบอุดมคติซึ่งขาพเจาคิดวามีอยูในการเขียนภาพเหมือน (Portrait) ตามแบบ
ดั้งเดิม แตขาพเจาไดนําเสนอในรูปแบบและเทคนิควิธีการที่เปนของยุคสมัยของขาพเจาเอง และ
จากความรูสึกของขาพเจาที่ไดมีตอภาพบุคคลเหลานั้น 
  
ขอบเขตของการสรางสรรค 
 
 ในการสรางสรรคงานชุดนี้แตกตางกับการเขียนภาพเหมือนโดยทั่วไปอยูบาง อยางแรก
ขาพเจาเปนคนเลือกคนที่ขาพเจาตองการจะเขียน ขาพเจาตองการจะสรางภาพที่ดูแลวคนที่รูจัก
สามารถบอกไดวาคือคนๆ นั้น แตไมยึดถือเพียงแตลักษณะเพียงภายนอกแบบภาพถายจนเกินไป 
ขาพเจาตองการที่จะบันทึกสวนที่สําคัญบวกกับความรูสึกของขาพเจาเอง  
 ขาพเจาเลือกเขียนเฉพาะใบหนาเปนสวนใหญเพราะตองการเนนถึงความดีและความ
งามที่เกิดจากภายในของคนๆ นั้นมากกวาที่จะตองแสดงถึงอํานาจ ความร่ํารวย หรือความ
สวยงามที่มีส่ิงแวดลอมหรือเสื้อผาเครื่องประดับราคาแพงเปนองคประกอบจนมากเกินไป แตยงัคง
มีองคประกอบเสริมเล็กนอยก็เพื่ออธิบายวัฒนธรรมที่มาที่ไปของแบบและความรูสึกของขาพเจา
ตอแบบนั่นเอง เพราะฉะนั้นขาพเจาจะไมมุงเนนเฉพาะความเหมือนเทานั้น แตจะเปนการบอกถึง
ความประทับใจและทัศนะที่มีตอคนที่เปนแบบ โดยใชเทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 
 ในการทํางานสรางสรรคคร้ังนี้ มีที่มาจากความประทับใจสวนตัวของขาพเจา ดังนั้นจึง
ไมมีความจําเปนวาผูที่ขาพเจาเลือกมาเปนแบบจะตองมีความสําคัญตอสังคมหรือตอผู อ่ืน 
เงื่อนไขคือขาพเจาเปนคนกําหนดทั้งการเลือกแบบ และวิธีการทํา ดังนั้นจึงเปนไปไดวาผูชมอาจจะ
มีความเห็นไมตรงกับขาพเจาในเรื่องความรูสึกที่มีตอบุคคลเหลานั้น หรือในรูปแบบวิธีการทํางาน 
หัวขอที่กําหนดจึงเปนจุดเริ่มตนของความตั้งใจในการสรางสรรคมากกวาที่จะเปนการกําหนดวา



 3

งานที่จะทําออกมาจะตองมีลักษณะอยางหนึ่งอยางใด หรือผูชมควรจะรูสึกอยางไรเมื่อดูงาน
สรางสรรคของขาพเจา 
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บทที่ 2 
 

งานภาพเหมอืนที่เคยมีมากอน 
 
 งานเขียนภาพเหมือนไดมีการทํากันมาแลวอยางตอเนื่องในประวัติศาสตรของมนุษย 
ดวยเหตุผลและวิธีการตางๆ กัน ซึ่งนอกเหนือจากประเด็นในการทํางานสรางสรรคชุดนี้ แตส่ิงหนึ่ง
ที่เหมือนกันในการทําภาพเหมือนทั้งหมดคือ ตองมีความเหมือนของผูที่ถูกนํามาเขียน หรือตองมี
ส่ิงที่ส่ือวาเปนคนๆ นั้น ดังนั้นคําวา Portrait ในภาษาฝรั่งที่หมายความถึงภาพเหมือน ในภาษา
ทางศิลปะของไทย มิใชเปนแคเพียงภาพวาดแตอาจจะใชกับงานประพันธหรือแมกับงานการแสดง
บางเรื่องไดอีกดวย 
 ในสมัยกอน ที่การเดินทางของขอมูลและเทคโนโลยียังไมสะดวก การเปลี่ยนแปลงของ
รูปแบบและวิธีการการทํางานจึงเปนไปในอัตราที่ชากวาปจจุบันนี้มาก เมื่อกอนจะมีกลองถายภาพ 
การเขียนภาพเหมือนเปนการบันทึกภาพที่พยายามเลียนแบบใหเหมือนธรรมชาติ ในตะวันตกมี
การคิดคนศึกษาเทคนิควิธีการสรางภาพเขียนใหเลียนแบบสิ่งที่มนุษยเห็นใหมากที่สุดจนกระทั่งมี
การคิดคนกลองถายภาพขึ้นในที่สุด ภาพเหมือนในแบบนี้จึงเปนภาพเหมือนในรูปแบบที่คนทั่วไป
คุนเคย (ภาพที่ 2) 
 ในวัฒนธรรมทางตะวันออกอยางของจีนหรือของอินเดียก็มีการทําภาพเหมือนดวย
เชนกัน แตมีขอแตกตางจากของทางตะวันตก ตรงที่ไมมีวิธีการหรือ ความตองการที่จะสรางภาพที่
เลียนแบบพื้นที่สามมิติข้ึนมาในภาพโดยรวม การเขียนภาพของตะวันออก (ภาพที่ 3) โดยมากจะ
เนนการใชเสนและลงสีพื้นที่เรียบ ไมมีการเนนใชแสงเงาและหลักทัศนียภาพ (Perspective) ในรูป  
 ในวัฒนธรรมของไทยกอนสมัยรัตนโกสินทที่มีการนํากลองถายรูปเขามาใชในประเทศ
แลว ไมปรากฏวามีหลักฐานการทําภาพเหมือนแตอยางไร ภาพเขียนไทยแบบประเพณี (ภาพที่ 4) 
ไดรับอิทธิพลจากการเขียนรูปทั้งของอินเดียและจีนผสมผสานกันจนออกมาเปนเอกลักษณของเรา
เอง แตในการเขียนภาพไทยมีเพียงการแบงวิธีการเขียนของคนแตละประเภท อยางเชนคนชั้นสูง 
เทวดา นางฟาเขียนแบบหนึ่ง ชาวบานก็เขียนอีกแบบ แตกตางกันดวยการแตงกายและกิริยา
ทาทาง แตมิไดมีลักษณะเฉพาะบงบอกถึงคนผูหนึ่งผูใดโดยตรง เปนการสรุปภาพของคนแตละ
ประเภทดวยเสนและสีที่เรียบงายและชาญฉลาด 
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 ในยุคนี้เทคนิคการทํางานของคอมพิวเตอร และกลองดิจิตอล ถูกนํามาใชในการ
ออกแบบและงานศิลปะ รวมทั้งการสื่อสารที่รวดเร็วจึงทําใหเราไดเห็นการเปลี่ยนแปลงผสมผสาน
กันในรูปแบบงานอยางหลากหลายอยูเสมอ การเขียนภาพเหมือน (Portrait) ของไทยในสมัย
ปจจุบัน (ภาพที่ 5) ก็นิยมเขียนภาพตามแบบอยางภาพเหมือน (Portrait) ของทางตะวันตก  
 ขาพเจาชื่นชมวิธีการเขียนรูปที่ดูเหมือนจริงตามธรรมชาติ ที่ตองใชเทคนิควิธีการ
รวมทั้งความรูความสามารถอยางมากมายของศิลปนถึงจะสามารถสรางสรรคงานเชนนั้นได ได
เคยศึกษางานเขียนในแบบตะวันตก แตก็มีความรูสึกวาการเขียนภาพเหมือนไมจําเปนที่จะตอง
เปนไปในรูปแบบเดียวเสมอไป ภาพถายสองภาพของคนๆ เดียวกันก็อาจจะดูแตกตางกันไดอยาง
ส้ินเชิง เนื่องจากงานที่อิงเพียงรูปลักษณภายนอกและการมองเห็นของเราไมอาจจะบันทึกความ
เปนตัวตนของคนๆ หนึ่งหรือถายทอดความรูสึกของศิลปนไวได 
 ดังนั้นถึงแมวาจะมีภาพถายแลวก็ตาม การเขียนภาพเหมือน (Portrait) ก็ยังเปนที่นิยม 
อาจจะ เนื่องจากงานภาพเขียนสามารถแสดงออกไดมากกวาภาพถายถึงจินตนาการของศิลปน
และการเขาใจในบุคคลที่มาเปนแบบ  ดังนั้นภาพถาย และ เทคโนโลยีสมัยใหมอ่ืนๆ จึงสามารถถูก
นํามาใชเปนเครื่องมือที่จะรองรับในการทํางานสรางสรรคของศิลปนอีกที 
 ขาพเจาตองการทําภาพเหมือนของคนที่ขาพเจาประทับใจ ไมแตเพียงลักษณภายนอก
แตสรุปรวมไปถึงความรูสึกและความเห็นของขาพเจาตอคนๆ นั้นดวย 
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บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการของการสรางสรรค 
 
 วิธีดําเนินการของการสรางสรรคของขาพเจามีดังตอไปนี้ 
 1. เลือกผูที่จะมาเขียน จากความประทับใจของขาพเจา 
 2. ประมวลขอมูลเบื้องตน อาทิ  อาชีพ เพศ ความชอบสวนบุคคล 
 3. รวบรวมขอมูลภาพ จากรูปถาย จากอินเตอรเนต และส่ิงพิมพ 
 4. นําขอมูลทั้งหมดมาทําเปนภาพราง 
 5. ขยายภาพรางลงบนผาใบและวาดภาพโดยใชสีน้ํามัน 
 
ขอมูลการสรางสรรค 
 
 งานการสรางสรรคชุดนี้ของขาพเจาไดรับประโยชนจากเทคโนโลยี การสื่อสารและ
โปรแกรมคอมพิวเตอรสมัยใหม ทําใหมีเหลงที่มาจากขอมูลทางดานรูปแบบที่หลากหลาย ทั้งจาก
ส่ือส่ิงพิมพ โทรทัศน อินเทอรเน็ต การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑทั้งในและตางประเทศ รวมทั้ง
โปรแกรมโฟโตชอป (Photoshop) ที่ทําห็ขาพเจาสามารถรางแบบและขยายงานไดดวยความ
สะดวก 
 ในการสรางสรรคงานภาพเหมือนชุดนี้อาจจะดูเหมือนไมไดมีความซับซอนในดาน
เทคนิคการเขียนภาพ แตการคิดเพื่อที่จะนําเอาสิ่งที่พิเศษในแตละคนมาผสมกับสไตลการเขียนที่
ขาพเจาคิดวาเหมาะกับลักษณะของคนๆ นั้น แลวนํามาทําเปนงานภาพรางที่ขาพเจาพอใจ ตองใช
เวลานานพอสมควร เพราะเปนการคิดใหมและทําใหมสําหรับแตละคน มิใชเปนการใชสูตร
สําเร็จรูปตายตัวสําหรับทุกภาพ  
 บางภาพที่ใชรูปแบบเดียวกันก็ตองมีรายละเอียดที่แตกตางกัน ตองใชเวลาพิจารณา 
ศึกษา และคนควาถึงขอมูลของสิ่งที่เอามาประกอบ แมวาจะเขียนออกมาไมมากก็ตาม อยางเชน
โครงสรางสีที่แตกตางกันจะใหความรูสึกที่แตกตางกันสําหรับคนดู  สําหรับคนนี้ควรจะใชอะไรเปน
พื้นหลัง ควรใชสีเรียบ มีลาย ดอกไม หรือ ส่ิงอ่ืน ภาพของใบหนาหลายแงมุมที่ตองนํามาปรุงเขา
ดวยกัน เขียนแบบไหนถึงจะสื่อถึงความรูสึกที่ขาพเจามีสําหรับคนๆ นี้ได วิธีการวางองคประกอบ
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ภาพที่ขาพเจาคิดวาเหมาะสม รายละเอียดเล็กๆ นอยๆ เหลานี้สามารถทําใหขาพเจาสามารถ
อธิบายถึงคนที่ขาพเจาเขียนได  
 ที่มาของการพิจารณาถึงสิ่งที่ควรจะนํามาใชเปนองคประกอบก็มาจากผูคนที่ขาพเจา
รูจักและนํามาเปนแบบสําหรับเขียนนั่นเอง  ขาพเจาพิจารณาถึงบุคลิก ลักษณะ นิสัย หนาตา 
อาชีพ ความชอบสวนตัว ของแตละคน และสิ่งที่สําคัญในการสรางสรรคของศิลปนทุกคนก็นาจะ
เปนมุมมองและความรูสึกของศิลปนเองที่มีตอเร่ืองราวที่นํามาทํางาน การดูรูปภาพสักหนึ่งรูปหรือ
แมกระทั่งสีก็อาจจะกระทบความรูสึกบางอยางที่อยูขางในและทําใหเกิดความคิดสรางสรรคอะไร
บางอยางออกมาได  ดังนั้นในการทํางานสรางสรรคของศิลปนในบางครั้งจึงอาจจะไมมีที่มาที่ไปที่
แนนอนไปกวาความรูสึกของศิลปนเทานั้นเอง 
 
ตัวอยางขั้นตอนการสรางสรรค 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่6     พจิิตรา บุญรัตพันธ 
ที่มา : Elle Décor Secret Address, 2-pichita.jpg [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 25 มกราคม 2549. 
เขาถึงไดจาก http://elledecor.co.th.html 
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ภาพที ่7     พจิิตรา บุญรัตพันธ ภาพที่ขาพเจาถายเอง 
ที่มา : จากการสํารวจของผูวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่8     ผาไหมลายของธิเบต 
ที่มา : จากการสํารวจของผูวิจัย 
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ภาพที ่9     ภาพดอกกุหลาบ 
ที่มา : จากการสํารวจของผูวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่10     สรอยคอ 
ที่มา : Bulgari Spa, 2005411152822 [Online], accessed 25 January 2006. 
Available from http://www.bulgari.com/bulgari01.asp 
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ภาพที ่11     ภาพรางงานวทิยานพินธ โดยใชโปรแกรมโฟโตช็อป (Photoshop) 
ที่มา : จากการลงมือทาํของผูวิจัย 
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บทที่ 4 
 

การวิเคราะห ผลงานการสรางสรรค 
 

 ผลงานการสรางสรรคชุดนี้ เปนผลจากการศึกษาและความสนใจในงานศิลปะ
หลากหลายแขนงและยุคสมัยของขาพเจา จึงทําใหงานชุดนี้เปนงานภาพเหมือนที่มีอิทธิพลการ
ทํางานที่ไดผสมผสานงานหลากหลายรูปแบบเอาไวดวยกัน ส่ิงที่เชื่อมโยงของงานในชุดคือ
องคประกอบภาพที่เนนเอาภาพใบหนาของแบบเปนหลัก และมีสวนประกอบยอยอีกเพียงเล็กนอย
ในงานแตละชิ้น และเทคนิคที่ถูกนํามาใชคือสีน้ํามันบนผาใบ  พื้นหลังของงานสวนมากจะเปนสี
พื้น หรือลวดลาย แตไมมีการวางองคประกอบใหเห็นถึงสถานที่ หรือเวลาที่แนนอน สวน
องคประกอบของสีไดถูกวางไวเพื่อใหเห็นถึงอารมณของแบบแตละคน  
 ขนาดของใบหนาในแตละภาพไมเทากันแตในทุกภาพมีขนาดใหญกวาใบหนาของคน
จริง และไมไดเนนใชสีที่เปนธรรมชาติเสียทั้งหมดแตยังคงมีน้ําหนักที่ยังรักษาโครงสรางของใบหนา
เอาไว เพื่อเปนการสรางภาพใบหนาที่สมจริงแตไมใชเปนการเลียนแบบภาพถาย 
 
การวิเคราะหผลงานแตละชิ้น 
 
 พอ (อวบ สาณะเสน)  ภาพนี้โทนสีโดยรวมใหความรูสึกกลมกลืนกันทั้งหมด เปนสี
นวลผสมน้ําตาลซึ่งใหความรูสึกที่อบอุนและสงบ ใบหนาออกโทนสีน้ําตาลแดงและแสดงสีหนาที่
จริงจังครุนคิดของแบบ การเขียนใชฝแปรงคอนขางมากและเนื้อสีที่คอนขางหนา องคประกอบอื่น
คือพูกัน ดอกกุหลาบและชิ้นสวนของไวโอลินไดถูกจัดวางไวรอบๆ  เพื่อที่แสดงถึงอาชีพและความ
สนใจของแบบวิธีการเขียนและรูปแบบการจัดวางองคประกอบสื่อถึงความคิดคํานึงที่มีอยูเสมอ
มิไดจบอยางสมบูรณแบบสําหรับศิลปน (ภาพที่ 12) 
 แม (วิสุตา สาณะเสน)  ภาพนี้ไดรับอิทธิพลมาจากงานการดอวยพรยุควิกทอเรียน   
(Victorian) ทั้งในเรื่องของโครงสีที่สดใสและ สวนประกอบตางๆ สีเขียวที่ใชเปนสีพื้นเปน
สัญลักษณของวันพุธตามความเชื่อแบบไทยๆ ประดับดวยดอกไมและผีเสื้อ ในรูปคุณวิสุตาทําผม
เกลา และใสเส้ือคอปด สวนการเขียนไมไดเนนฝแปรงแตคงไวซึ่งเนื้อสีที่หนาและรูปแบบการเขียน
ที่ทําใหนึกถึงงานภาพเหมือนสีน้ํามันแบบยุโรปโบราณ   
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 การจัดวางใบหนาของแบบไวตรงกลางของรูปและองคประกอบอื่นๆที่สมดุลกันทั้งภาพ
ใหความรูสึกที่เปนงานเปนการ โดยรวมแลวภาพนี้ตองการสื่อถึงความอนุรักษนิยม ชื่นชมใน
ประเพณีที่ดีงาม  และความชอบของแมในเรื่องสิ่งของที่สวยงาม รวมทั้งสัญลักษณที่เกี่ยวของ    
โดยสวนตัวอีกดวย (ภาพที่ 13) 
 แม (My Love)  ภาพนี้เปนภาพของคุณวิสุตาเชนกัน แตในภาพมีเพียงใบหนา และ
พื้นหลังสีเขียวอมเทา ขนาดของใบหนาและการเขียนที่เนนน้ําหนักแสงเงาขับใหดูเหมือนรูปสลัก
ขนาดใหญทําใหนึกถึงงานรูปสลักของวัฒนธรรมโบราณอยางอียิปตและเอซีเรีย โทนสีมีสวนไดรับ
อิทธิพลมาจากรูปเคารพสมัยไบเซนไทน และเนนการถายทอดเสนและสีลงโดยตรงโดยไมไดขยาย
จากแบบราง รวมทั้งสีโทนน้ําตาลแดงที่เปนสีปฏิปกษกับพื้นสีเขียว ขับใหรูปดูมีชีวิตชีวา ภาพนี้
แสดงใหเห็นถึงคุณวิสุตาในอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งไมเนนสื่อโดยเชิงสัญลักษณ แตเปนความรูสึกของ
ผูเขียนโดยตรงที่มีตอแบบ (ภาพที่ 14) 
 ออม (ออมขวัญ สาณะเสน)  รูปนี้ใชคู สีที่เปนปฏิปกษของสีมวงและสีเหลือง
เพื่อที่จะทําใหรูปดูมีชีวิตชีวา วิธีการเขียนใชฝแปรงที่เรียบและระบายสีน้ําหนักไมมากแบบ
ภาพเขียนตะวันออก การใชแคนวาสที่ยาวเปนแนวนอน และวางภาพใบหนาไวริมขวาสุด ตองการ
แสดงถึงความไมอนุรักษนิยม  ดอกไมที่เปนองคประกอบรวมนอกจากจะแสดงใหเห็นถึงความ
สดใสออนวัยของแบบแลว ยังเสนอถึงงานที่คุณออมทําเปนอาชีพอีกดวย (ภาพที่ 15) 
 เกลา สาณะเสน  โครงสรางของสีเปนโทนสีฟาเทา เพื่อใหความรูสึกที่สงบสุขุม 
เหมาะสําหรับผูชาย แตไมเปนโทนสีที่เขมจนเกินไป การวางองคประกอบภาพเปนรูปสามเหลี่ยม
แสดงถึงความมั่นคง แบบเปนผูชายหนุมมองออกมาหาคนดูดวยความมั่นใจ โดยที่ดานหลังของ
แบบมี ภาพเหรียญโบราณของจีนราชวงศสุยและราชวงศโจว แสดงความเกี่ยวของกับเงินตรา วัตถุ
โบราณและสวนเกี่ยวของกับวัฒนธรรมจีน  (ภาพที่ 16) 
 ธนิกา สาณะเสน  งานชิ้นนี้ ได รับอิทธิพลจากภาพเขียน  ลาพรีมาแวรา  (La 
Primavera) ของ บอตติเชลลี่ (Botticelli) งานดั้งเดิมเปนงานยุคเรอนาซองสของอิตาลี ส่ือความ
หมายถึงฤดูใบไมผลิจึงมีองคประกอบที่มากมาย ในขณะที่งานชิ้นนี้ไดคัดเอาเพียงบางสวนของ
ภาพ ลาพรีมาแวรา (La Primavera) มาเปนองคประกอบหลัก จัดวางไวตรงกลางของงานบนสี
พื้นที่เปนสีน้ําตาล ภาพใบหนาของแบบไดถูกตัดตอแทนที่ของใบหนาเดิม และวิธีการเขียนที่ใช
วิธีการสรางภาพ โดยการใชสีปะซอนกันเพื่อสรางรูป ทําใหภาพกลายเปนงานที่ดูรวมสมัย โทนสี
โดยรวมยังเปนสีน้ําตาลซึ่งเปนสีที่ใหความรูสึกอบอุนและไมโลดโผน จี้ที่คอมีพลอยเปนสีมวงซึ่ง
เปนสัญลักษณของวันเสาร (ภาพที่ 17) 
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 ตอบ (ธณิกา สาณะเสน)  การเขียนภาพที่ใชโทนสีน้ําตาลและดํา เปนงานลายเสนที่
ใชสี  ศูนยรวมที่หนาของแบบเพียงอยางเดียว ใบหนาที่คอนขางขรึม เปนการศึกษาโครงหนาของ
แบบโดยตรง (ภาพที่ 18) 
 พี่เจี๊ยบ (พิจิตรา บุญรัตพันธ)  เปนภาพที่เนนการเขียนลายเสน การแรเงาเปนไป
อยางเบาบาง มีการลงสีที่ราบเรียบ ใหความรูสึกที่เปนตะวันออกมากกวางานแบบตะวันตก พื้น
หลังเปนสีชมพูประดับดวยดอกไมเล็กๆ ใหความรูสึกที่ออนหวานและความเปนผูหญิง ใบหนาของ
แบบเปนใบหนาของผูหญิงแบบจีน ริมฝปากสีแดงชาด ความรูสึกโดยรวมคงทําใหคิดถึงงานแบบ 
“ยูกิโยเอะ” ซึ่งเปนภาพพิมพแกะไมของญี่ปุน ที่ในสมัยโบราณใชเปนใบปดโฆษณาของโรงละคร
คาบูกิ แหลงบันเทิง และเปนเสมือนกับนิตยสารแฟชั่นดวย โดยรวมแลวส่ือวาคนที่เปนแบบ
เกี่ยวของกับงานดานแฟชั่น งานศิลปะ หรือส่ิงสวยงาม ความมีชื่อเสียง และสังคมชั้นสูง (ภาพที่ 
19) 
 นางแบบ (อรนภา กฤษฎี)  ภาพใชโทนสีเขมของสีดํา สีมวง ใบหนาของนางแบบที่
หลับตาและริมฝปากแดง ดอกไมสีเหลืองหนึ่งดอกที่ใชเพื่อทําใหโครงสีในภาพมีความขัดแยงแตใน
ขนาดที่ไมใหญจึงเปนเพียงสวนเสริมใหภาพมีความนาสนใจ การเขียนภาพแบบเนนเสนและพื้นสี
มากกวาการสรางวอลลูม (Volume)ใหใบหนา โทนสีของภาพและสีหนาของนางแบบสื่อถึงอารมณ
ที่เปนความฝน ขัดแยงแตไมใชในทางที่รุนแรง (ภาพที่ 20) 
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ภาพที ่12 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 1 
 ชื่อภาพ พอ (อวบ สาณะเสน) 
 ขนาด 130  x 150 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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ภาพที ่13 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 2 
 ชื่อภาพ แม (วิสุตา สาณะเสน) 
 ขนาด 130  x 150 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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ภาพที ่14 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 3 
 ชื่อภาพ แม (My Love) 
 ขนาด 150  x 130 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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ภาพที ่15 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 4 
 ชื่อภาพ ออม (ออมขวญั สาณะเสน) 
 ขนาด 190  x 100 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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ภาพที ่16 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 5 
 ชื่อภาพ เกลา สาณะเสน 
 ขนาด 91  x 121 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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ภาพที ่17 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 6 
 ชื่อภาพ ธณิกา สาณะเสน 
 ขนาด 130  x 150 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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ภาพที ่18 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 7 
 ชื่อภาพ ต็อบ (ธนิกา  สาณะเสน) 
 ขนาด 80  x 100 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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ภาพที ่19 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 8 
 ชื่อภาพ พี่เจี๊ยบ (พิจิตรา บุญรัตพันธ) 
 ขนาด 91  x 121 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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ภาพที ่20 ภาพผลงานวทิยานพินธชิ้นที่ 9 
 ชื่อภาพ นางแบบ (อรนภา  กฤษฎี) 
 ขนาด 91  x 121 ซ.ม. 
 เทคนิค สีน้ํามนับนผาใบ 
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บทที่ 5 
 

การอภิปรายผลงานการสรางสรรค 
 

 ขาพเจาเกิดและเติบโตมาในทามกลางศิลปนหลายแขนง จึงเห็นวางานศิลปะ
โดยเฉพาะสําหรับขาพเจาการเขียนภาพ เปนเสมือนอีกภาษาหนึ่งที่สามารถจะสื่อ ทรรศนะและ
ความรูสึกของขาพเจาไดตามธรรมชาติ  
 ภาษาทางศิลปะก็เชนเดียวกับภาษาอื่นๆ ที่จะตองมีโครงสรางและความเขาใจที่ตกลง
กันไวกอนเพื่อที่จะสามารถสื่อความหมายได การสื่อสารดวยงานศิลปะก็ยอมตองมีการฝกฝนเลา
เรียนเหมือนภาษาอื่นเชนกันถาจะนํามาใชอยางไดผล แตงานศิลปะไมมีขอจํากดัทีม่ากมายเหมอืน
ภาษาพูด ภาษาของงานศิลปะเหมือนเสียงรองให หรือเสียงหัวเราะ สามารถสื่อสารขามวัฒนธรรม
ไดโดยไมยากเย็น เพราะมีพื้นฐานมาจากประสบการณ โดยตรงจากความรูสึกของมนุษย 
 ขาพเจาคิดวาขาพเจาเปนคนหนึ่งซึ่งเกิดมาโชคดี มีครอบครัวที่อบอุนอยูทามกลางคน
ที่ดี ทั้งครูบาอาจารยและเพื่อนฝูงที่เปนกัลยาณมิตรชวยกันประคับประคองใหอยูในทางที่ถูกที่ควร 
ชีวิตของขาพเจาถึงแมจะสุขบางทุกขบางตามธรรมดาโลก ขาพเจาก็มีชีวิตที่ดี นาพอใจ เหตุผลก็
คงเปนเพราะคนสวนใหญที่ขาพเจาเกี่ยวของดวยมาตั้งแตเล็กแตนอยลวนแตเปนคนดี หลายคน
เปนศิลปนทํางานศิลปะที่สรางสรรคงานไวประดับโลก ขาพเจาจึงตองการจะสื่อถึงความสุขและ
ความรูสึกที่ดีที่ขาพเจาเคยไดรับ 
 การสรางสรรคชุดนี้เปนการเลาเรื่องคนที่ขาพเจาประทับใจใหคนดูฟง ขาพเจาเห็นวา
คนแตละคนมีบุคลิก ลักษณะที่เปนตัวของตัวเอง บางคนทําใหขาพเจานึกถึงงานศิลปะบางชิ้น 
สไตลงานศิลปะ หรืองานของศิลปนบางทาน ดังนั้นขาพเจาจึงตองการสื่อถึงคนที่ขาพเจาเขยีนดวย
วิธีการหลายอยางที่แตกตางกันไปสําหรับแตละคน สําหรับผูที่ขาพเจามีความใกลชิดสนิทสนม 
มากอยางเชนคนในครอบครัว ขาพเจาก็มีมุมมองที่หลากหลาย บางทีไมสามารถสรุปเปนภาพภาพ
เดียวได ดังนั้นขาพเจาก็ทําออกมาเปนงานสองชิ้นที่ไมเหมือนกัน 
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การอภิปรายผลงานแตละชิ้น 
 
 พอ (อาจารยอวบ สาณะเสน) ขาพเจาพยายามใชองคประกอบทางศิลปะที่ขาพเจา
คิดวาสามารถสื่อสารบุคลิกหรือลักษณะของคนๆ นั้นได อยางเชนรูปของ อาจารยอวบ สาณะเสน 
คุณพอของขาพเจา เปนจิตรกร ทานเขียนภาพดวยเทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ตั้งแตเด็กขาพเจาก็จะ
เห็นพอนั่งอยูหนาเฟรม มีพูกันอยูในมือ เขียนรูป รูปที่พอเขียนก็จะมีลักษณะสวยงาม เปนรูปดอก
กุหลาบสีหวาน ลูกแอ็ปเปล ถวยชามเบญจรงค รูปไวโอลิน และบางทีก็รูปแมและรูปลูกๆ ของทาน 
ทานบอกวาเปนศิลปนโกหกไมได ศิลปนเปนคนอยางไรงานก็จะออกมาเปนเชนนั้น สําหรับพอ 
ทานชอบสิ่งที่สวยงาม ชอบ   แอนทีค ดนตรีคลาสสิค โดยเฉพาะไวโอลิน ทานจึงเขียนสิ่งที่ทาน
ชอบ ในแบบที่ทานชอบ 
 ถึงแมวาพอจะเปนศิลปนที่มีทักษะการทํางานสูง และมีความชํานาญในดานการวาง
คอมโพซิชั่นและโครงสีของรูปที่ซับซอนพอก็เปนคนที่สมถะเรียบงาย ไมคอยโกรธใคร จริงจังกับ
การทํางานและคนควาในสิ่งที่ทานสนใจอยางไมหยุดนิ่ง  
 ถึงแมวาขาพเจาจะเรียนมาทางดานจิตรกรรมเชนกันและไดรับการสั่งสอนจากพอ
หลายอยางทางดานศิลปะ ขาพเจาก็ยังมิอาจจะเทียบกับทานไดในการทํางาน ขาพเจาจึงใชวิธีการ
ที่เรียบงายที่สุดในการเขียนรูปพอ คือเขียนจากตัวจริงในการนั่งเพียงครั้งเดียว องคประกอบทุก
อยางก็เขียนทีเดียวใหเสร็จ โดยไมมีการรางแบบไวลวงหนา เขียนไดแคไหนก็แคนั้น เหมือนกับการ
เขียนรูปตอนเด็กๆ แตทั้งนี้ทั้งนั้นไมตองการเลียนแบบรูปแบบการเขียนของเด็กซึ่งไมใชส่ิงที่
ขาพเจาเปนในตอนนี้ โครงสรางของสีก็ไมมีส่ิงที่ขัดแยง และเปนสีนวลๆ ออกน้ําตาลซึ่งดูแลว
อบอุนแตสงบนิ่ง 
 แม (วิสุตา สาณะเสน) คุณแมของขาพเจาเปนศิลปน ทานชอบงานศิลปะและเปนลูก
ศิษยคนหนึ่งของอาจารยศิลป พีระศรี ที่มหาวิทยาลัยศิลปากรเชนเดียวกับพอ แมเปนคนสวย มี
เสียงที่ไพเราะ เปนนักกีฬา และเปนคนที่ใฝใจทางธรรมะ สําหรับลูกๆ ทุกคน แมยอมเปนสิ่งที่
ยิ่งใหญ สําหรับขาพเจาก็เชนกัน  แมเปนอะไรที่ภาษาฝรั่งคงตองใชคําวา “Larger than Life” หรือ
ยิ่งใหญกวาชีวิต ขาพเจาจึงไมสามารถจะสรุปคุณแมไวในภาพเขียนเพียงภาพเดียวได  
 ภาพแรกที่เขียนซึ่งตั้งชื่อวา “แม” เปนงานที่คอนขางจะเปนทางการ รูปแมที่อยูในกรอบ
ลูกไมสีขาวแบบวิคตอเรียน เพราะแมชอบงานศิลปะสไตลนี้ และทําใหขาพเจานึกถึงงาน 
Miniature ของฝรั่งที่เปนรูปแบบงานสําหรับเก็บไวกับตัว เปนของที่ระลึกของคนที่รัก สวนภาพแมที่
เอามาเขียนเปนอุดมคตินิดหนอยเพราะวาพยายามจะสรุปลักษณะใบหนาของทานในหลาย
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ชวงเวลาไวดวยกัน สีพื้นเปนสีเขียวเพราะแมเกิดวันพุทธ มีดอกไมเพราะแมชอบดอกไม แมชอบ
ปลูกไมดอกไวในบาน ผีเสื้อเปนสิ่งที่คุณยายฝนเห็นเมื่อกอนแมจะเกิด ภาพนี้จึงตองการจะสื่อถึง
ความเปนคุณวิสุตาที่เปนทางการที่เปนไทยปนฝรั่ง เพียบพรอมดวยสิ่งที่สวยงามในชีวิต และ
พยายามทําสิ่งที่สวยงามใหชีวิตคนอื่นๆ ดวยทั้งลูกๆ และคนทั่วไป 
 สวนตัวแลวแมก็เปนคนที่ชอบฟงเพลงโอเปรา ดูบัลเลต แตก็ชอบดูโขนและลิเกดวย
เชนกัน คุณวิสุตาที่ชอบนุงผาซิ่นและใชผาไหม  ไดรับการอบรมเลี้ยงดูมาแบบอินเตอร เนื่องจากทัง้
คุณตาและคุณยายเปนนักเรียนปนังทั้งคู คุณยายเริ่มเรียนภาษาไทยอยางจริงจังก็เมื่อเกือบจะเปน
สาวแลว คุณตาเคยทํางานกับสายการบิน เคแอลเอม สถานทูตอังกฤษ เปนเลขาสวนตัวของ ทาน
จอมพล  ป.พิบูลสงคราม  และตําแหนงสุดทายกอนเกษียณคือหัวหนากองพิธีการสํานัก
นายกรัฐมนตรี มีหนาที่ รับแขกบานแขกเมืองที่ สําคัญ ดังนั้น ด.ญ.วิสุตาจึงเติบโตมาดวย
ความคุนเคยกับไอศครีมและอาหารฝรั่ง ตองใสถุงเทารองเทาในขณะที่เด็กๆ คนอื่นในสมัยนั้นไม
จําเปนตองใส 
 แม (My Love) ภาพที่สองมีชื่อวา “My Love” ภาพนี้คอนขางจะเปนมุมมองสวนตัว 
และเปนทางการนอยกวาอีกภาพ ภาพตนแบบเปนรูปถายขาวดําใบหนาแมยุคที่ขาพเจาอยูชั้น
ประถม แมจะรองเพลง ลาลาบาย (Lalaby) ของบราหม (J.Brahms) และโฟลกซอง กลอมลูกๆ 
นอน เพลงที่ขาพเจาจําไดและคุนเคยมาตั้งแตเด็กคือ Summer Time และ Ques sera sera 
 ยุคนั้นพอกับแมมักไปเลนดนตรีรองเพลงกันที่บานของอาจารยปยพันธ สนิทวงศ 
(ศิลปนแหงชาติ) เปนชวงที่แมพยายามเกลี้ยกลอมใหนักดนตรีเพลงคลาสสิคหันมาเลนเพลงไทยๆ 
กันบาง จึงมีการทําแผนเสียงชุดพวงรอยขึ้นมา รวบรวมผลงานประพันธของทานผูหญิงพวงรอย 
(สนิทวงศ) อภัยวงศ ทั้งอัลบัม นอกจากนั้นยังมีการประพันธเพลงขึ้นมาใหมเพื่อที่จะเลนกันเองอีก
ดวย และสําหรับบางเพลงแมก็เปนคนเขียนเนื้อรองใสทํานองที่อาจารยปยะพันธแตง ขาพเจายัง
จําไดวาแมจะเปดเทปทํานองเพลงและคิดเนื้อไปดวยตอนเชาในขณะที่พอกับแมขับรถไปสงพวก
เราไปโรงเรียน หนึ่งในเพลงนั้นมีชื่อวา ความรักของฉัน  
 “ความรักของฉันดังกังวานไกล ฝากไวในเพลงบรรเลงรําพัน 
 ดั่งทิพยประทานใหมาปลอบขวัญ แดเธอ  
 ความรักของฉันดังจันทรรําไพ ฝากแสงรักนี้ไปในยามราตรี 
 ทั่วแดนฟาสวางดวยรัชนี นิรันดร 
 เฝาพะวงรักเธอไดแตพรํ่าเพอละเมอหมดใจ 
 ฉันคอยเฝาวอน ฝากลมไป ใหเธอตอบฉันรักมั่นเสมอ 
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 ความรักของฉันดังดวงตะวัน เฝารักนิรันดรมิเคยเลือนไกล 
 สูฟาคืนมาในวันใหม มิลืม” 
 ดังที่ไดกลาวมาแลววาแมเปนอะไรที่ยิ่งใหญในความรูสึกของลูก เมื่อตอนเราเปนเด็ก 
ใบหนาของพอกับแมก็คงจะเปนใบหนาแรกที่เราจําได เมื่อตอนเราตัวเล็กๆ ใบหนาของแมก็คงจะดู
ใหญ ใหความปกปองและมองดูเราดวยความอบอุน ขาพเจาจึงเขียนหนาแมดวยขนาดที่ใหญ 
รูปแบบที่ออกมาทําใหขาพเจานึกถึงทั้งสฟงสของอียิปต รูปเคารพพระแมมารีแบบไบเซนไทน และ
ยุคฮิปป รวมกับงานลายเสนแบบที่ขาพเจาชอบทํา สําหรับขาพเจาใหทั้งความรูสึกที่นาเคารพบูชา
และอบอุนสนุกสนานดวยในขณะเดียวกัน 
 ออม (ออมขวัญ สาณะเสน) คุณออมขวัญเปนนองสาวที่นารักของขาพเจา เปนคนที่
อบอุนมีเพื่อนฝูงเยอะและมักมีวีรกรรมเด็กแปลกๆ อยางเชนจะวิ่งเขาไปกอดหมาขี้เร้ือนดวยความ
รัก หรือเปนเด็กคนแรกที่หายไปจากโรงเรียนอนุบาล ครูหาไมเจอ เพราะวาแอบไปนอนหลับอยูอีก
หองกับพี่ชายที่อยูคนละชั้น 
 คุณออมขวัญเปนศิลปน เปนคนที่เกทันสมัย เรียนจบปริญญาตรีจิตรกรรมจาก
มหาวิทยาลัย Kingston ที่ประเทศอังกฤษ ไปฝกและทํางานกับรานดอกไม Wild at Heart ที่มี
ชื่อเสียงของลอนดอน และกลับมาทํางานเปนนักจัดดอกไมที่เมืองไทย 
 นอกจากจะใชดอกไมเปนองคประกอบที่มาก ภาพนี้ใชแคนวาสที่มีขนาดไมเหมือน
ภาพอื่น จัดวางองคประกอบที่ดูสดใส โครงสรางสีที่ใหความมีชีวิตชีวาและทันสมัย 
 เกลา สาณะเสน เกลา เปนนองชายของขาพเจา ชื่อเลนที่ขาพเจาตั้งใหตั้งแตยังไม
เกิดคือสมโอซึ่งตอนหลังจะเหลือแคเกลา เปนลูกคนสุดทองและลูกชายคนเดียวของพอกับแม และ
โดยเหตุนี้จึงถูกแมสอนมาตั้งแตเล็กใหเปนคนดูแลพี่ๆ และมีความรับผิดชอบตอครอบครัว 
 หลังจากจบมัธยมที่โรงเรียนอังกฤษแอ็ดเวนตีส (ตอนนี้เปลี่ยนชื่อเปนโรงเรียน
นานาชาติเอกมัย) แลวคุณเกลาไปเรียนตอที่สิงคโปรอยูพักหนึ่งเพื่อเทียบวุฒิ กอนกลับมาเรียนที่
มหาวิทยาลัยมหิดลและเปลี่ยนไปเรียนที่มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ (ABAC) สาขาการบัญชี จนไดรับ
ปริญญาตรี จากนั้นไดเขาทํางานที่ตลาดหลักทรัพยแหงประเทศไทย ไดรับทุนจากที่ทํางานใหไป
ศึกษาตอที่ประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ่งคุณเกลาสามารถเขาเรียนที่ Duke University มหาวิทยาลัย
ชั้นนําหนึ่งในสิบของประเทศ ในสาขาบริหารธุรกิจ เมื่อทํางานใชทุนหมดแลวจึงยายไปทํางานกับ
บริษัทชินคอรปอเรชั่น  ดานการลงทุน และปจจุบันออกมาประกอบธุรกิจสวนตัว 
 คุณเกลาเปนคนที่เพื่อนๆ รักไดเปนหัวหนาหองจนเบื่อตองบอกใหเพื่อนเลือกคนอื่น
บาง ไดเปนประธานจัดงานกีฬาสีของโรงเรียน มีสาวๆ นิรนามที่โทรมาคุยดวยเยอะ แตนองชาย
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ของขาพเจาก็เปนสุภาพบุรุษ ชอบเลนกีฬา ทั้งฟุตบอล แทนนิส และกอลฟ ภรรยาเปนเพื่อนที่เรียน
ดวยกันตอนอยูมัธยม  
 ขาพเจาเขียนรูปนองชายใหดูมีความมั่นคง ใชสีฟาที่เกลาชอบ และใชรูปเหรียญเงิน
โบราณของจีนเปนสวนประกอบ การใชรูปเงินโบราณนี้ก็เพราะวา เปนอาชีพ และ ขาพเจาตองการ
รูปทรงกราฟฟกที่มีเอกลักษณ  เหรียญเงินโบราณของจีนมีรูปทรงที่เปนเอกลักษณและใน
ขณะเดียวกันก็ใชสําหรับเปนสิ่งนําโชคดวย 
 ความเกี่ยวของกับความเปนจีนก็มีอยูบาง เพราะตอนเล็กๆ นองชายของขาพเจามี
รูปรางอวนทวนนารัก เรียกคุณตาไมชัด ออกเสียง “คุงตา คุงตา” แทน ทานจึงลอวาคงเปนเจาสัว
มาเกิด นอกนั้นแลวครอบครัวของขาพเจาทั้งฝายแมและพอก็มีบรรพบุรุษผูหญิงเชื่อสายจีนหลาย
คน ดังนั้นถึงแมวาทางบานเราไมมีแซ ก็มีสวนที่เปนจีนอยูเชนกัน ดังนั้นขาพเจาจึงอนุโลมใหตัวเอง
ใชเหรียญจีนในรูปนองได 
 ธนิกา สาณะเสน คุณธนิกาเปนนองสะใภของขาพเจา เปนสมาชิกใหมของครอบครัว
แตขาพเจาก็มีความรูสึกวาเปนสวนหนึ่งของครอบครัวไดอยางสนิทสนม สวนหนึ่งอาจจะเปน
เพราะวาเคยเรียนมัธยมโรงเรียนเดียวกันกับขาพเจาและเปนเพื่อนที่เรียนในชั้นเดียวกับนองชาย
ของขาพเจา ดังนั้นเราจึงมีความสนิทสนมคุนเคยกันอยูแลวในระดับหนึ่ง เมื่อที่จะตองมาเปน
ครอบครัวเดียวกันไดคุยกันมากขึ้น ก็มีความรูสึกวาเราชอบอะไรที่คลายกันหลายอยาง และ
นอกจากจะเปนคนสวยแลว คุณธนิกายังเปนคนมีความรู มีรสนิยมดี และมีความสามารถในการ
ทํางานอยางมาก 
 ส่ิงที่ประทับใจเกี่ยวกับใบหนาของคุณธนิกาคือเห็นแลวทําใหนึกถึงภาพเขียนของ 
บอตติเชลลี่ (Botticelli) โดยเฉพาะรูป ลาพรีมาแวรา (La Primavera) จึงทําใหขาพเจาเขียนรูปนี้
ในแบบอยางของภาพ ลาพรีมาแวรา (La Primavera) นอกจากความคลายกันของใบหนาของคุณธนิ
กา กับนางแบบแลว ชื่อภาพและความหมายของภาพดั้งเดิมก็ส่ือความหมายถึงฤดูใบไมผลิ เปน
การเริ่มตนใหมของสิ่งที่สวยงาม อาจจะเปรียบเทียบไดกับการแตงงาน 
 แตในการเขียนรูปคุณธนิกาขาพเจาไดตัดตอเอาเฉพาะใบหนาและทอนบนของลําตัว
มาใชเพราะตองการเนนความเปนภาพเหมือนในแบบที่เปนการเปรียบเทียบ มากกวาที่จะเนนถึง
ความหมายเดิมทั้งหมดของภาพ สรอยที่สวมมีพลอยสีมวงเพราะคุณธนิกาเกิดวันเสาร ใชเปนสี
โทนน้ําตาลโดยรวม พื้นหลังที่เรียบงายไมมีรายละเอียดนอกจากพื้นผิวที่มีเทกสเจอรนิดหนอย 
สวนการสรางระยะในภาพทําโดยใชแทนสีเรียบที่ใชเสนแบบงายๆ ทั้งหมดพยายามเนนความเรียบ
งายรายละเอียดนอยๆ ซึ่งเปนสิ่งที่ธนิกานิยม 
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 ต็อบ (ธนิกา  สาณะเสน) รูปนี้เปนการศึกษาใบหนาของคุณธนิกาโดยตรง เขียนโดย
ปราศจากสิ่งประกอบอื่นๆ เพราะขาพเจาคิดวานองสะใภขาพเจามีใบหนาที่สวยงาม นาเขียน 
 พี่เจี๊ยบ (พิจิตรา บุญรัตพันธ) คุณพิจิตราเปนคนที่สนิทสนมกับครอบครัวมาตั้งแต
ขาพเจายังเด็ก คุณพิจิตราเปนแฟชั่นดีไซเนอรที่มีรสนิยมและประสบการณดานการออกแบบ 
เพราะศึกษาอยูในประเทศฝรั่งเศสศูนยกลางของแฟชั่นของโลกอยูนานมาก มีความเขาใจใน
ลักษณะของผาทั้งแบบตะวันตกและตะวันออกจึงนํามาใชในการทําเสื้อผาใดถูกตองและลงตัว 
เหมือนศิลปนที่มีความเขาใจในการใชสีชนิดตางๆ กัน เชนเทคนิคของสีน้ํามันที่ตางกับสีน้ํามันหรือ
สีน้ํา 
 คุณพิจิตราเปนคนที่มีนิสัยนารัก ใชชีวิตอยูทามกลางสิ่งสวยงาม และเปนศิลปนที่
สรางสรรคส่ิงที่สวยงามใหกับผูคนที่ไดใชเครื่องแตงกายที่ออกแบบโดยคุณพิจิตรา ซึ่งสวนใหญจะ
เปนบุคคลสําคัญระดับประเทศ 
 ขาพเจา รู สึกชื่นชมคุณพิจิตราในฐานะเปนผูหญิงที่ทั้ งสวยทั้ ง เก ง  มีความรู
ความสามารถอยางแทจริงในการทํางานพรอมทั้งเปนคนที่ดีอีกมากดวย 
 สําหรับรูปคุณพิจิตราขาพเจาจึงใชสีชมพู เปนสัญลักษณของความออนหวานสวยงาม
และความหรูหรา ใบหนาของคุณพิจิตราเขียนแบบอุดมคตินิดหนอย ทาปากสีแดงและอายแชโดว 
ทําใหเนนถึงความเปนคนที่อยูในวงการแฟชั่นและวงสังคมของคนมีชื่อเสียง 
 นางแบบ (อรนภา กฤษฎี) คุณอรนภา หรือที่เรียกกันทั่วไปวา พี่มาก็เปนอีกคนที่
สนิทกับที่บานของขาพเจา คุณอรนภาหรือที่ขาพเจาและนองสาวเรียกวา “หมอมแม” ตั้งแตเรายัง
เด็กๆ เปนคนที่ขาพเจารูสึกประทับใจในความเปนคนดี ส่ิงที่คุณอรนภาตองเผชิญในชีวิตเปนสิ่ง
ยากที่จะผาฟนใหเปนที่ยอมรับในสังคม แตดวยความอดทน การมีความสามารถที่แทจริง และ
ความเปนคนที่มีนิสัยดีจริงๆ คนหนึ่งทําใหชีวิตของคุณอรนภาประสพความสําเร็จและมีความสขุได
ในวันนี้ 
 นอกจากการเปนนางแบบแลว คุณอรนภาเคยไปเรียนการแตงหนาที่ประเทศฝรั่งเศส
และเปนเมคอัพอาตีสช้ันแนวหนาของเมืองไทยอีกดวย  นอกจากนั้นคุณอรนภายังมีความสนใจ
ทางดานศิลปะและ มีความสามารถทางดานนาฏศิลปของไทย คุณอรนภาเคยพาพวกเราสามคนพี่
นองไปดูงานแฟชั่นโชวที่คุณอรนภาเดินแบบหลายครั้งเมื่อเรายังเด็ก ไดเห็นชีวิตนางแบบทั้งเบื้อง
หนาและเบื้องหลัง ขาพเจาเห็นวาคุณอรนภาเปนคนที่เซนซิทีฟ และมีกิริยามารยาทเรียบรอย กวา
นางแบบที่เกิดมาเปนผูหญิงหลายคน 
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 ขาพเจาเห็นวาคุณอรนภาเปนคนที่จริงใจ มีความฝน มีความมุงมั่นในสิ่งที่ดีงาม อยูกบั
ส่ิงสวยงามและสรางสรรคส่ิงที่สวยงามใหกับคนอ่ืน แตชีวิตของคุณอรนภาก็มิไดโรยดวยกลีบ
กุหลาบ ขาพเจาจึงใชโทนสีที่เขมตัดกันในงานของขาพเจาสําหรับรูปของคุณอรนภา และนางแบบ
ที่ปดตาเหมือนอยูในความฝนของตัวเอง ภาพโครงหนาที่ขาพเจานํามาใชเปนการผสมผสานกัน
ระหวางใบหนาของนางแบบจากโฆษณาเครื่องสําอางของเมืองนอกกับใบหนาของคุณอรนภา 
สําหรับขาพเจาแลวเปนตัวตนของพี่มาที่ผสมผสานระหวางความจริงกับความฝนเขาดวยกัน 
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บทที่ 6 
 

บทสรุป 
 

 การทํางานสรางสรรคชุดนี้ เพื่อที่จะบันทึกความรูสึกที่ดีของขาพเจาผานรูปเหมือนของ
คนที่ขาพเจารูสึกประทับใจ และเพื่อเปนการสรางสรรคงานแบบภาพเหมือนในแบบอยางที่ขาพเจา
ตองการ ในรูปแบบที่หลากหลาย และไมเลียนแบบภาพถาย เปนโจทยที่ขาพเจาตั้งไวเพื่อพัฒนา
ทักษะการเขียนภาพเหมือน และการศึกษาวิธีการทํางานที่หลากหลาย ขาพเจาคิดวาขาพเจาไดรับ
ความรูและไดพัฒนาฝมือการทํางาน 
 ในการทํางานศิลปะความเปนตัวของตัวเองยอมเปนสิ่งสําคัญ แตความเปนตัวของ
ตัวเองนั้นตองมีพื้นฐานของทักษะฝมีที่พอสมควร และ การเรียนรูจากสิ่งที่คนอื่นเคยทํามาแลวเพื่อ
เอามาสรางงานที่เปนของเราแตมิใชการลอกเลียนแบบโดยตรง  
 การพัฒนาของทักษะฝมือการทํางานสามารถเกิดขึ้นไดตามกาลเวลาที่ฝกฝน แตถา
ปราศจากความรู ความเขาใจแลว การพัฒนางานใหเปนไปในทิศทางที่นาสนใจและเปนตัวของ
ตัวเองคงจะเปนไปไดโดยยาก การศึกษาและพัฒนาทักษะการทํางานศิลปะคงจะตองเปนสิ่งที่ตอง
ทําตอเนื่องไปตลอดชีวิตการทํางาน 
 งานสรางสรรคครั้งนี้คงจะถือไดวาเปนบทสรุปของการทํางานในชวงการศึกษาระดับ
ปริญญาโท ณ  มหาวิทยาลัยศิลปากรของขาพเจา และหวังใจไววาคงจะเปนรากฐานของการ
พัฒนางานของขาพเจาตอไปอีกในอนาคต ขาพเจาคงไมสามารถบอกไดวางานวิทยานิพนธ
สรางสรรคคร้ังนี้เปนการทํางานที่ลงตัวที่สุด แตวาขาพเจาก็ไดเรียนรูส่ิงใหมๆหลายอยาง และเปน
การทดลองที่ขาพเจาคิดวานาพอใจ 
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