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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

 เอกสารหนังสือวิทยานิพนธนี้ จัดทําขึ้นเพื่อประกอบผลงานสรางสรรคศิลปะภาพพิมพ
วิทยานิพนธ เรื่อง “ความไมมีสาระ” เปนการนําเสนอความคิด รูปแบบและเทคนิคทางศิลปะภาพ
พิมพ ตามความสําคัญและจุดมุงหมายของเรื่อง ดังนี้ 
 
ความสําคัญของเรื่องที่สรางสรรค 
   
 ความไมมีสาระ  ที่แทนั้นมันไมมีสาระ จริงหรือ และสิ่งที่เราเขาใจวามันมีสาระนั้น
แทจริงมันมีสาระอยางที่เราเขาใจหรือไม การมองเพียงเปลือกนอกของๆหลายๆสิ่งอาจไมไดทําให
เรารับรูถึงความหมายหรือจิตวิญญาณที่แทจริงของมัน การสรุปสรรพสิ่งจากรูปกายภายนอกนั้น
บางครั้งอาจไมไดถูกตองอยางที่เราเขาใจหรือบางครั้งอาจไมถูกตองทั้งหมดก็เปนได 
 ยกตัวอยางเชน การดูโทรทัศน โทรทัศนเปนเครื่องใชไฟฟาที่เราทานตางรูจักพบเห็น
กันโดยทั่วไปอยูแลว มีภาพที่ถูกสรางขึ้นโดยมนุษยอยูในนั้น เปนเทคโนโลยีการสงกระจายคลื่น
ออกไป เพื่อใหคนทั่วไปไดดูพรอมกันตามบาน เร่ืองราวที่เสนอมีทั้งบันเทิงและสาระปนกันอยู เรา
สามารถบอกไดไหมวา ส่ิงนี้มีสาระหรือไม 
 อีกตัวอยาง การเลนเกมคอมพิวเตอร การที่จะเลนเกมคอมพิวเตอรได ยอมตองรูวิธีใช
เบื้องตน ไปจนถึงสามารถใชไดอยางแคลวคลอง และอาจพัฒนาไปสูการเขียนโปรแกรมก็เปนได 
 เร่ืองของความไมมีสาระจึงเปนสวนของความเขาใจที่มีสาระเพียงพอที่จะนํามาใชใน
การสรางสรรควิทยานิพนธได 
 
ความมุงหมายในการสรางสรรค 
 
 หากในชีวิตประจําวันของเรา ตองทํางานดวยความจริงจังและตรึงเครียดอยูตลอดเวลา
แลวชีวิตคงหาความสุขอะไรไมได ชีวิตตองการๆพักผอนบางเพื่อเปนการสะสมพลังและ
เตรียมพรอมที่จะทํางานไดอยางเต็มประสิทธิภาพอยูเสมอ การหยุดพักทําใหเราไดมองปญหาในมุม
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ที่กวางมากขึ้น เหมือนเมื่อเรามองอะไรใกลเกินไปเราก็จะเห็นอะไรไดไมทั่วถึง ภาพที่อยูใกล
เกินไปทําใหเราไมเขาใจถึงภาพรวมๆของสิ่งนั้นไดทั้งหมด ดังคําโบราณที่ผูใหญเคยสั่งสอนเราวา 
“เสนผมบังภูเขา” ปญหานั้นบางทีที่จริงอาจไมไดใหญโตอะไรนักแตถาหากไมใชปญญาในการมอง
แลว ปญหาตางๆนั้นก็คงจะผานพนไปไดยาก 
 ดังนั้นเราหยุดเพื่อใหผอนคลายบาง บางครั้งเมื่อเราไดหยุดพักเพื่อไตรตรองสิ่งใดสิ่ง
นั้นก็เหมือนเราไดสรางสมาธิจากการหยุดพักนี้ และไดสติจนเกิดปญญาสามารถคิดแกไขปญหาได
อยางไมนาเชื่อ 
 
แนวทางการสรางสรรค 
 
 แบงแนวทางสรางสรรคออกเปน 3 กระบวนการ ไดแก ทางดานแนวความคิด ทางดาน
รูปแบบ และ เทคนิคและวิธีการในการสรางสรรค ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 1. แนวความคิด (Concept) เร่ืองความไมมีสาระ คือการพักผอน ทั้งทางจิตใจ และทาง
กายภาพ การพักจากการทํางานเพื่อใหไดรับความผอนคลาย เกิดความสุข สงบ บางครั้งอาจเกิด
สมาธิไดจากการพักผอนนี้ สามารถคิดทบทวน ไตรตรอง และแกไขปญหาไดอยางไมนาเชื่อ 
 2. ทางดานรูปทรง (Form) ใชใบหนา (Portrait) ของตัวขาพเจาเองซึ่งเปนผูสรางผลงาน 
โดยการรางภาพลักษณะแบบลายเสน (Drawing) คลายภาพการตูน (Cartoon) ภาพลอเลียน แตก็
ไมใชเสียทีเดียว  
 ขอแยกการวิเคราะหออกเปนขอๆดังตอไปนี้ 
  2.1. รูปทรงคนที่อยูภายในภาพผลงาน สวนตัวแลวเปนคนชอบรูปทรงคน ชอบ
การมองผูคน การใชชีวิต ปฏิกิริยา อาการตางๆ ทําใหขาพเจามักใชรูปทรงคนในภาพผลงานอยู
เสมอ 
  2.2. ใชภาพใบหนาของตัวเองเปนสัญลักษณในการแสดงออก กอนที่จะเกิด
ผลงานชุดนี้ในชวงป พ.ศ. 2538 - 2542 ขาพเจาจะใชภาพคนเปนแบบรูปสัญลักษณในจินตนาการ 
แบบรูปคลายกับเปนตุกตา เสียมากกวาไมไดมีที่มาชัดเจนวามาจากไหน พัฒนามาสูงานในระยะนี้ 
ทีเ่ริ่มใหความหมายมากขึ้นกับตัวผลงาน เปนเสมือนการนําตัวเองยกเปนตัวอยางเรื่องราวที่ตองการ
นําเสนอ หรือบางครั้งก็เปนเรื่องที่ขาพเจาคิดจินตนาการเองลวนๆ เชน ภาพ สมมุติวาฉันเปนหมา 
(ภาพที่ 8 หนา 13) 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 3

  2.3. การใชรูปทรงซ้ําๆ เพื่อแสดงการเคลื่อนไหว ขาพเจาไดแรงบันดาลใจ 
มากจากภาพยนตร บวกกับขอจํากัดของความเปน 2 มิติ ภาพผลงานจึงมีลักษณะเฉพาะที่แตกตาง
ออกไป ลักษณะการเคลื่อนไหวแบบชาๆ คอยๆเคลื่อนไหว (Slow motion) 
  2.4. ลักษณะการใชเสน ใชการตัดเสนบนเสนรอบนอกของรูปทรง คลาย 
การตูน หรือภาพลอเลียน 
 3. เทคนิค (Technique) วิธีการสรางภาพโดยใชกระบวนการทางภาพพมิพตะแกรงไหม 
(Silk - Screen) โดยมหีลักเหตุผลที่สอดคลองกับการทํางาน เปนขอๆ ดงัตอไปนี ้
  3.1. ลักษณะการสรางระนาบของสีที่มีระนาบแบน แบบ2 มิติ ซ่ึงเปนลักษณะ
เดียวกับการสรางระนาบในงานศิลปะไทย ซ่ึงนับไดวาขาพเจาไดรับอทิธิพลในการสรางผลงานมา
ในระดบัหนึ่ง 
            3.2. สีในงานภาพพิมพตะแกรงไหม มีใหเลือกจาํนวยมาก ทั้งยงัมีความสามารถ
ที่จะผสมให ไดสีอีกมากมาย หลากหลาย ตามอยางที่ตองการ 
                         
คํานิยามศพัทเฉพาะ 
 
 CARTOON การตูน 
 CONCEPT แนวความคิดรวบยอด 
 DRAWING การรางภาพดวยลายเสน 
 FORM สวนที่เปนรูปทรงทางงานศิลปะ 
 PORTRAIT รูปภาพคน 
 PRINTING  กระบวนการภาพพิมพ 
 SILK - SCREEN การพิมพผานแมพิมพตระแกรงไหม 
 SKETCH ภาพราง 
 SUBJECT เร่ือง เร่ืองราว 
 TECHNIQUE วิธีการ  
 TEXTURE พื้นผิว ลักษณะผิว 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 
 

บทท่ี 2 
 

พื้นฐานความคิดและอิทธิพลในการสรางสรรค 
 

    แรกเริ่มที่เดียวกอนที่จะเปนผลงานชุดความไมมีสาระ ในชวงป  พ.ศ. 2538 - 2542 
ผลงานของขาพเจาเปนงานสะทอนสังคมดวยการเปรียบเทียบกับสุภาษิต แสดงออกดวยการเปรียบ
เปรย ประชดประชัน เสียดสีสังคม ดังเชน ภาพผลงานตัวอยาง 4 ช้ินดังภาพที่ 1 - 4 
  

                              
    
                           ภาพที่ 1 ใครมือยาวสาวเอากะโหลกสองหนาดอกไมทดัห ู                                                                 
 
 
                                                                   
 

4 
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                                               ภาพที่ 2 ใตถุนแหงการบนบานศาลกลาว 
 

                                                
 
                                                      ภาพที่ 3 มือถือสากปากถือศีล                 
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                                           ภาพที่ 4 บนเสนดายแหงการเลอืกตัดนิว้ราย 
 
  มาในระยะหลังของการทํางานเริ่มรูสึกวาเต็มอ่ิมมากแลวกับการทํางานที่มีเนื้อหาสาระ
ที่ตึงเครียดรวมกับเบื่อการทํางานในรูปแบบเกาดวย  ซ่ึงงานชุดนี้เปนการพูดถึงสังคมในมุมลบ  
เสียดสีเพื่อ  กระตุนเตือนสังคมใหเกิดแงคิด ประกอบกับในชวงนี้ (ประมาณป 2540 - 2542) เร่ิมมี
ผลงานศิลปะที่กลาวถึงปญหาของสังคมออกมามาก  จนรูสึกวาอยากที่จะเปลี่ยนและคนควาศึกษา
อะไรใหมๆกวาที่เปนอยู  และเมื่อเขาเรียนปริญญาโทในเทอมแรกนั้นมีความรูสึกที่ตรึงเครียดมากมี
ความรูสึกกังวล  วางานชุดตอไปจะเปนอยางไร จนในที่สุดเริ่มรูสึกวาความเครียดนี้ไมไดมี
ประโยชน  มีแตจะทําใหเราวนเวียนวกวนอยูกับที่ หากเราตองอยูในสถานการณตึงเครียดนี้มีแตจะ
ทําใหคิดไมออกตอไป  การที่เราจะทํางานใหดีไดนั้น เราตองการสมาธิคอนขางมาก  การที่จะมี
สมาธิไดนั้นเราตองหยุดกอนเพื่อใหสมองปลอดโปรงและผอนคลาย แลวจะไดรูไดเขาใจสามารถ
มองเห็นสิ่งตางๆในภาพรวมๆมองเห็นปญหาหรือโอกาสที่ดีได  จึงเปนจุดเปลี่ยนไปสูความผอน
คลายลงทั้งผลงานและตัวผูทํา  จะเห็นไดวาผลงานของขาพเจานั้นแบงพื้นฐานความคิด  และ
อิทธิพลในการสรางสรรคได  2  แนวใหญ ๆไดแกแนวคิดทางพระพุทธศาสนา  และแนวความคิด
ในชีวิตของผูคนในสังคมเปนแงคิดในการสรางภาพผลงาน ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 
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อิทธิพลจากแนวความคดิในพระพุทธศาสนา 
 

                  ความสุข เปนสิ่งที่ทุกคนปรารถนา และพากันแสวงหาดวยวิธีการตางๆ ตามแตระดับ
ของสติและปญญา ที่จะอํานวยใหได แตถาระดับของสติ และ ปญญาออนลงมากเทาไร? การ
แสวงหาความสุขนั้น ๆ ก็ยอมจะพาเอาความทุกข พวงเขามาดวยมากเขาเทานั้น จะเห็นไดวา  
 บางคนไปหลงเสพความทุกข แตเขาใจวาเปนความสุข เชน การกินเหลา กินเบียร สูบ
บุหร่ี กินหมาก ดมทินเนอร สูดไอระเหย สูบกัญชา ตลอดจนเครื่องดื่มบางชนิด เปนตน 
 โดยหลงไปวา ส่ิงเหลานั้นเปนสุข หรือยอดของความสุขไป กวาจะรูตัวก็เกิดโรค
รายแรงเสียแลว ชีวิตทั้งชีวิตก็มาดับสลายลง กับสิ่งที่ไรสาระ อยางนาเวทนายิ่งนัก1 
 ความสุขที่แทนั้นอยูใกลตัวเราโดยไมตองไปคนหาจากสิ่งไหน ความสุขนั้นอยูที่ใจ
ของเราเอง เมื่อจิตสงบดวงตายอมเห็นธรรม สมองเกิดปญญา เพราะใจไมวอกแวก มั่นคง ไมโอน
เอนโดยงาย ดวยสมาธิเกิดขึ้นแลว 
 สมาธิคืออะไร สมาธิ คือ ความมีใจตั้งมั่น ความตั้งมั่นแหงจิต การทําจิตใหสงบแนวแน
ไมฟุงซาน การมีจิตกําหนดแนวแน อยูกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ไมซัดสายไป - มา  
           คนทั่วไปโดยปกติ ยอมมีสมาธิเปนพื้นฐานอยูแลว ตางแตวามีมากและนอยไมเทากัน ทั้งนี้ก็
ขึ้นอยูกับเหตุและปจจัยหลายๆ อยาง เชน พื้นเพของอุปนิสัย การอบรมศึกษา ฝกฝนปรับปรุงตน 
ส่ิงแวดลอม ภาวะของสังคม หนาที่การงาน เปนตน  
           ถาใครไมมีสมาธิเลย หรือมีแตนอย ความคิดก็ยอมจะเกิดความสับสนวุนวาย 
จับตนชนปลายไมได ความคิดไมติดตอไมเปนชิ้นเปนอัน การงานก็ขาดประสิทธิภาพ ไดหนาลืม
หลังขาดๆ เกินๆ กอผลเสียทั้งสุขภาพและจิตใจ 
           เมื่อคราวจะหลับนอนพักผอนก็หลับยาก นอนหลับไมสนิท มักจะฝนตื่นเตนตกใจ เมื่อยาม
ตื่นขึ้นก็ออนเพลียไมสดชื่น พลอยใหเกิดอารมณหงุดหงิดงาย ใครทําหรือพูดอะไรขัดใจนิดหนอย 
ก็จะโกรธงายกลายเปนเรื่องราวใหญโต 
           เพราะเหตุที่คนทั่วไป ยอมมีสมาธิเปนพื้นฐานอยูแลวโดยปกติ มากบางนอยบางในบางคน 
และบางเวลานี่เอง ผูที่มองเห็นประโยชนในสมาธิ หรือเคยไดสัมผัสกับรสของสมาธิมาบางแลว จึง
มักจะปลีกเวลาทําสมาธิประจําวัน หรือทําในชีวิตประจําวัน เพื่อเพิ่มเติมสมาธิใหมากขึ้น เพราะ 

                                                        
 1ธรรมรักษา [นามแฝง], สมาธิ [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 22 มีนาคม 2548. เขาถึงไดจาก 
http://www.dhammajak.net/samati/s03.htm. 
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เทากับวาทําหนึ่งแตไดสอง นั่นคือไดทั้งการงานและไดทั้งความสุขใจดวย2 
 ดวยหลักการทางพระพุทธศาสนา  สมาธิทําใหเกิดสติ  และปญญา  การพิจารณาดวย

การหยดุเพื่อทีจ่ะถอยออกไปดูในมุมที่ไกลกวาจดุที่เรายนือยูทําจะทําใหสามารถมองเห็นปญหา
ตางๆไดชัดเจนเปนการเปดมุมมองหรือโลกทัศนที่กวางขึ้น ทําใหสามารถไตรตรองไดอยางมี
เหตุผลยอมทําใหปญหาตางๆสามารถนั้นลุลวงไปไดดวยด ี

 
การใชชีวติประจําวันของผูคน 
 
 ในการใชชีวิตความเปนอยูของผูคนในปจจุบันนี้ ลวนเปนสิ่งที่ถูกกําหนดขึ้นมาโดย
มนุษยดวยกันเองทั้งส้ิน ไมวาจะเปน การดํารงชีวิต ที่อยูอาศัย เครื่องแตงกาย แฟชั่น ศิลปะ 
เทคโนโลยี ภาษา วัฒนธรรม ฯลฯ ตางๆเหลานี้รวมกันมากขึ้นเร่ือยๆ พัฒนาเปลี่ยนแปลงมาเรื่อยๆ 
จากสังคมเล็กๆ ก็คอยๆ ขยายเปนสังคมที่ใหญขึ้น ความเปนอยูสะดวกสบายขึ้นดวยการคิดคนสิ่ง
แปลกใหมขึ้นอยูตลอดเวลามาตั้งแตยุคดึกดําบรรพแลว เรามนุษยมีความฉลาดชั่งสังเกตและจดจํา
ได จึงมีความสามารถที่จะ คิดประดิษฐส่ิงตางๆขึ้นมากมาย รวมทั้งกฎเกณฑที่ใชกันอยูทุกวันนี้ดวย 
เพื่อใหสังคมคงอยูได อยางมีความสุข และมีอันตรายนอยที่สุดเทาที่จะเปนได 
 เรากําหนดสิ่งตางๆ  กฎเกณฑเหลานี้ขึ้น มีระบบระเบียบตางๆในสังคม มีการ
แลกเปลี่ยน ส่ิงของ เงินทอง แรงกาย แรงสมองตางๆ นานา แลวแตจะคิดคนกันไป ซ่ึงการ
แลกเปลี่ยนนี่เองที่เปนจุดเริ่มตนของการไขวควาเพื่อการดํารงชีวิต ความอยูรอด ความพอใจ ความ
สะดวกสบาย ความสวยงาม 
 เราถูกกําหนดโดยสังคมดวยพื้นฐานที่วา ตองทํางานจึงจะไดรับเงินเปนสิ่งแลกเปลี่ยน
และนําไปเลี้ยงชีพตอไป สวนจะทําอาชีพอะไรนั้นก็แลวแตความชอบ ความถนัดและความชํานาญ
ที่ส่ังสมมาตั้งแตยังเปนเด็ก ในชีวิตของเราตองทํางานที่เราถนัดนี้แทบจะตลอดชีวิตของเรา ถึงจะมี
การเปลี่ยนแปลงบางบางครั้งบางคราว แตก็กลับตองทําซ้ําในสิ่งใหมนั้นอีก เปนวัฐจักรอยางเดิมซํ้า
ไปซ้ํามาอยูอยางนั้น หากเราตองทํางานที่ซํ้าซาก จําเจ เหมือนๆกัน ทุกวัน บางครั้งอาจทําใหเกิด
ความเบื่อหนายความตรึงเครียดขึ้นไดแมงานนั้นจะเปนงานที่เรารักและใฝฝนที่จะทํามาแตวัยเยาวก็
ตามที การพักผอนเพื่อใหความเครียดคลายลงบางนาจะทําใหชีวิตเกิดความสุขไดบาง ไมตอง
เหนื่อยลาจนเกินไป ชีวิตยอมเกิดความสมดุลไมหนักเอนหรือเอียงไปขางใดขางหนึ่ง 

                                                        
 2ธรรมรักษา [นามแฝง], สมาธิ [ออนไลน], เขาถึงเมื่อ 22 มีนาคม 2548. เขาถึงไดจาก 
http://www.dhammajak.net/samati/s03.htm. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

9

 
อิทธิพลจากศิลปกรรม 
 

    อิทธิพลจากศิลปกรรม แยกออกเปนขอๆ ดังตอไปนี ้
 1. อิทธิพลจากการตูนญี่ปุน ขาพเจาถือวาการตูนเปนศิลปกรรมรวมสมัยของคนในยุค
ปจจุบันนี้ คนสวนใหญมักรูจัก นักเขียนการตูนมากกวา ศิลปนที่ทํางานศิลปะเสียอีก ดวยเขาถึงได
งายและมีวางจําหนายกันโดยทั่วไป ราคาถูก หาซื้อไมยาก ทั้งฝมือในการผูกเรื่อง และภาพของ
ผลงานก็เปนที่นาสนใจเปนอยางมาก ทั้งยังมีใหเลือกอานมากมาย ตามแตที่ใจชอบ 
 รูปภาพภายในจะเปนลายเสน ไมลงสีเปนสวนใหญ แตก็ดูเหมาะเจาะลงตัวสวยงามได
ดวยความชํานาญของผูวาด อีกทั้งยังมีเนื้อหาที่สนุกสนานการเลนเรื่องราวแบบรวมสมัย ดึงดูดให
การตูนญี่ปุนเปนที่นิยมแพรหลายเปนอยางมากในประเทศไทย 
 ขาพเจารูจักการตูนญี่ปุนตั้งแต เรียนอยูช้ันประถม 4 จําไดวาอายุ 10 ขวบ (พ.ศ. 2526) 
การตูนที่อานเลมแรกๆ คือโดเรมอน เนื้อเรื่องที่สนุก นารัก จินตนาการที่นาตื่นเตนถึงเรื่องอนาคต 
ทําใหหนังสือการตูนโดเรมอนนิยมเปนอยางมากในขณะนั้น กระทั่งปจจุบัน (พ.ศ. 2548) ก็กลับมา
ไดรับความนิยมอีกครั้ง ดวยเนื้อเร่ืองที่ทันสมัยสนุก ใหแงคิด รูปทรงนารัก สวยงาม 
 
 นี่คือตัวอยาง ภาพปกหนังสือการตูน ที่ถูกแปลและวางขายในประเทศไทย 
 

                                                      
 
                                          ภาพที่ 5 หนังสือการตูนเรื่องเครยอนชินจัง  
ที่มา : ToshiTo Usui, เครยอน ชินจัง, (กรุงเทพมหานคร: ศูนยการพิมพเนชั่นกรุป), ปกหนา. 
 
 อิทธิพลที่ไดรับจากการตูน คือลักษณะการวาดภาพโดยใชลายเสน (Drawing) รอบ
นอกแบบการตัดเสนและลักษณะการซ้ําเพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหวในผลงาน 
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                                                  ภาพที่  6  ตัวอยางภาพสายเสนภายในการตนู 
ที่มา : Akira Toriyama, Dragon Ball, (กรุงเทพมหานคร: ศูนยการพิมพเนชั่นกรุป), 140 - 141 
 

                               
 
                                            ภาพที่ 7 ตัวอยางภาพสายเสนภายในการตนู 
ที่มา : ToshiTo Usui, เครยอน ชินจัง, (กรุงเทพมหานคร: ศูนยการพิมพเนชั่นกรุป), 10 – 11 
 
 2. อิทธิพลจากผลงานศิลปะไทย ขาพเจารักในงานศิลปะไทย รูสึกช่ืนชมมาตั้งแตเด็ก มี
ความรูสึกวา ชอบ และสนุกที่จะไดดู งานศิลปะไทยที่พบสวนใหญมักจะอยูที่วัด ในโบสถ ภาพที่
เห็นก็จะเปนพุทธประวัติ และมักจะผูกเรื่องราวใหเราตื่นเตนสนใจ และอยากที่จะติดตามเสมอ                                    
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                                           ภาพที่ 8 ตัวอยางภาพผลงานศลิปะไทย 
ที่มา : ปญญา วิจินธนสาร, “ภาพประกอบ”, ในพระราชนิพนธพระมหาชนก (กรุงเทพมหานคร : 
อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพบัลิชช่ิง), 19. 
 
 อิทธิพลที่ไดรับแยกเปนสามสวน คือ  
  2.1 การตัดเสนของรูปทรงในงานศิลปะไทย  
  2.2 สีที่ใชสดใส และใหความรูสึกเปนโทนน้ําหนักแบบกลางๆ  
  2.3 การใชเทคนิคการวาดแบบ 2 มิติ  
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                                                 ภาพที่ 9 ตัวอยางภาพผลงานศิลปะไทย 
ที่มา : จินตนา เปยมศิริ, “ภาพประกอบ”, ในพระราชนิพนธพระมหาชนก (กรุงเทพมหานคร : 
อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพบัลิชช่ิง, 2544), 45. 
 
 3. อิทธิพลจากศิลปน Yoshitomo Nara เปนทั้งศิลปนวาดภาพ ประติมากร และนักวาด
ภาพประกอบ มีรูปการวาดที่นารัก คลายการตูน ตุกตา ไมเนนความเหมือนจริง ในผลงาน เคามัก
วาดรูปเด็กผูหญิง อยูในภาพผลงาน เคาเสมอ 
 ตัวอยางผลงานของ Yoshitomo Nara 
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                                                     ภาพที ่10 Sprout the Ambassador  
ที่มา : Yoshitomo Nara, Sprout the Ambassador 2001 [Online], accessed 22 March 2005. 
Available from http://www.icaphila.org/exhibitions/past/nara.php 
                                                   
 

                                                  
 
                                                         ภาพที ่11 The Little Pilgrim 
ที่มา : Yoshitomo Nara, The Little Pilgrim [Online], accessed 22 March 2005. Available from 
http://www.artfacts.net/index.php/pageType/exhibitionInfo/exhibition/12803  
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 
 

บทท่ี 3 
 

องคประกอบและกระบวนการสรางสรรค 
 

 “ศิลปะนั้นมีองคประกอบที่สําคัญอยู 2 สวน คือสวนที่มนุษยสรางขึ้น เปนโครงสราง
ทางวัตถุที่สามารถมองเห็นได หรือรับรูไดดวยประสาทสัมผัสสวนหนึ่ง เราเรียกวา รูปทรง (Form) 
กับสวนที่เปนการแสดงออกอันเปนผลที่เกิดจากโครงสรางทางวัตถุนั้นอีกสวนหนึ่ง เรียกวาเนื้อหา 
(Content)3” 
 ขาพเจาขอแบงแยกวิเคราะหงานศิลปะของขาพเจาตามหลักองคประกอบศิลปดังสอง
สวนตามทฤษฏีดังกลาวขางตนแลว ขอแยกเปนการวิเคราะหสองขอใหญๆ ดังนี้ 
 
ขั้นตอนการประมวลความคิด 
 
 ความคิดโดยรวมของผลงานในชุดนี้อางอิงถึงหลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนา 
ในเรื่องของสมาธิและปญญาเปนตัวนํา ประกอบกับการใชลักษณะกิริยาทาทางตางๆที่เรามักใชใน
ชีวิตประจําวัน เชน การนั่ง การเดิน การนอน การกิน การวายน้ํา การเลนกีฬา ฯลฯ  หรือบางครั้ง
เปนการจินตนาการ ความฝน การนึกสนุกตางๆตามแตจะคิดได เพื่อแสดงออกถึงการไดพักผอน
ทางจิตใจ การไดผอนคลายความตึงเครียดจากการทํางานในชีวิตประจําวันของเรา  การที่เราตองทํา
อะไรบางอยางซ้ําๆกัน แมส่ิงนั้นจะเรียกไดวามีประโยชนตอสังคมโดยสวนรวมแลว แตถาหากเรา
ตองทําอยางนั้นโดยไมไดมีการหยุดพักผอนเลย ยอมเสมือนเปนการทํารายทั้งรางกายและจิตใจ
ของเราเอง  หากเราตองทํางานอยางหนักโดยมิไดมีการพักเหนื่อยแลว เราจะมีเร่ียวแรงในการ
ทํางานในครั้งตอไปไดอยางไร เมื่อเราไดหยุดพักผอนก็เปรียบเสมือนกับการเติมน้ํามัน ตรวจสอบ 
เช็คสภาพเครื่องใหกับรางกายเราเอง เปนการเตรียมพรอมที่จะทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพและมี
ความสุขตอไป  ผลของงานที่ไดยอมตองเปนที่พึ่งพอใจอยางแนนอน 
 การพักผอนที่ขาพเจากลาวถึงนี้เกี่ยวของกับสมาธิไดอยางไร ในความหมายของ
ขาพเจา การพักผอนในที่นี้หมายถึงการไดหยุดจากความสับสนวุนวาย ความตรึงเครียด บางครั้ง

                                                 
 3ชลูด  นิ่มเสมอ, องคประกอบศิลป (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนพาณิชย, 2534), 18. 
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การหยุดพักนี้คือหมายถึงความสนุก หมายถึงการเลน หมายถึงการคิดฝนการจินตนาการ  หรืออาจ
หมายถึงการลอเลียนลอเลนส่ิงตางๆที่เกิดขึ้นในสังคมก็เปนได  และเมื่อเราไดพักผอนแลว จิตใจ
ยอมเกิดความสงบสุข มีสภาวะที่นิ่ง จนเกิดสมาธิ มีปญญามองเห็นปญหา  สามารถคิดแกไขให
ผานลุลวงไปไดดีอยางไมนาเชื่อ 
 ความไมมีสาระในที่นี้มิไดหมายถึงการใชชีวิตที่ไรสาระ ไรแกนสารเอาแตสนุกสบาย
ไปวันๆ ความไมมีสาระที่ขาพเจากลาวคือความสมดุลท่ีรางกายและชีวิตตองการ ขอแยกอธิบายทั้ง
สองสวนเพื่อใหเกิดความชัดเจนยิ่งขึ้น 
 1. ความไมมีสาระ ในความหมายของขาพเจาหมายถึงการพักผอนทางรางกายและ
จิตใจจากการทํางานในชีวิตประจําวัน  กลาวคือ  ละทิ้งความเปนสาระ  ความยุง เหยิงใน
ชีวิตประจําวัน ลงชั่วขณะหนึ่ง เพื่อใหชีวิตเกิดความสมดุลระหวางการทํางานและการพักผอน 
เพราะการที่เราตองเหน็ดเหนื่อยจากการทํางานอยูทุกวันๆ รางกายยอมเหนื่อยลา และมีแตความตึง
เครียด ความสามารถในการคิดแกไขปญหาตางๆยอมลดนอยลงไปดวย เราหยุดเพื่อที่จะคิดหยุด
เพื่อที่จะมองเห็นปญหาในมุมมองที่กวางขึ้น ดีกวาการเดินไปโดยไมมีจุดหมายปลายทาง การ
พักผอนในที่นี้ ก็แลวแตความสะดวกใจของคนละคน อาจจะเปน การดูหนังฟงเพลง การคิดฝน
จินตนาการ การอานหนังสือ ดูโทรทัศน ภาพยนตร ฟงวิทยุ ฟงเพลง ออกกําลังกาย ไปเที่ยว ฯลฯ 
คือการไดทํากิจกรรมอะไรก็แลวแตที่ทําใหเกิดความสุขโดยมิกอใหเกิดโทษและอันตรายตอ
รางกายและจิตใจของตัวเรา และผูอ่ืน 
 2. ความไรสาระไรแกนสารนี้ไมมีประโยชนบางครั้งอาจทําใหชีวิตตกต่ําย่ําแยดวยซํ้า 
คือการพักผอนที่ขาดความสมดุล บางครั้งเปนอันตรายและรบกวนผูอ่ืนๆ 
  ขอยกตัวอยางการดื่มเบียรนิดหนอย ดีตอสุขภาพ แตการดื่มเบียรอยางหนักมีผลเสีย
ตอสุขภาพรางกาย ทั้งยังขาดสติจนบางครั้งทําใหเกิดอุบัติเหตุ เกิดเรื่องราวตางๆที่เปนผลเสีย
ตามมาเนื่องจากไมอาจครองสติได 
 
ขั้นตอนการวิเคราะหองคประกอบศิลป 
 
 ขาพเจาจะขอแบงการวิเคราะหรูปทรงในงานออกเปน 3 สวน ไดแกสวนที่เปนรูปทรง
หลัก (Dominance) พื้นหลังของภาพ (Background) และสวนที่เปนเรื่องราวของภาพ (Subject) ดัง
มีรายละเอียดตอไปนี้  
 1. สวนของรูปทรงหลัก มักใชการวาดลายเสน (Drawing) รอบนอกแบบการตัดเสน
ของการตูนหรือลายไทย สรางเปนภาพคน ภาพสัตว ในกิริยาทาทางตางๆ กันไปตามแตความคิด
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โดยรวมของภาพๆ นั้นวาตองการเนนอะไรเปนพิเศษและคนที่ขาพเจาวาดนั้นก็จะถูกแทนดวยภาพ
ใบหนาของตัวขาพเจาเอง ขาพเจามักใชเทคนิคการวาดภาพซ้ําๆ เพื่อใหรูสึกถึงความเคลื่อนไหว 
คลายภาพยนตร แตความรูสึกจะชากวามาก ดวยเทคโนโลยีแตกตางกัน และขอจํากัดของ
คุณสมบัติของการสรางภาพแบบ 2 มิติ ดังตัวอยางภาพที่ 12 - 13 
 

                                                 
 
                                                        ภาพที่ 12 ตัวอยางรูปทรงหลัก 
 

                                                  
 
                                                           ภาพที ่13 ตัวอยางรปูทรงหลัก 
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 2. สวนที่เปนพื้นหลังของภาพ ใชการซอนทับกันของสีเพื่อสรางบรรยากาศภายใน
ภาพใหเกิดความรูสึกลวงตาระหวางสองมิติและสามมิติ ในระยะสุดทายของการทํางานซึ่งอยูใน
ชุดวิทยานิพนธนี้ขาพเจาพยายามสราง พื้นหลังของภาพใหมีที่มามากขึ้น โดยมีสวนประกอบอื่นๆ
นอกจากรูปทรงคนเขามาทําใหความหมายของภาพมีความเกี่ยวเนื่องกันตัวพื้นหลังของภาพมาก
ขึ้นกวาผลงานในชวงกอนหนานี้ ดังตัวอยาง ภาพที่ 14 
 

                                      
 
                                                            ภาพที่ 14 พื้นหลังของภาพ 
 
 3. สวนที่เปนเรื่องราวของภาพ (Subject) เรื่องราวภายในภาพที่แสดงออกโดยสวน
ใหญจะเปนการพักผอนในลักษณะตางๆ เชน ภาพที่ 20 เปนภาพตัวขาพเจากําลังเดินไปกระโดดลง
น้ํา ช่ือเลนของภาพคือ ฉันจะไปพัทยา ภาพที่ 27 เปนภาพตัวขาพเจากําลังเลนน้ําอิริยาบถสามแบบ 
ภาพนี้ช่ือเลนวา ดําผุดดําวาย บางครั้งเปนภาพการจินตนาการคิดฝนที่เกินจริง ไดแกภาพที่ 21 ที่มี
ช่ือเลนวา สมมุติวาฉันเปนหมา ภาพที่ 26 หนาขาพเจาเปนปลา ซ่ึงชื่อเลนก็คือ ป.ปลาตากลม เปน
ตน 
                           
ภาพราง 
 
 ในขั้นตอนแรกของการทํางานนั้นตองการๆวางแผนที่เปนขั้นเปนตอนเพื่อความเขาใจ 
และสะดวกรวดเร็วชัดเจนในการทํางาน ในลําดับของการทํางานในระยะแรกนี้ขาพเจามักใชการ
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รางภาพผลงานดวยดินสอขึ้นมากอนเปนลําดับแรก ใชวิธีการปรับแตงจนเปนที่พอใจทั้งในดาน
ความหมาย และรูปแบบ แลวจึงจะดําเนินการในกระบวนการขั้นถัดไป ดังตัวอยาง ภาพที่ 15 - 16 
 

                                              
 
                                                                 ภาพที่ 15 ภาพราง 
 

                                 
 
                                                                    ภาพที่ 16 ภาพราง 
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เทคนิควิธีการพิมพ 
 
 ขาพเจาเลือกใชวิธีการทํางานดวยเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม สาเหตุดวยตัวเทคนิค
เองมีลักษณะสอดคลองกับการทํางานของขาพเจาคือตัวเทคนิคที่มีความเรียบงาย ลักษณะของผลที่
ไดจะเปนภาพที่มีลักษณะของระนาบแบบ แบนๆ ทั้งสีที่ใชก็มีใหเลือกมากมายหลากหลาย และ
สามารถที่จะผสมสีเพิ่มเติมไดตามตองการไดอีกเปนจํานวนมาก อีกทั้งงานชุดนี้ก็เปนการพัฒนา
ตอเนื่องมาจากการทํางานตั้งแตเมื่อครั้งยังเรียนในระดับชั้นปริญญาตรีซ่ึงก็ใชเทคนิคภาพพิมพ
ตะแกรงไหมในการทํางานเชนเดียวกัน 
 
กระบวนการพิมพ 
 
อุปกรณท่ีตองใชในการทําแมพิมพตะแกรงไหม ดังนี ้
 
 กรอบเฟรมที่ขึงตะแกรงไหม รางปาดกาวอดั กาวอดั น้ํายาไวแสง แมแบบ น้ําสะอาด 
ตูฉายไฟ หองมืด 
 

                                       
 
                                  ภาพที่ 17 อุปกรณบางสวนในการทาํภาพพิมพตะแกรงไหม 
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วิธีทํา 
 
 1. สรางแมพิมพตามแบบภาพรางที่สรางไวในตอนแรก โดยแมพิมพมลัีกษณะของสี
ดําบนกระดาษที่มีความโปรงใส เชน กระดาษไข กระดาษลอกลาย 
 2. ผสมกาวอัดกับน้ํายาไวแสงในอัตราสวน 5 : 1 (กาวอดั 5 สวน น้ํายาไวแสง 1 สวน) 
เทกาวอดัที่ผสมแลวลงบนรางปาดกาวอดั 
 3. ปาดกาวอดัลงบนบล็อกสกรีน ทิ้งไวใหแหงภายในหองมืดเพื่อไมใหเกิดปฏิกิริยา
ระหวางแสงกบัน้ํายาไวแสงที่ถูกผสมไวในกาวอดัแลว 
 4. เมื่อบล็อกที่ถูกปาดกาวอัดนี้แหงสนิทแลว นําวางทับลงบนตนแบบแมพิมพที่สราง
ไวในขั้นแรกตามขอ 1. โดยดานที่ตองการใชจะถูกวางในลักษณะที่ถูกตองลงบนตูไฟ ในขั้นตอน
นี้ควรทําใหตัวบล็อกแนบสนทิกับแผนระนาบของกระจกใหมากที่สุด โดยสวนใหญแลวมักใช
อุปกรณตูไฟทีม่ีระบบลมสําหรับดูดอากาศแบบนิวเมตริกเพื่อใหบล็อกแนบกับกระจกมากที่สุด 
เพื่อใหแบบที่ไดออกมาคมชดัตามตองการ 
 5. ฉายไฟโดยใชเวลา 2 นาที ทั้งนี้อาจเปลี่ยนแปลงเวลาใหเหมาะสมกบัความละเอียด
ที่แตกตางกันของตัวผาสกรีน หากผาละเอยีดควรลดเวลาลงและ ผาหยาบจะใชเวลาทีม่ากขึ้น 
 6. ลางแมแบบดวยน้ําสะอาด สวนที่ถูกแสงไฟจะยังคงอยู และสวนทีไ่มถูกแสงจะถูก
น้ําลางออกเกดิเปนแบบตามที่เราสรางไวตั้งแตคร้ังแรก 
 7. ตากแมแบบกับลมหรือแดด จนแหงสนทิสามารถนําบล็อกไปใชปาดสีไดตาม
ตองการ 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 
 

บทท่ี 4 
 

วิเคราะหการพัฒนาของผลงาน 
 
 กอนหนาที่จะเปนผลงานภาพพิมพในแบบที่เปนอยูในปจจุบันนี้ ขาพเจาไดทํางานใน
ลักษณะอื่นตามดังที่กลาวไปไวเปนตัวอยางแลวใน บทที่ 2 และถือไดวาผลงานในชุดนี้มีลักษณะ
ของรูปทรงที่เปล่ียนไปจากเดิมคอนขางมาก แตจะไมขอกลาวถึงในเอกสารวิทยานิพนธฉบับนี้
เนื่องจากไดกลาวไวแลวใน  เอกสารวิทยานิพนธในระดับปริญญาตรี  ที่คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากรเชนเดียวกัน ในเอกสารวิทยานิพนธฉบับนี้อยาก
ขอกลาวถึงการทําผลงานภาพพิมพในระดับชั้นนี้ ตั้งแตเร่ิมเขาเรียนที่บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย
ศิลปากรนี้ เนื่องจากวาขาพเจาเริ่มทํางานชุดนี้ตั้งแตเร่ิมเรียนในเทอมแรกของการศึกษา ดังมี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 
ระยะท่ีหนึ่ง 
 กลาวไดวาเปนชวงที่กําลังคนหากการทํางานที่พัฒนาไปจากที่เคยทําอยูในชวงป พ.ศ. 
2538 - 2542 พยายามตัดทอนหารูปทรงใหมที่เรียบงายสามารถสื่อความหมายไดตามตองการ แบง
วิเคราะหตามแตละภาพดังตอไปนี้ 
 ผลงานชิ้นแรกที่เร่ิมตนทํานั้นเสมือนเปนการทดลองอยางแทจริง ไดแกภาพ ที่ 5 ซ่ึงมี
ช่ือเลนของภาพวา ฉันในมุมมองของคนอื่น ชวงแรกของการคิดหารูปแบบ ใชเวลาประมาณครึ่ง
เทอมแรกในการคนควาคิดวาวิธีใหมในการทํางาน ในที่สุดดังที่กลาวในบทที่ 2 เร่ิมพบวิธีคิดแบบ
ใหมดวยพบวาไมมีประโยชนหากยังย้ําคิดย้ําทําอยูอยางเดิมเชนนั้น ในชิ้นนี้ขาพเจาแทนตัวเองเปน
คนตัวเล็กๆ อยูในมือใหญๆมือหนึ่ง ความคิดของขาพเจาคือ ตัวของคนเราในมุมมองของคนอื่นๆ 
จะตัวเล็กในสายตาของเขา หมายความวา บางครั้งเวลาเราทําสิ่งใด เราจะคิดวาเปนเรื่องใหญทั้งที่
จริงเรามองตัวเราใหญโตเกินไปจึงมีความเครียดมาก บางครั้งเกิดคิดระแวงวาคนอื่นจะไมชอบใจใน
การกระทํา แตที่จริงคนเรามองตัวเองใหญมองคนอื่นตัวเล็กเสมอ ไมมีใครมองคนอื่นๆสําคัญไป
กวาตัวเอง จึงไมมีความจําเปนที่เราจะคิดอะไรเกินไปกวาที่เรารับรูที่เรามองเห็น 
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                                                  ภาพที่ 18 ผลงานระยะกอนวิทยานิพนธ 
                                                             ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                                   ช่ือเลน “ฉันในมุมมองของคนอื่น” 
 
 ตอจากผลงานชิ้นแรกเมื่อไดแนวทางการทํางานที่ชัดเจนแลวขาพเจาเริ่มเกิดความสนุก
คิดและจินตนาการในการทํางานอยางตอเนื่อง สามารถคิดภาพผลงานตอมาดัง 4 ภาพ การทํางานใน
ชุดนี้ มีความเรียบงายมากกวางานในชุดกอนหนานี้เปนอยางมาก (ภาพชุดสุภาษิต) ภาพที่ 1 - 4 นี้
เปนภาพผลงานในเทอมแรก ไดผลงานที่นาพอใจเปนอยางมาก ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ภาพที่ 19 ช่ือเลน ชกมวยไทย ไดรับแรงบันดาลใจจากมวยไทย ชกกันเองระหวางตัว
ขาพเจาเอง โดยมีนวมและเวทีเปนสวนประกอบ 
 

                                        
 
                                                ภาพที่ 19 ผลงานระยะกอนวิทยานิพนธ 
                                                                ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                                 ช่ือเลน “ชกมวยไทย” 
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                                             ภาพที่ 20 ผลงานระยะกอนวทิยานิพนธ 
                                                             ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                              ช่ือเลน “ฉันจะไปพัทยา” 
 
 ภาพที่ 20 ช่ือเลน ฉันจะไปพัทยา เหนื่อยนักก็ไปพักผอนดวยการโดดน้ําหนีไปไปเลย 
 

                                              
 
                                                        ภาพที่ 21 ผลงานระยะกอนวิทยานิพนธ 
                                                                    ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                                      ช่ือเลน “สมมุติวาฉันเปนหมา” 
 
 ภาพที่ 21 ช่ือเลนสมมุติวาฉันเปนหมา บางครั้งเหนื่อยจากการทํางาน มองเห็นหมามัน
มีความสุข ไดแตเลน กิน นอน ทาทางจะสบายดี บางทีก็อิจฉามัน  
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ระยะท่ีสอง 
 แนวทางการทํางานในเทอมสองนี้อาจกลาวไดวาเปนแนวทางเดียวกันกับผลงานใน
เทอมแรกเพราะยังรูสึกสนุกที่ไดทําผลงานในชวงนี้อยูจึงทําตอเนื่องกันดังภาพ 22 - 26 
 

              
 
                                              ภาพที่ 22 ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                                ช่ือเลน “กอดสิลาถลมเมืองไทย” 
 
 ภาพที่ 22 ช่ือเลน กอดซิลาถลมเมืองไทย ชอบอานการตูน ที่ดังมากๆก็พวกยอดมนุษย
ตางๆแลวมันจะตองมีพวก สัตวประหลาดอยูเสมอ นึกสนุกเลยลองเอาเอาสวมเปนตัวเราดูบาง 
 

                                     
 
                                           ภาพที่ 23 ผลงานระยะกอนวทิยานิพนธ 
                                                            ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                            ช่ือเลน “ลากอนแม”         
      
 ภาพที่ 23 ช่ือเลน ลากอนแม คิดถึงแมที่ตายไปแลว 
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                                             ภาพที่ 24 ผลงานระยะกอนวทิยานิพนธ      
                                                             ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                              ช่ือเลน “เตากับกระตาย”        
 
 ภาพที่ 24 ช่ือเลน เตากับกระตาย จากนิทานอีสป                                        
 

                                                    
 
                                                ภาพที่ 25 ผลงานระยะกอนวิทยานิพนธ 
                                                                ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                                 ช่ือเลน “สนุก” 
 
 ภาพที่ 25 ช่ือเลน สนุก เปนภาพจังหวะการโยนลูกบอล        
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                                        ภาพที่ 26 ผลงานระยะกอนวิทยานิพนธ 
                                                        ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                         ช่ือเลน “ป.ปลาตากลม” 
 
 ภาพที่ 26 ช่ือเลน ป.ปลาตากลม ปลาไดวายน้ําเย็นด ี
 
ระยะท่ีสาม  
 การทํางานในชวงนี้เขาสูชวงการเตรียมทําศิลปะนิพนธ งานชวงนี้เร่ิมมีส่ิงแวดลอม
เขามาประกอบกับรูปทรงคนเดนชัดมากขึ้น ดังภาพที่ 27 - 28 
 ภาพที่ 27 ช่ือเลนดําผุดําวาย เปนชิ้นที่ตอเนื่องจากภาพที่กระโดดลงไปในน้ําจากเทอม
แรกในภาพที่ช่ือเลนวา ฉันจะไปพัทยา เมื่อไปทะเลแลวก็ตองลงไปเลนในน้ํา 
 

                  
 
                                           ภาพที่ 27 ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                            ช่ือเลน “ดําผุดดําวาย 
 
 ภาพที่ 28 ช่ือเลน เจาตัวใหญเจาตัวเล็ก สัตวเล้ียงยอดนยิมที่แสนนารัก ทั้งหมาทั้งแมว 
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                                      ภาพที่ 28 ผลงานระยะกอนวิทยานพินธ 
                                                 ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                  ช่ือเลน “เจาตัวใหญเจาตวัเล็ก” 
 
ผลงานชดุวิทยานิพนธ 
 งานในชุดใหความสําคัญกับสิ่งแวดลอมคอนขางมาก พยายามที่จะสรางและสงเสริม
ใหตัวงานมีความหมายชัดเจนมากขึ้น อีกประการก็เปนการทําใหตัวงานเกิดความเปนมิติและมี
ระยะมากขึ้น  ดังภาพ 29 - 35 ดังมีรายละเอียดของตัวงานดังตอไปนี้ 
 ภาพที่ 29 ช่ือเลน นอน นอน เถอะ นอน การนอนคือการพักผอนที่ดีที่สุด ศึกษาทา
นอน การกลิ้งการพลิกตัว 
 ภาพที่ 30 ช่ือเลน ระวัง! ชน! เปนภาพจังหวะการเดิน แลวชนรูปปนตกแตก 
 ภาพที่ 31 ช่ือเลน “งานเลี้ยงไมเลิกรา” งานเลี้ยง การสังสรรค การเขาสังคม 
 ภาพที่ 32 ช่ือเลน Play ball จังหวะการเลนลูกบอล 
 ภาพที่ 33 ช่ือเลน นางสาวศนัสนีย นางสาวไทย ลองเปนนางสาวไทยด ู
 ภาพที่ 34 ช่ือเลน นางรํา การรําไทยเปนศลิปวัฒนธรรมที่สวยงามของประเทศไทย 
 ภาพที่ 35 ช่ือเลน ณ อวกาศ อยากเปนนักบนิอวกาศ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

28 

 
  
 
 
 
 
 

     
 
                                    ภาพที ่29 ผลงานระยะวิทยานิพนธ 
                                                   ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                    ช่ือเลน “นอน นอน เถอะ นอน” 
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                                             ภาพที่ 30 ผลงานระยะวิทยานิพนธ 
                                                             ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                               ช่ือเลน “ระวัง! ชน! ” 
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                                                 ภาพที่ 31 ผลงานระยะวิทยานิพนธ 
                                                                 ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมสีาระ” 
                                                                                  ช่ือเลน “งานเลี้ยงไมเลิกรา” 
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                                         ภาพที่ 32 ผลงานระยะวิทยานิพนธ 
                                                        ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                          ช่ือเลน “Play ball” 
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                                           ภาพที่ 33 ผลงานระยะวิทยานพินธ 
                                                           ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                            ช่ือเลน “นางสาวศันสนีย นางสาวไทย” 
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                                      ภาพที่ 34 ผลงานระยะวิทยานพินธ 
                                                           ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                            ช่ือเลน “นางรํา” 
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                                          ภาพที่ 35 ผลงานระยะวิทยานิพนธ 
                                                          ผลงานชื่อ ช่ือจริง “ความไมมีสาระ” 
                                                                           ช่ือเลน “ณ อวกาศ” 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 
 

บทท่ี 5 
 

บทสรุป 
 
 ผลงานวิทยานิพนธเรื่อง “ความไมมีสาระ” แยกองคประกอบออกเปนสองสวน ใน
สวนแรกมีแนวความคิดที่แสดงออกใหแงคิดในเรื่องการพักผอนทางจิตใจ ทําใหรางกายและจิตใจ
เราเกิดความสมดุล เกิดสมาธิ ปญญาผานรูปทรงคนซึ่งเปนภาพเหมือนของศิลปนเองโดยใชการวาด
แบบเสนคลายการตูน สวนที่สองเปนเรื่องกระบวนการโดนผานเทคนิคแบบภาพพิมพตะแกรงไหม 
 งานชุดนี้บางครั้งเสมือนตองการคําตอบตอคําถามที่วา แทจริงแลวอะไรเปนสัจธรรม
มากกวากันระหวาง ความจริงจัง กับความไมจริงจัง การหยุดพักหรือการทํางาน ที่สุดแลวชีวิตตองมี
การผอนปรนกัน ตองการทั้งสองฝงหากขาดความสมดุลไปดานใดดานหนึ่งชีวิตคงเอียงไมสมบูรณ  
 ดวยรูปแบบแนวความคิดชวยเสริมใหการใชเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหมดวยการทํา
ใหการซอนกันของตัวพื้นหลังสมบูรณมากยิ่งขึ้น รวมทั้งโทนสีที่มีใหเลือกมากมายบวกตัวเทคนิคที่
เรียบงายมีลักษณะเฉพาะของตัว ซ่ึงสอดคลองไปกับแนวความคิดในการทํางานของขาพเจา ทั้งสอง
ส่ิงจึงนับวาลงตัวเปนเปนที่นาพอใจ 
 ขาพเจาหวังวาศิลปะนิพนธในชุด “ความไมมีสาระ” นี้จะคงมีความสาระอยูและให
ประโยชนแกผูที่ไดพบเห็นและศึกษาในผลงานของขาพเจา หรือไดนําไปพัฒนาในแนวทาง
ความคิดและการแสดงออกนี้ใหเติบโตอีกตอไป  
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ประวัติการแสดงงาน 
 พ.ศ. 2548 การแสดงนิทรรศการเดี่ยวความไมมีสาระ ที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  
   หอศิลป 
 พ.ศ. 2547 การแสดงนิทรรศการศิลปกรรมกลุมชื่อ  HALF/HALF ที่   
   THEODDYSSEE MODEVISUALLOFT   สยามแสคว ซอย5 
 พ.ศ. 2546 การแสดงศิลปกรรมแหงชาต ิ คร้ังที่49มหกรรมศิลปะเทิดพระเกยีรติสมเด็จ 
   พระเทพ 48 พรรษา ซีคอนแสคว 
  การแสดงภาพพิมพและวาดเสนนานาชาติ  เนื่องในวาระฉลอง  
  ครบรอบ 60 ป  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 พ.ศ. 2545 การแสดงศิลปกรรมแหงชาตคิร้ังที่ 48 
 พ.ศ. 2544 การแสดงศิลปกรรมแหงชาตคิร้ังที่ 47 
  นิทรรศการศิลปกรรม “ดวยรักและศรัทธา อ.สวัสดิ์ ตันตสุิข”   
  ศูนยสังคีตศิลป กรุงเทพ 
  นิทรรศการศิลปกรรมความรูคูความดี  หอศิลป มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
 พ.ศ. 2543 การแสดงศิลปกรรมใบหนาและรางกาย(Body and Face)  
  มหาวิทยาลัยศลิปากร 

  การแสดงศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย 
 พ.ศ. 2542 การแสดงศิลปกรรมยอดเยี่ยมแหงประเทศไทย   โดยกลุม  
   บริษัทฟลลิปมอริส  คร้ังที่ 6 
  การแสดงศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย 
  การแสดงศิลปกรรม “นําส่ิงที่ดีสูชีวิต” คร้ังที่ 11 
 พ.ศ. 2541 การแสดงศิลปกรรม “มองสิงหผานศิลป 65 ป” 
  การแสดงศิลปกรรมแหงชาตคิร้ังที่ 43 
  การแสดงศิลปกรรม “นําส่ิงที่ดีสูชีวิต” ครั้งที่ 10 
  การแสดงศิลปกรรมบัวหลวงครั้งที่ 22 
  การแสดงศิลปกรรม ปตท. คร้ังที่ 13 
 พ.ศ. 2540 การแสดงศิลปกรรมภาพพิมพนานาชาติที่ Slovenia 
 พ.ศ. 2539 การแสดงศิลปกรรมรวมสมัยของศิลปนรุนเยาวคร้ังที่ 13                
  การแสดงกลุม ญ โสภา 
  การแสดงศิลปกรรม สูทศวรรษหนา ทีห่อศิลปตาดู   
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  การแสดงศิลปกรรมนําส่ิงที่ดีสูชีวิตครั้งที่ 8 
  การแสดงศิลปกรรมรวมสมัย SVOA คร้ังที่ 2 
 พ.ศ. 2538 การแสดงศิลปกรรมตานภยัเอดส 
  การแสดงศิลปกรรมรวมสมัยของศิลปนรุนเยาว คร้ังที่ 12 
  การแสดงศิลปกรรมแหงชาต ิคร้ังที่ 41 
  การแสดงศิลปกรรม ปตท. คร้ังที่ 10 
  การแสดงศิลปกรรม “นําส่ิงที่ดีสูชีวิต” ครั้งที่ 7                   
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