
สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา 

โดย 

 นายกฤตยชญ์ มูสิกะ 

ศิลปนิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)  

ภาควิชาจิตรกรรม 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ปีการศึกษา 2564 



สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา 

โดย 

 นายกฤตยชญ์ มูสิกะ 

ศิลปนิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)  

ภาควิชาจิตรกรรม 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ปีการศึกษา 2564 



Instinct of desire 

By 

Mr. Krittayod Musika 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree 
Bachelor of Fine Arts (B.F.A.), Program in Visual Arts 

Department of Painting 

Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts 

Silpakorn University 

Academic Year 2021 



 
 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร อนุมัติให้ศิลปนิพนธ์ 
เรื่อง “สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา” เสนอโดย นายกฤตยชญ์ มูสิกะ เป็น ส่วนหนึ่งของการศึกษา
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ กลุ่มวิชาเอกจิตรกรรม 

............................................................ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิชญ มุกดามณี) 

คณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

………...…/…………....………/………....… 

ผู้ควบคุมศิลปนิพนธ์ 

อาจารย์ ดร. ตฤณภัทร ชัยสิทธิศักดิ์ 

คณะกรรมการตรวจศิลปนิพนธ์ ……………………………………………………      ประธานกรรมการ 

(รองศาสตราจารย์ธณฤษภ์ ทิพย์วารี) 

………...…/…………....………/………....… 

……………………………………………………      กรรมการ 

      (อาจารย์พรรษา พุทธรักษา) 

………...…/…………....………/………....… 

……………………………………………………     กรรมการ 

        (อาจารย์ ดร. ตฤณภัทร ชัยสิทธิศักดิ์) 

………...…/…………....………/………....… 

……………………………………………………     กรรมการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิชญ มุกดามณี) 

………...…/…………....………/………....… 

    ……………………………………………………     กรรมการและเลขานุการ 

       (อาจารย์ฑีฆวุฒิ บุญวิจิตร) 

………...…/…………....………/………........



 
 

ง 
 

หัวข้อศิลปนิพนธ์  สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา 

ขื่อนักศึกษา        นายกฤตยชญ์ มูสิกะ 

สาขาวิชา                ทัศนศิลป์ 

ภาควิชา                 จิตรกรรม 

ปีการศึกษา              2564 

 

บทคัดย่อ 

 

    นับตั้งแต่อดีตมนุษย์มีความเชื่อความศรัทธาผ่านธรรมชาติ ศาสนา ตำนานปรัมปรา และ
วิทยาศาสตร์สมัยใหม่ ไปจนถึงการดำรงอยู ่ในวัฒนธรรมที ่แตกต่างกัน จนกระทั ้งปัจจุบัน
ความก้าวหน้าของเทคโนโลยีเป็นส่วนหนึ่งทำให้การสื่อสารของโลกและสังคมมนุษย์ขับเคลื่อนไปอย่าง
รวดเร็วจนไม่สามารถปฏิเสธได้ว่ามิติของชีวิตและจิตวิญญาณถูกลดทอนลง เสียงสะท้อนของสิ่งเหล่านี้
ก่อให้เกิดความรู้สึกสงสัยจากสังคมท่ีเต็มไปด้วยกติกาและกฎเกณฑ์ 

 การสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์เรื่อง “สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา” เปิดเผยให้เห็นอีกด้าน
ของมนุษย์ผ่านมุมมองของร่างกายที่สะท้อนถึงการดำรงอยู่ของความปรารถนาภายในมนุษย์   โดยใช้
จิตรกรรมเป็นแรงขับเคลื่อนถึงความรู้สึกภายในและตั้งคำถามถึงศักยภาพและการแสวงหาความเชื่อ
ของมนุษย์ไปจนถึงความสามารถในการอุปมาการมองเห็นโลกอีกมุมมองหนึ่งผ่ านจินตนาการโดย
แสดงออกผ่านสัญลักษณ์ วัตถุ ดอกไม้ ผีเสื้อ ไปจนถึงการรับรู้ถึงการแยกแยะความแตกต่างของสิ่ง
ต่าง ๆ ภายใต้ ความสัมพันธ์ของหน่วยชีวิต  
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Abstract 

 

 Since the past, human beings have believed through nature, religion, myths 
and modern science, to the existence of different cultures. But now, the advancement 
of technology has been a part of the world's communication and human society has 
been driven in a fast pace to the point that it cannot be denied that the dimensions 
of life and spirituality have been reduced. The resonance of these evokes a sense of 
suspicion from a society full of rules and regulations.  

    The creation of the art thesis “Instinct of desire”, reveals another aspect of 
humans through the perspective of the body that reflects the existence of human’s 
inner desires. The artist uses the technique painting as a driving force of the inner 
feelings and to question the potential and the pursuit of human beliefs, to the ability 
to figuratively see the world from another perspective through the imagination. This is 
expressed through symbols, objects, flowers, butterflies or even the perception of the 
separation between different things under the relationship of ‘life’. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

 การสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ชุด “สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา” ชุดนี้เป็นโครงการที่ไม่
สามารถเกิดขึ้นได้จากความสามราถของข้าพเจ้าเพียงลำพัง ทั้งในส่วนของผลงานสร้างสรรค์รวมไปถึง
เอกสารศิลปนิพนธ์เล่มนี ้ ล้วนเกิดขึ ้นจากการสนับสนุน ผลักดัน จากหลายฝ่ายหลายด้านที่
นอกเหนือจากกำลังของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าขอขอบคุณทุกท่านที่มีส่วนช่วยเหลือให้ออกมาเป็นรูปธรรม
เช่นนี้ได ้

 ข้าพเจ้าขอน้อมรำลึกถึงพระคุณของบิดา มารดาผู้ให้กำเนิดข้าพเจ้า ขอบคุณครอบครัวที่ให้
ความรักความอบอุ่นแก่ข้าพเจ้ามาโดยตลอด ขอบคุณตา ยาย ผู้ช่วยเลี้ยงดูข้าพเจ้าตั้งแต่เยาว์วัย 
ยอมรับในสิ่งที่ข้าพเจ้าสนใจ เชื่อมั่นในตัวข้าพเจ้าและสิ่งที่ข้าพเจ้าทำ ขอบคุณ พี่ชาย รวมทั้ง ญาติพ่ี
น้องที่ให้ความช่วยเหลือ ทั้งด้านทุนทรัพย์ อบรมสั่งสอน ชี้แนะสิ่งต่างๆให้แก่ข้าพเจ้า ให้ข้าพเจ้าได้
เติบโตขึ้นมาเป็นข้าพเจ้าดั่งทุกวันนี้ มีส่วนช่วยให้ข้าพเจ้าได้เรียนในมหาวิทาลัยที่ข้าพเจ้าใฝ่ฝัน 
ขอบคุณครูบาอาจารย์ที ่ช ่วยประสิทธิ์ประสาทวิชาแก่ข้าพเจ้าตั ้งแต่เยาว์วัยระดับชั ้นอนุบาล 
ประถมศึกษา มัธยมศึกษา ระดับอาชีวะศึกษา ตลอดจนปัจจุบัน ขอบคุณกัลยาณมิตรทุกท่านที่คอย
อยู่เคียงข้างและให้กำลังใจตลอดมา อีกท้ังครูชีวิตท่านอ่ืน ๆ ที่เป็นแบบอย่างให้ข้าพเจ้าศึกษาเรียนรู้ 

ข้าพเจ้าขอขอบคุณ อาจารย์ ดร. ตฤณภัทร ชัยสิทธิศักดิ์ อาจารย์ผู้ควบคุมศิลปนิพนธ์ ที่ให้
ความเมตตามาเป็นอาจารย์ผู้ควบคุมศิลปนิพนธ์ของข้าพเจ้า ผู้ที่คอยให้คำปรึกษา ชี้แนะสิ่งต่าง ๆ
ให้แก่ข้าพเจ้า ทั้งในด้านของเนื้อหา ความคิด และให้คำปรึกษาทั้งตัวผลงานสร้างสรรค์ เทคนิควิธีการ 
อีกทั้งยังนำความรู้ใหม่ ๆ ในด้านต่าง ๆ มาเสนอแนะนำ ให้แก่ข้าพเจ้า เปิดรับความคิดเห็นจาก
ข้าพเจ้า แลกเปลี่ยนมุมมองในมิติที่หลากหลาย จนเกิดการเรียนรู้ พัฒนา บ่มเพาะและก่อเกิดออกมา
เป็นผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าขอขอบคุณอาจารย์ท่านอื่นในภาควิชาจิตรกรรมด้วยเช่นกัน ที่
ช่วยชี ้แนะองค์ความรู ้ในแบบเฉพาะของอาจารย์แต่ละท่าน รวมไปถึงอาจารย์ท่านอื ่นในคณะ
จิตรกรรมประติมากรรม และ ภาพพิมพ์ ที่สั่งสอน และบ่มเพาะให้ข้าพเจ้าเติบโตขึ้นมากนับตั้งแตว่ัน
แรกท่ีเข้ามาศึกษาเล่าเรียนในมหาวิทยาลัยศิลปากร  

 ข้าพเจ้าขอขอบคุณผู้ให้การสนับสนุนทุนการศึกษาทุกท่านในมหาวิทยาลัย อีกทั้งขอบคุณ
ทางคณะจิตรกรรมประติมากรรม และภาพพิมพ์ และกองกิจการนักศึกษามหาวิทยาลัยศิลปากร ที่
เคยคัดเลือกให้ข้าพเจ้าได้รับทุนการศึกษารายปีหลายครั้ง และให้ข้าพเจ้าได้เข้าร่วมกิจกรรมต่าง ๆ ที่
เป็นประโยชน์แก่ข้าพเจ้าทั้งในปัจจุบันและอนาคต ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณทุกท่านที่มีส่วนเกี่ยวข้อง
อีกครั้งอย่างสูงทั้งที่กล่าวถึงและมิได้กล่าวถึง 
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คำนำ 

 

 เอกสารฉบับนี้เป็นเอกสารประกอบการทำศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาทัศนศิลป์ กลุ่มวิชาเอก 
จิตรกรรม ปีการศึกษา 2564 คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดย
มีวัตถุประสงค์ในการสื่อสารอธิบายให้เกิดความเข้าใจถึงท่ีมาและความสำคัญของศิลปนิพนธ์ชุดนี้ โดย
ได้อธิบายถึง ขั้นตอน กระบวนการศึกษาค้นคว้า การคิด วิเคราะห์ ตีความ รวมไปถึงกระบวนการใน
การสร้างสรรค์ศิลปะนิพนธ์ของข้าพเจ้า ที่ได้ทำการศึกษา ทดลอง และพัฒนาทั้งทางด้านรูปแบบ
เนื้อหามาอย่างต่อเนื่อง ภายใต้หัวข้อ “สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา” ที่ว่าด้วยสัญชาตญาณ
ภายในของมนุษย์ ที่กำลังโหยหา ปรารถนาบางสิ่งบางอย่าง เพื่อเปิดเผยสภาวะความเป็นนามธรรม
ภายในที่อยู่เหนือกฎเกณฑ์เหตุผล โดยการนำเสนอผ่านมุมมองและทัศนคติของข้าพเจ้า ให้แสดง
ออกมาเป็นรูปธรรม ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทางจิตรกรรม ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่าศิลปนิพนธ์
เล่มนี้จะสามารถถ่ายทอดมุมมอง แนวคิด การวิเคราะห์ ตีความ และวิธีการดำเนินการสร้างสรรค์ของ
ข้าพเจ้าในโครงการศิลปนิพนธ์นี้ได้อย่าง ครบถ้วนทุกสมบูรณ์ ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่มีความสนใจ
ในแนวทางสร้างสรรค์ของข้าพเจ้า รวมถึงข้อมูลเชิงวิชาการ ประวัติศาสตร์ สภาวะความเปลี่ยนแปลง
ของสังคมโลก และเทคนิคกระบวนการต่างๆที่ส่งอิทธิพลต่อโครงการศิลปนิพนธ์ และสามารถนำพา
ผู ้ชมผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ของข้าพเจ้านี ้ไปสู ่ความเข้าใจและยอมรับถึงการมีอยู ่ของ
สัญชาตญาณนามธรรม ที ่นอกเหนือไปจากฎเกณฑ์ของสังคมที ่ถูกสร้างขึ ้นตามยุคสมัย ผ่าน
ประสบการณ์ มุมมองและทัศนคติ ของตนเอง ซึ่งนำไปสู่การยอมรับ เยียวยา และทำความเข้าใจ แก่
ตนเองและผู้อ่ืน 
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บทที่1 
บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
ในสมัยก่อนมนุษย์ยังไม่รู้จักในวิทยาศาสตร์และ เทคโนโลยี เท่าในปัจจุบัน มนุษย์จึงมีความ

เชื่อ และเคารพในธรรมชาติ ภายใต้ความกลัว และให้ความสำคัญกับการเคารพบูชาบางสิ่งบางอย่าง 
เพื่อยึดเหนี่ยวจิตใจอันบอบบาง ต่อมาตลอดจนปัจจุบัน มนุษย์ได้เรียนรู้และเข้าใจในวิทยาศาสตร์ 
และ เทคโนโลยีมากขึ้น จึงลดละการเคารพบูชาดั่งในอดีตมาสู่การเชื่อถือ ยึดมั่น ในวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี เพื่อนำไปสู่การพัฒนาของมนุษย์และปรับเปลี่ยนควบคุมธรรมชาติให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต
ใหม่ของมนุษย์ และนำทรัพยากรธรรมชาติมาใช้ให้เกิดประโยชน์กับมนุษย์ให้ได้มากที่สุด รวมทั้งได้ก่อ
เกิดกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ขึ้นมากมายเพื่อการอยู่ร่วมกันในสังคมปัจจุบัน ที่ห่างไกลจากสัญชาตญาณ
พื้นฐานเดิมของมนุษย์ ที่อาจจะบริสุทธิ์กว่าปัจจุบัน และห่างไกลจากการมีสัมพันธ์ที่จะอยู่ร่วมกับ
ธรรมชาติไป แต่ในจิตใจอันบอบบางของมนุษย์นั้น เรียกร้อง และคร่ำครวญหาบางสิ่งบางอย่างอยู่
เสมอ ที่ไม่เคยเต็ม คร่ำครวญหาสิ่งที่ยังมาไม่ถึง ไม่เคยพบเจอ หรือ บางสิ่งที่ได้ผ่านพ้นไปแล้ว ใน
ฐานะมนุษย์คนหนึ่งข้าพเจ้ามองเห็น และรับรู้ได้ถึง ความบอบบางของจิตใจมนุษย์ที่ถูกกัดกร่อน ทรุด
โทรม จากสภาพสังคมในปัจจุบันที่เต็มไปด้วย กฎเกณฑ์ ความทะเยอทะยาน และความฉาบฉวย 
ฟุ่มเฟือย รวมทั้งโรคระบาด ข้าพเจ้าจึงต้องการสร้างภาพแทนโลกภายใน ที่นอกเหนือจากกฎเกณฑ์ 
นอกเหนือความเป็นเหตุเป็นผล และนอกเหนือจากความเป็นจริง ความผิดถูก เพื่อใช้พิจารณา และ 
เยียวยาตัวข้าพเจ้าเอง และผู้ชม  

 

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 
        1. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่สะท้อนถึงความปรารถนาของมนุษย์ 

2. เพ่ือสะท้อนให้เห็นความสำคัญของคุณค่าทางจิตวิญญาณ 
3. เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการมีอยู่ของสัญชาตญาณภายในมนุษย์ 

 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
มนุษย์เรานั้น คร่ำครวญ โหยหา และปรารถนา สิ่งต่าง ๆ มากมาย โดยเฉพาะ ความรัก 

ความงาม หรือความเข้มแข็ง เพื่อมาโอบรับเอาความอ่อนแอ ความขลาดเขลาของตนเอง แม้ว่า
ปลายทาง
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ของสิ่งเหล่านั้นจะเป็นเพียงความว่างเปล่า หรือ ไม่เคยมีปลายทางอยู่เลยก็ตาม งานจิตรกรรมของ
ข้าพเจ้า เป็นดั่งการเผยให้เห็นสภาวะอันบอบบาง ความเป็นนามธรรมของใจมนุษย์ ทั้งยังเปิดทางให้
โต้ตอบกับประสบการณ์ และจินตนาการของผู้ชมในการดำเนินเนื้อหาในงาน ให้เป็นไปในแบบของ
ตนเอง 

 

ขอบเขตของการสร้างสรรค์                                                        
ด้านเนื้อหา เป็นการสร้างภาพแทนสภาวะของการล้อหลอกกับความจริง ไม่จริง อาการของ

ความกึ่งจริงกึ่งฝัน ความไม่เป็นปกติของวัตถุ และสิ่งต่าง ๆ ในภาพ เพื่อขับเน้น และ ลดทอน ความ
เป็นสัจจะของวัตถุนั้น ๆ หรือสิ่งนั้น ๆ ในภาพผลงาน 

ด้านรูปแบบ เป็นลักษณะของงานจิตรกรรมเป็นหลัก อาจรวมไปถึงงาน2มิติอื ่น ๆ ใช้การ
ประกอบสร้างของรูปสัญญะ ใช้แสง เงา และพ้ืนที่ว่าง 

ด้านเทคนิควิธีการ ใช้วิธีการทางจิตรกรรม สร้างพื้นที่ว่าง และความตรงกันข้ามของขนาด 
พ้ืนผิว ให้ผิดเพ้ียนไปจากความเป็นจริง การวางตำแหน่งให้ผิดที่ผิดทาง ผิดเวลา 

 

ขั้นตอนและวิธีการสร้างสรรค์ 
 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานในโครงการ สามารถลำดับขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานได้
ดังต่อไปนี้ 

1. ศึกษาข้อมูลเบื้องต้นผ่านสื่อต่าง ๆ เช่น หนังสือปรัชญา ภาพยนตร์ ดนตรี งานศิลปะ 
2. ศึกษาและคิดวิเคราะห์จากแหล่งข้อมูลจริงผ่านประสบการณ์ส่วนตัว ความทรงจำ 

สิ่งแวดล้อม 
3. ประมวลข้อมูล จากภาพต้นแบบ รวมถึงการจัดฉากต่าง ๆ ในการถ่ายภาพเอง จัดทิศทาง

ของแสง เงา เพื่อจัดทำแบบร่าง ในหลากหลายมุมมอง เพื่อหาความเป็นไปได้ในการ
สร้างสรรค์ 

4. นำภาพร่างที่มีหลากหลายมุมมอง มาประกอบรวม และสังค์เคราะห์ความเหมาะสม ทั้ง
ด้าน ชุดสี สัญญะ ทางด้านเหตุผลและความพึงพอใจ ก่อนเริ่มขยายเป็นงานจริง 

5. วิเคราะห์และวางแผนขั้นตอนและเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ที่เหมาะสมให้ตรงตาม
จุดมุ่งหมาย มุมมองและทัศนคติที่ต้องการจะสื่อ ในแต่ละผลงาน 

6. ลงมือสร้างสรรค์ผลงานตามแผนงานที่วางไว้ 
7. นำผลงานเข้าสู่การสัมมนา วิจารณ์ โดยคณะอาจารย์และผู้เชี่ยวชาญ เพื่อต่อยอดและ

พัฒนาเทคนิควิธีการ และแนะแนวทางแก้ไขปัญหา 
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8. บันทึกเก็บรวบรวมข้อมูลผลงานในแต่ละช่วงของการทำงาน เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการ
พัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นต่อไป 

 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการทำศิลปนิพนธ์ 

 
1. สีน้ำมัน (Oil color) 

2. ดินสอ 

3. ผ้าเช็ดส ี

4. ผ้าใบ (Canvas) 

5. ไม้ทำโครงเฟรม 

6. จานสี 

7. พู่กันขนาดต่างๆ 

8. น้ำมันลินซีด (Linseed oil) 

9. ตัวผสมแห้งไว (Quick-Drying) 

10. โซลเว้นท์ (Solvent) 

11. ผ้าทดลองสี 

12. เกรียงผสมสี 

13. เครื่องยิงแม็กและลูกแม็ก 

14. ถังใส่ที่ล้างพู่กัน 

15. ไม้บรรทัด 

16. สีอริลิค (Acrylic color) 

17. กระปุกใส่น้ำมันลินซีด 

18. รีทัชชิ่ง (Retouching
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บทที่2 

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 
ที่มาของแนวคิดและแรงบันดาลใจ 
 การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าเกิดจากความสนใจเกี่ยวกับความเป็นนามธรรมในมนุษย์ 
นอกเหนือจากความเป็นเหตุเป็นผล ความดีงาม ความจริง ความถูกต้อง ตามที่มีการปลูกฝังตามขนม
นิยมในสังคม โดยมุ่งศึกษาเกี่ยวกับสัญชาตญาณท่ีเป็นตัวการหลัก ในการขับเคลื่อนการวิวัฒน์ พัฒนา
สิ่งต่างๆรอบตัวมนุษย์มาจนถึงปัจจุบัน แม้ว่าในปัจจุบันจะมีองค์ความรู้ทางด้านจิตวิทยา มนุษย์
ศาสตร์ วิทยาศาสตร์ ทฤษฎีต่างๆล้วนเป็นชุดความเชื่อที่ถูกท้าทาย และก่อตัวขึ้นใหม่ได้ตลอดเวลา 
งานสร้างสรรค์ของข้าพเจ้าจึงเป็นมุมมองที่เกิดจากประสบการณ์ส่วนตัวของข้าพเจ้า ที่ อาจก่อตัว
แข็งแรงขึ้น หรือถูกทำลายทิ้งอย่างง่ายได้เช่นกัน อย่างไรก็ดี ประสบการณ์ตรงเพียงอย่างเดียวก็ไม่
เพียงพอที่จะนำมาสร้างสรรค์ ข้าพเจ้าจึงศึกษาแนวความคิด จากทฤษฎี ปรัชญา องค์ความรู้จาก
แหล่งข้อมูลอื่น รวมทั้งในภาพยนตร์ วรรณกรรม ดนตรี และงานศิลปะ ในยุคสมัยต่าง ๆ ตั้งแต่อดีต 
จนปัจจุบัน ดังนี้ 

 

อิทธิพลจากเซเปียนส์ ประวัติย่อมนุษยชาติ : Sapiens A Brief History of Humankind 

เซเปียนส์ ประวัติย่อมนุษยชาติ (Sapiens A Brief History of Humankind) เป็นหนังสือที่มี
อิทธิพลอย่างสูงสำหรับผู้คนในยุคปัจจุบัน ได้รับการตีพิมพ์ครั้งแรกในประเทศอิสราเอลเป็นภาษาฮิบรู
เมื่อ ค.ศ.2011 ฉบับภาษาอังกฤษ ค.ศ. 2014 และฉบับภาษาไทยโดยสำนักพิมพ์ยิปซีเมื่อ ค.ศ. 2018 
ในเล่มได้สำรวจประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติตั้งแต่การวิวัฒนาการของมนุษย์โบราณหลาย ๆ สปีชีส์ใน
ยุคหินไปจนถึงการพัฒนาของมนุษย์โฮโมเซเปียนส์จนถึงศตวรรษที่ 211 

เซเปียนส์ เป็นชื่อของสปีชีส์หนึ่งของสกุล โฮโม (มนุษย์) ในอดีตมนุษย์มีอยู่หลายสปีชีส์
ด้วยกัน อาทิเช่น นีแอนเดอร์ธัลเลนซิส , อีเร็กตัส และ โซโลเอนซิส เป็นต้น แต่เหตุใด เซเปียนส์ 
หรือมนุษย์เราเป็นเผ่าพันธุ์ที่ประสบความสำเร็จที่สุดบนโลก ทั้งที่ราว 70,000 ปี ก่อนหน้านี้พวกเรา
ยังอาศัยอยู่ในทวีปแอฟริกา และค่อย ๆ กระจายตัวไปสู่ทวิปอื่น ๆ ทั่วโลก ผู้เขียนได้ให้คำอธิบายว่า 
โฮโม เซเปียนส์ ก้าวสู่ความยิ่งใหญ่ได้จากการ ปฏิวัติการรับรู้ ที่ก่อให้เกิดความสามรถด้านการสื่อสาร
ที่สำคัญ ได้แก่ 

 
1 ยูวัล โนอาห์ แฮรารี, เซเปียนส์: ประวัติย่อมนุษยชาติ, (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพย์ิปซี, 2561) 

https://www.naiin.com/writer/044343
http://readery.co/catalogsearch/advanced/result/?book_imprint=%E0%B8%A2%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%8B%E0%B8%B5&dir=desc&order=book_date
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1. ความสามารถในการถ่ายทอดข้อมูลที่ได้รับจากประสบการณ์รอบตัว ส่งผลให้เกิดการ
เรียนรู้ การวางแผน และความารถในการหลีกหนีจากภัยอันตราย 

2. ความสามารถในการถ่ายทอดข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ทางสังคม ส่งผลให้เกิด
ความเคารพ ความร่วมมือ ในการกระทำสิ่งใด ๆ ร่วมกัน ก่อให้เกิดเป็นสังคมขนาดใหญ่ 

3. ความสามารถในการถ่ายทอดข้อมูลที่ไม่มีอยู่จริง เช่นความเชื่อที่เกี่ยวกับ ผี วิญญาณ 
และ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทั้งหลาย ส่งผลให้ก่อเกิดเป็นศาสนา และความเชื่อต่าง ๆ ซึ่งมีอิทธิพลอย่างสูงใน
การหลอมรวมผู้คนในสังคมขนาดใหญ่ให้อยู่รวมกันได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

 
 
อิทธิพลจาก Nostalgia 

ในงารสร้างสรรค์ของข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลจากแนวความคิดเกี่ยวกับ  Nostalgia ค่อนข้างสูง 
เนื่องจากตัวงานของข้าพเจ้าให้เนื้อหาหลักเกี่ยวกับการปรารถนา โหยหาบางสิ่งบางอย่างของมนุษย์ 

Nostalgia คืออาการของความคิดถึงและโหยหาความทรงจำในอดีต โดยรากศัพท์ของคำนี้
จากภาษากรีซ ซึ่งเกิดจากการผสมคำระหว่างคำว่า Nosto แปลว่าการกลับบ้าน กับคำว่า Algos 
แปลว่าความเจ็บปวด เดิมทีแล้วเราจะใช้คำนี้ในกลุ่มอาการคิดถึงบ้าน ซึ่งรู้จักกันเป็นครั้งแรกในฐานะ
ของ ‘อาการทางประสาท’ เมื่อปลายคริสต์ศตวรรษที่ 17 โดยแพทย์ทหารชาวสวิตเซอร์แลนด์ โยฮัน 
ฮอฟเฟอร์ คำว่า Nostalgia เป็นศัพท์ที่ได้ยินอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน และมีความหมายถึงการ
ครุ่นคิดอยากให้กลับมาซึ่งประสบการณ์ สิ่งของหรือความคุ้นเคยในอดีต ซึ่งเป็นความรู้สึกนึกคิดปกติ 
ไม่ใช่โรคอย่างตอนแรกเริ่ม 

มีผู ้อธิบายไว้ว ่า Nostalgia เป็นกระบวนการของความคิดโลกยุคใหม่ที ่เกิดขึ ้นเพราะ
ความรู้สึกที่ไม่มั ่นคงต่ออนาคต และการที่รู ้สึกขาดหายบางสิ่งบางอย่างไปในปัจจุบัน จึงมีความ
ต้องการหลีกหนีไปสู่อดีตที่ให้ความรู้สึกมั่นคงยิ่งกว่า อดีตจึงเป็นสิ่งสำคัญในการการทำหน้าที่เข้ามา
เติมเต็มส่วนดังกล่าว เนื่องจากมนุษย์มักสร้างภาพจำของอดีต ที่มีความสวยงาม มั่นคง และอบอุ่น 
กว่าปัจจุบันเสมอ จะสังเกตได้ถึงอิทธิพลของ Nostalgia ได้จาก วงการแฟชั่นเพลง ภาพยนตร์ และ
เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ที่มีทั้งแนววินเทจ (vintage) หรือแนวรีโทร (retro) ที่แสดงออกถึงการโหยหา
อดีตได้เป็นอย่างด ี
 
 
อิทธิพลจากแนวคิดสุขนิยม 

แนวคิดแบบสุขนิยม (Hedonism) ให้คำตอบเกี่ยวกับสิ่งทีมีค่าและเป็นสิ่งที่มนุษย์ต้องการ
มากที่สุดคือ สุข (pleasure) โดยมีข้อเท็จจริงทางจิตวิทยาว่า พฤติกรรมทั้งหลายของมนุษย์ล้วนมีที่มา
จากแรงผลักดันใน ปรารถนาเพื่อให้ได้มาซึ่งความพึงพอใจหรือความสุขและหลีกหนีความทุกข์ อัน
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เป็นแรงกระตุ้นพฤติกรรมทั้ง หมดของมนุษย์ ซึ่งนักจิตวิทยาสำคัญคนหนึ่งคือ ซิกมันด์ ฟรอยด์ ได้
กล่าวว่า  

“สิ่งที่มนุษย์หมายและปรารถนาจะบรรลุในชีวิตคืออะไร ไม่ควรสงสัย สิ่งนั้นคือ ความสุข ใน
การแสวงหาความสุขดังกล่าว มี 2 ทาง ทางลบ กับทางบวก ใน ทางหนึ่งคือมนุษย์มุ่งหลีกหนี
จากความทุกข์และความเจ็บปวด ส่วนอีกทางหนึ่งมุ่งท่ีจะ แสวงหาความสุขสบาย”2  

เจเรมี เบนธัม (Jeremy Bentham, 1748-1832) นักปรัชญาชาวอังกฤษก็ได้ให้ความเห็นว่า 
มนุษย์นั้นถูกธรรมชาติกำหนด ให้ทำตามความประสงค์ของสิ่งสองสิ่งนั้นคือ ความสุข และความทุกข์ 
โดยแนวความคิดตามหลักจริยศาสตร์นั้นได้ระบุว่ากลุ่มสุขนิยมมีลักษณะทั่วไปดังนี้3  

1. ความสุขคือเป้าหมายอันสูงสุดของชีวิตมนุษย์  

2. ความสุขคือเป้าหมายสุดท้าย และไม่นำไปสู่เป้าหมายอื่นใดอีก 

3.ความสุขเป็นสิ่งที่มนุษย์พึงเสาะแสวงหา   

4. การกระท่ีนำมาซึ่งความสุข ล้วนเป็นการกระทำท่ีมีคุณค่า 

สำหรับความสุขแบบไหนที่มีค่าแก่มนุษย์ที่สุด และเป็นสิ่งที่มนุษย์พึงแสวงหานั้น มีอยู่ด้วยกัน 
2 ประเภทดังนี้ 

1. สุขนิยมแบบอัตนิยม (Egoistic Hedonism) ถือว่า ความสุขที่มีคุณค่าที่สุด คือความสุข
เฉพาะตน เนื่องจากกระกระทำใด ๆ ที่เราปฏิบัตินั้น นำไปสู่ความสุขของตนเองทั้งสิ้นไม่ว่าทางใดทาง
หนึ่ง ทฤษฎีนี้แมจ้ะมองว่าเห็นแก่ตัว แต่หากพิจารณาแล้วดูแล้วก็มีความจริงอยู่ เพราะแม้การกระทำ
ใดที่เราทำเพื่อผู้อื่น เราก็หวังให้เกิดความสุขแก่เราเองด้วยเช่นกัน แนวคิดสุขนิยมส่วนตนนั้น ให้
ความสำคัญกับจริยศาสตร์ส่วนบุคคล (Individual ethics) มากกว่าจริยศาสตร์สังคม (Social ethics) 
ซ่ึงจริยศาสตร์ส่วนบุคคลนั้นถือว่าเป็น พ้ืนฐานที่มาของจริยศาสตร์ทางสังคม  

2. สุขนิยมสากล (Universalistic Hedonism) หรือประโยชน์นิยม (Utilitarianism) หลักการ
ของทฤษฎีนี้คือ การกระทำสิ่งใดที่ก่อให้เกิดประโยชน์ เกิดความสุขแก่คนจำนวนมากที่สุด สร้างความ
เท่าเทียมแก่คนกลุ่มใหญ่ที่สุด ถือเป็นการกระทำที่ดีที่สุด เนื่องจากแนวคิดนี้จะให้ความสำคัญกับคน
ส่วนมาก มากกว่าคนกลุ่มน้อย เป็นการทำเพื่อสังคมส่วนรวมมากกว่าการทำเพื่อตนเอง โดยที่มี
พื้นฐานความคิดว่า การให้ความสำคัญแก่ความสุขของคนในสังคม ก็คือการให้ความสำคัญกับคน
เฉพาะบุคคลเช่นเดียวกัน 

 
2 บุญมี แท่นแก้ว, จริยศาสตร์ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2539), หน้า 126. 
3 วิเชียร ชาบุตรณฑริก, ความจริงของชีวิต (กรุงเทพฯ: เธิรด์เวฟ เอด็ดูเคชั่น, 2542), หน้า 81-82. 
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อิทธิพลมนุษยนิยม (Humanism) 
ทฤษฎีมนุษย์นิยม (Humanism) มีวิวัฒนาการมาจากทฤษฎีกลุ่มที่ว่าด้วยการพัฒนาตาม

ธรรมชาติของมนุษย์ แต่มกีระบวนการทีเ่ป็นวิทยาศาสตร์มากยิ่งขึ้น โดยมีลักษณะสำคัญคือ นักทฤษฎี
กลุ่มนี้เชื่อว่ามนุษย์จะมีอิสระและเรียนรู้สิ่งต่างๆได้จากสภาพแวดล้อมที่ดี ผู้นำความคิดที่สำคัญไดแ้ก่ 
Rogers และ Maslow ซึ่ง Rogers ได้ให้ความเห็นว่ามนุษย์จะพัฒนาตนเองได้จากสภาพแวดล้อมที่
สบาย ปลอดภัย (Comfortable) ไม่มีการคุกคาม (Threatened) หลักการหรือความเชื่อของทฤษฎี 
คือ4 

1. มนุษย์มีธรรมชาติที่เต็มไปด้วยความกระตือรือร้นพร้อมที่จะเรียนรู้ 

2. มนุษย์มีสิทธิในการต่อต้านหรือไม่พึงพอใจในสิ่งนั้นๆ แม้ว่าสิ่งนั้นจะเป็นความจริงก็ตาม 

3. มนุษย์สามารถเปลี่ยนแปลงแนวคิด หรือมโนทัศน์ของตนเองได้ Maslow เชื่อว่า มนุษย์
นั้นไม่ได้เรียนรู้จากโลกภายนอกเพียงอย่างเดียว หรือทำตามสัญชาตญาณภายในเพียงอย่างเดียว แต่
มนุษย์นั้นต้องการที่จะเรียนรู้และพัฒนาไปไปเป็นมนุษย์ที่ สมบูรณ์ โดยที่ Maslow ได้แบ่งความ
ต้องการของมนุษย์ไว้ 5 ขั้น ดังนี้ 

1. ความต้องการทางกายภาพ (Physiological needs) คือความต้องการในการอยู่รอด ละ
การดำรงชีพ เช่น ความต้องการอากาศ น้ำ และอาหาร เป็นต้น  

2. ความต้องการความปลอดภัยในชีว ิต (Safety Need) คือความต้องการที ่จะมีความ
ปลอดภัย สุขสบาย และมีความมั่นคงในชีวิต 

3. ความต้องการที่จะเป็นเจ้าของ ไม่ว่าจะเป็น คน สัตว์ หรือสิ่งของ รวมไปถึงความต้องการ
ความรักความอบอุ่น (Need of Love, Affection and Belongingness) 

 4.ความต้องการความภาคภูมิใจ (Need for Esteem) คือความต้องการที่จะให้ผู้อื่นเคารพ
รักตนเอง และให้การยอมรับแก่ตนเอง 

 5. ความต้องการเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ (Need for Self-Actualization) คือความต้องการที่
จะเป็น (Be) หรือ ทำ (Do) ในสิ ่งที ่บุคคลเกิดมาให้สมบูรณ์ โดยมีความต้องการทางสติปัญญา 
(Cognitive Need) ความต้องการทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Needs) คือความต้องการความ
ซาบซึ้งใจในความงาม ความสมดุล และความสมบูรณ์แบบ ความต้องการในการเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ 
และความต้องการในการเป็นมนุษย์เหนือมนุษย์ (Transcendence Needs) คือความต้องการที่เป็นผู้
ช่วยเหลือผู้อื่นให้พัฒนาไปถึงขีดสูงสุดและเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ 

 
4 นิคม แก้วเจิม, มนุษย์นิยม (Humanism), เข้าถึงเมื่อ 24 กุมภาพันธ์ 2565, เข้าถึงได้จาก 

https://sites.google.com/site/innovationjjguitar/home/thvsdi-kar-reiyn-ru/-humanism 

https://en.wikipedia.org/wiki/Humanism
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อิทธิพลจาก วิคตอเรีย ภาษาดอกไม้ 
ภาษาดอกไม้ (Floriography) หรืออีกชื ่อหนึ ่งคือ ภาษาดอกไม้ยุควิคตอเรียน (Victorian 

Language of Flowers) ซึ่งช่วงรุ่งโรจน์ที่สุดของภาษาดอกไม้ก็คือในยุคสมัยวิกตอเรียน ภายใต้การ
ปกครองของสมเด็จพระราชินีวิกตอเรีย ราว ค.ศ. 1837-1901 ที่ผู้คนนิยมสื่อสารกันผ่านการมอบ
ดอกไม้ แทนความในใจ5 

นอกจากนั้นในประเทศอ่ืน ๆ รวามถึงทวีปเอเชียก็มีการใช้ดอกไม้ในการสื่อสารมานานนับพันปี
ด้วยเช่นกัน เช่นการสื่อสารกับเทพเจ้า อีกท้ังยังเป็นตัวแทนของความเชื่อและความศรัทธา 

ตัวอย่างของการใช้ดอกไม้สื่อแทนความหมาต่าง ๆ มีดังนี้ เช่น ดอกกุหลาบ (Rose) ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ของความรักและความลุ่มหลง ในสมัยกรีกและโรมันโบราณนั้น ดอกกุหลาบใช้สื่อความ
หมายถึงเทพีวีนัสและอโฟร์ไดร์ท เทพเจ้าแห่งความงาม ทั้งยังสื่อถึงความมั่นใจด้วย  ส่วนในภาษา
ละตินนั้นมีความหมายถึงความลับ และการแอบซ่อนบางสิ่งบางอย่าง 

ทั้งนี้ กุหลาบ แต่ละสีนั้นมีความหมายต่างกันเช่น “สีแดง” แทนความรักอันเป็นนิรันดร์, “สี
ขาว” แทนความบริสุทธิ์และ ความอ่อนน้อมถ่อมตน , “สีเหลือง” แทนมิตรภาพและความสดใส, “สี
ชมพู” แทนความขอบคุณ ชื่นชม, “สีส้ม” แทนความกระตือรือร้น เต็มเปี่ยมด้วยพลัง และความ
ปรารถนา ส่วนจำนวนของกุหลาบในช่อนั้นก็มีความหมายที่แตกต่างกัน ดังนี้ 

ดอกกุหลาบ 1 ดอก หมายถึง รักแรกพบ 
ดอกกุหลาบ 2 ดอก หมายถึง รักและเสน่หา 
ดอกกุหลาบ 3 ดอก หมายถึง ส่วนมากใช้มอบเป็นของขวัญสำหรับครบรอบ  
ดอกกุหลาบ 6 ดอก หมายถึง แทนความหลงใหลและอยากได้คุณมาครอบครอง 
ดอกกุหลาบ 10 ดอก หมายถึง อยากบอกว่าความรักของพวกเราสมบูรณ์แบบ 
ดอกกุหลาบ 12 ดอก หมายถึง การขอแต่งงาน หรือคบหาดูใจ 
ดอกกุหลาบ 15 ดอก หมายถึง คำขอโทษ 
ดอกกุหลาบ 24 ดอก หมายถึง กุหลาบช่อใหญ่นี้แทนคำพูดว่า “ฉันเป็นของคุณ” 
ดอกกหุลาบ 50 ดอก หมายถึง ความรู้สึกแทนเมื่อคุณต้องการทำให้ผู้รับประทับใจ 
ดอกกุหลาบ 100 ดอก หมายถึง แสดงถึงความรักที่มีมากมายและจะคงอยู่ไปชั่วนิรันดร์ 

 
5 มนสิชา รุ่งชวาลนนท์, ภาษาดอกไม้ยุควิคตอเรียน (Victorian Language of Flowers), เข้าถึงเมือ่ 

24 กุมภาพันธ์ 2565, เข้าถึงได้จาก https://adaymagazine.com/flower-language 
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ภาพที่ 1 : ภาพดอกกุหลาบ                                                                             
ที่มาภาพ : https://www.advocate-art.com 

ดอกทานตะวัน (Sunflower) เป็นดอกไม้ขนาดใหญ่ที่มีประโยชน์มากมาย (ท้ังเป็นน้ำมันและ
อาหาร) และยังมีประโยชน์ในด้านความงามอีกด้วย มักให้เป็นของขวัญในการแต่งงานครบ 3 ปี และ
ยังสื่อถึงความอบอุ่น ความสุข ความรักและอายุยืน 

 

ภาพที ่2 : ดอกทานตะวัน 

ที่มาภาพ : https://th.wikipedia.org/wiki/ทานตะวัน 
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กล้วยไม้ (Orchid) ความละเอียดอ่อน สง่างาม และแปลกใหม่ คือภาพของดอกกล้วยไม้ ซึ่ง
ไม้ประดับที่เป็นที่นิยม แสดงถึงความรัก ความหรูหรา ความงามและความแข็งแกร่ง  ในสมัยกรีก
โบราณกล้วยไม้ยังแสดงถึงความสมบูรณ์ ต่อมาในสมัยวิกตอเรียน กล้วยไม้คือสัญลักษณ์ของความ
หรูหรา เป็นความงามที่แสนพิเศษและหาได้ยาก ดอกกล้วยไม้จึงกลายเป็นดอกไม้ประจำวันครบรอบ
แต่งงาน 14 ปี กล้วยไม้สีชมพูสื่อถึงความรักอันบริสุทธิ์ ส่วนกล้วยไม้แคทลียายอดนิยมแสดงถึงเสนห่์
แบบผู้ใหญ่ เป็นต้น 

 

ภาพที่ 3 : ภาพดอกกุกล้วยไม้                                                                              

ที่มาภาพ : http://cs.bru.ac.th/ดอกกล้วยไม้ 

   
อิทธิพลจาก Sigmund Freud 

 แนวคิดที่สำคัญคือ Sigmund Freud เชื่อว่าพฤติกรรมส่วนใหญ่ของมนุษย์ มีแรงจูงใจมา
จากจิตไร้สำนึก ที่แสดงออกผ่านรูปแบบของความฝัน หรือแสดงออกผ่านผู้ที่มีอาการทางประสาท ไม่
สามารถควบคุมจิตสำนึกของตนเองได้ โดยเชื่อว่ามนุษย์นั้นมีแรงขับทางสัญชาตญาณ (Instinctual 
drive) และแรงขับดังกล่าวเป็นพลังงานที่สามารถแปรเปลี่ยน และเคลื่อนที่ได้ จิตจึงเป็นพลังงานรูป
หนึ่งที่สามารถเปลี่ยนแปลง และไม่หยุดนิ่ง (Psycho-Dynamic)  

 สัญชาตญาณดังกล่าว ได้แก่ สัญชาตญาณแห่งการมีชีวิต (Eros or Life) ซึ่งแสดงออกมาใน
รูปแบบของสัญชาตญาณทางเพศ (Sexual Instinct) แต่ไม่ได้หมายความว่าเป็นความต้องการที่
เกี่ยวข้องกับการสืบพันธ์เท่านั้น ตีรวมไปถึงสัญชาตญาณของความปรารถนา ที่ต้องการความพึงพอใจ
ในรูปแบบอื่น ๆ อีกเช่นกัน 

สัญชาตญาณแห่งความตาย (Thanatos or Death instinct) ที ่แสดงออกมาในรูปของ
ส ัญชาตญาณที ่แสดงออกมาอย่างก้าวราว ความต้องการทำลาย  ( Destructive instinct or 
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aggressive instinct ) ฟรอยด์มองธรรมชาติในแง่ลบ (Pessimism) กล่าวคือ มนุษย์ไม่มีเหตุผล 
(Irrational) ไม่มีการขัดเกลา (Unsocialized) โดยมุ่งที่จะตอบสนอง และแสวงหาความพึงพอใจ
ให ้ก ับตนเองเป ็นสำค ัญ  (Self-gratification) นอกจากน ี ้  Sigmund Freud ย ั งได ้อธ ิบายว่ า
สัญชาตญาณจะแสดงออกมาในรูปของพลังทางจิตที่เรียกว่า พลังลิบิโด (Libido) หรือ พลังขับทางเพศ
ซ่ึงเป็นพลังที่ทำให้มนุษย์ มีความปรารถนา ความต้องการ ไม่ว่าจะเป็นวัตถุ สิ่งของ หรือบุคคลรอบตัว
เรา เช่น หากพลังลิบิโด เคลื่อนไปอยู่ท่ีแม่ ก็จะทำให้เด็กเกิดความรัก และความหวงแหนแม่ เป็นต้น6 

Sigmund Freud ได้แบ่งจิตของมนุษย์ออกเป็น 3 ระดับ ดังนี้ 

1. จ ิตไร ้สำนึก ( Unconscious Mind ) เป ็นส ่วนสำคัญที ่ม ีผลต่อการแสดงออกทาง
พฤติกรรมของมนุษย์ โดยเฉพาะการแสดงออกไปโดยไม่รู้ตัว ซึ่งเกิดจากการถูกกระตุ้นจากจิตไร้สำนึก
ที่แฝงอยู่ภายใน เป็นความปรารถนา ความต้องการ ที่อาจจะเกิดขึ้นตั้งแต่วัยเยาว์ เช่น การโดนรังแก 
ขาดความอบอุ่น หรือการถูกลงโทษเป็นต้น ความรู ้สึกเหล่านั ้นจะถูกเก็บกดไว้ในจิตส่วนนี้ มัก
แสดงออกผ่านทางความฝัน ซึ่งอาจมีผลต่อการทำงานของร่างกายด้วย เช่นเด็กที่ถูกรังแกหรือล่วง
ละเมิดทางเพศในวัยเด็ก เมื่อโตมาเด็กคนนั้นอาจกลายเป็นคนที่ด้านชา และไม่มีอารมณ์ทางเพศ  

2. จิตสำนึก ( Conscious Mind ) ซึ่งเป็นสภาวะของการมีสติ ผ่านการใช้ประสาทสัมผัสทั้ง
ห้า มีความรู้สึกนึกคิด และควบคุมตนเองให้อยู่ในระดับที่รู้ตัว (Awareness) และเป็นพฤติกรรมที่
แสดงออกมาสอดคล้องกับโลกแห่งความเป็นจริง ไม่เพ้อฝัน และควบคุมให้ตนเองแสดงออกซึ่ง
พฤติกรรมที่ดี ตามท่ีตนเองเชื่อถือและได้รับการสั่งสอนมาเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรมอันดีงาม  

3. จิตก่อนสำนึก ( Preconscious Mind) เป็นส่วนของประสบการณ์ที่สะสมไว้แต่มีลักษณะ
พร่าเลือน ไม่ชัดเจน ต้องได้รับการรื้อฟื้น หรือตริตรองก่อน แต่โดยรวมแล้วไกล้เคียงกับจิตรู้สำนึก
มากกว่าจิตไร้สำนึก  

  จะเห็นได้ว่าการทำงานของจิตทั้ง 3 ระดับจะมาจากทั้งส่วนของจิตไร้สำนึกที่มีพฤติกรรม 
ส ่วนใหญ ่ เป ็นไปตามกระบวนการข ั ้นปฐมภ ูม ิ  ( Primary Process) ซ ึ ่ งข ับ เคล ื ่ อนไปตาม
สัญชาตญาณ (Instinctual Drives ) และเมื่อมีการรับรู้กว้างไกลมากขึ้นจากตนเองไปสู่สิ่งรอบข้าง
หรือบุคคลอื่น พลังในส่วนของจิตก่อนสำนึก และจิตสำนึก จะพัฒนาขึ้นเป็น กระบวนการขั้นทตุิยภูมิ 
(Secondary Process) 

 เนื่องมาจากระดับของจิตสำนึกนั้น เป็นระดับของการรู้ตัวผู้ปฏิบัติทราบดีว่าตนเองกำลังทำ
อะไร ส่วนของจิตก่อนสำนึกนั้นเป็นตัวกลางก่อนจะมาเป็นจิตสำนึก ส่วนจิตไร้สำนึกนั้นเป็นระดับที่อยู่
ลึกที่สุดภายในจิตใจ อยู่นอกเหนือการควบคุมของจิตสำนึกแต่จิตไร้สำนึกนี้ก็มีผลต่อการแสดงออก
ทางพฤติกรรมได้เช่นเดียวกัน ฟรอยด์ได้ให้ความคิดเกี่ยวกับแรงผลักดันไร้สำนึก (Unconscious 
drive) หรือแรงจูงใจไร้สำนึก (Unconscious motivation) ว่าเป็นสาเหตุสำคัญของพฤติกรรม และมี

 
6 พฤติกรรมมนุษย์ (Human Behaviour), เข้าถึงเมื่อ 26 กุมภาพันธ์ 2565, เข้าถึงได้จาก 

https://www.novabizz.com/NovaAce/Behavior 
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อิทธิพลต่อบุคลิกภาพของมนุษย์เป็นอย่างมาก ฟรอยด์กล่าวว่า มนุษย์เรามีสัญชาติญาณติดตัวมาแต่
กำเนิด และได้แบ่งสัญชาติญาณออกเป็น 2 ชนิด ดังนี้                      

1. สัญชาติญาณเพ่ือการดำรงชีวิต (Life instinct) 

2. สัญชาติญาณเพ่ือความตาย (Death instinct) 

สัญชาตญาณบางอย่าง จะถูกเก็บกดไว้ในจิตไร้สำนึก ฟรอยด์ได้อธิบายเกี่ยวกับสัญชาตญาณ 
เพื่อการดำรงชีวิตโดยการตั้งสมมติฐานว่า มนุษย์เรามีพลังงานอยู่ในตัวตั้งแต่เกิด เรียกพลัง งานนี้
ว่า "Libido" เป็นพลังงานที่ทำให้คนเราอยากมีชีวิตอยู่ อยากสร้างสรรค์ และอยากจะมีความรัก มีแรง
ขับทางด้านเพศ หรือกามารมณ์ (Sex) เพ่ือไปสู่ความสุขและความพึงพอใจ (Pleasure)  

 

อิทธิพลจาก Stéphane Mallarmé 
Stéphane Mallarmé กวีและนักวิจารณ์ ชาวฝรั่งเศส เกิดท่ีปารีสเมื่อวันที่ 18 มีนาคม พ.ศ. 

2385 เสียชีวิตเมื่อวันที 9 กันยายน 2441 เขาเป็นกวี จิตรกร และเป็นนักสัญญะศาตร์ที่มีชื่อเสียง  

  โดยมีหน้าหนึ่งในหนังสือได้กว่าว่า หลังจากสองคนนี้แล้วก็มาถึงมัลลาร์เม (Stephane 
Malarmé) ซึ่งถือ กันว่าเป็นกวีหนุ่มคนสำคัญที่สุด เขากล่าวเพียงเรียบๆ ว่า เสน่ห์แห่งบทกวี อยู่ที่
การคาดเดาความหมายของมัน และในบทกวีนั้นจะต้องมีความชวนฉงนเสมอ 

  “ข้าพเจ้าคิดว่ามันไม่ควรมีอะไรเลยนอกจากมายาความคิดคำนึ่งแห่ง เป้าหมาย ภาพนิมิตที่
โบยบินแห่งความฝันที่มันได้ปลุกขึ้น ก่อให้เกิดเป็นบท เพลง พวกปาร์บัสสองส์กล่าวถึงสิ่งนี้อย่าง
สมบูรณ์ แล้วแสดงออกมา มันจึง ขาดความลึกลับ พวกเขาได้ขับเอารสแห่งความยินดีของจินตนาการ
ที่มัน สร้างข้ึนออกไปจากจิตใจ การระบุถึงเป้าหมายก็คือการทิ้งไปเสียถึงสามใน สี่ของความพึงใจยินดี
แห่งบทโคลงนั้น ความพึงใจยินดีที่ประกอบขึ้นด้วย ความสุขจากการคาดเดาทีละน้อย ที่ละน้อย 
โดยนัยของมันก็คือความฝัน นั่นเอง ด้วยการใช้ความลึกลับอันนี้อย่างสมบูรณ์ จึงก่อให้เกิดสัญลักษณ์ 
ซึ่ง ก็คือ ปลุกเป้าหมายข้ึนทีละน้อย เพ่ือแสดงให้เห็นภาวะแห่งวิญญาณ หรือ เลือกเป้าหมายขึ้นอย่าง
ยอกย้อน จากนั้น จึงปลดปล่อยภาวะแห่งวิญญาณ ออกจากมันด้วยการแปลความหมายออกเป็นชั้น  
ๆ ไป7  

 

อิทธิพลจากวิญญาณนิยม (Animism) 
โลกมนุษย์ในยุคก่อนประวัติศาสตร์ มีมนุษย์มากมายหลายเผ่าพันธุ์ตั้งถิ่นฐานอยู่ในดินแดน

ต่างๆ ต่างพ้ืนที่ ต่างทวีป ต่างภาษา แต่ประชากรเหล่านั้นต่างมีความเชื่อในเรื่องการมีอยู่ของวิญญาณ 
(Soul Exists) แล้ว พัฒนาความเชื่อและอารยธรรมของตนขึ้นมาในรูปแบบที่แตกต่างและคล้ายคลึง
กัน เช่น ชนเผ่าหนึ่งบวงสรวงวิญญาณแบบหนึ่ง อีกเผ่าหนึ่งก็บวงสรวงแบบหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะหรือ

 
7 ลีโอ ตอลสตอย, What is art? ศิลปะคืออะไร?, หน้า 233. 



13 
 

 

จุดมุ่งหมายที่คล้ายคลึงกัน แตกต่างกันเพียงรูปแบบวิธีการ ฉะนั้น แม้มนุษย์จะแตกต่างกันทางด้าน
เชื่อชาติ เผ่าพันธุ์ หรืออยู่คนละชนเผ่าไม่ว่าแห่งใดในโลกใบนี้ กลับมีแนวความเชื่อเก่ียวกับจิตวิญญาณ
ที่คล้ายคลึงกัน โดยไม่ได้รับอิทธิพลมาจากเผ่าใด หรือที่ใดที่หนึ่ง แต่เกิดจากประสบการณ์ของมนุษย์ที่
มีต่อธรรมชาติรอบตัวนั้นเอง ซึ่งความเชื่อที่เกี่ยวกับจิตวิญญาณเหล่านี้ได้ก่อให้เกิดความเชื่อที่ค่อย ๆ 
วิวัฒนาการ จนเป็นลัทธิวิญญาณนิยมซึ่งเป็นศาสนาปฐมภูมิ (Primitive Religion) ก่อนเกิดศาสนา
ต่าง ๆ ขึ้นมากมายทั้งศาสนาที่ไม่มีคนในยุคปัจจุบันเคารพ จำนวน 14 ศาสนา และศาสนาที่ยังมีผู้คน
เคารพ จำนวน12 ศาสนา ประกอบด้วย ศาสนาฮินดู ศาสนายูดาย ศาสนาชินโต ศาสนาโซโรอัสเตอร์ 
ศาสนาเต๋า ศาสนาพุทธ ศาสนาขงจื๊อ ศาสนาคริสต์ ศาสนาอิสลาม ศาสนาซิกข์ และศาสนาบาไฮ 
โดยทั่วไปเชื่อกันว่าลัทธิ วิญญาณนิยมซึ่งเป็นศาสนาปฐมภูมิเกิดจากปัจจัย 2 ประการ คือ 8 

1. เพื่อความสบายใจ และอบอุ่นทางใจ เนื่องจากมนุษย์สมัยโบราณนั้นให้ความเคารพและ
เกรงกลัวต่อพลังอำนาจของธรรมชาติ เชื่อว่าธรรมชาติสามารถให้คุณและโทษได้เช่นกันหากเผ่าพันธุ์
นั้นกระทำความผิดหรือประพฤติสิ่งที่เป็นการลบหลู่ธรรมชาติ เนื่องมาจากความเกรงกลัวต่อธรรมชาติ
นี ้เป็นเหตุให้มนุษย์จัดหาเครื ่องบูชา เพื ่อเซ่นสรวง ดวงวิญญาณที่ล่วงลับให้กลับคืน เชื ่อมโยง
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งที่เชื่อว่า มีอิทธิพลเหนือ ธรรมชาติที่มีอำนาจดลบันดาลให้เกิดทั้งสิ่ง
ที่ดีและร้าย มีการเคารพบูชา คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ และ อื่น ๆ อีกมากมายมากมาย จากความเชื่อที่ว่า
ปรากฏการณ์ทั้งหลายที่เกิดขึ้น เป็นผลมาจากอำนาจลึกลับที่มนุษย์ ไม่สามารถอธิบายได้ แต่มีอยู่ใน
ธรรมชาติ จึงได้ผูกเรื่องเป็นตำนาน เทพนิยาย (Mythology) เพื่ออธิบายปรากฏการณ์ต่าง ที่เกิดขึ้น 
และต้องการเข้าใจถึงการมีอยู่ของตนเอง รวมไปถึงต้องการความเข้าใจเกี่ยวกับโลกและจักรวาล เมื่อ
สังคมโลกพัฒนาหรือเจริญขึ้นจึงก่อให้เกิดศาสตร์ต่าง ๆ เช่น ปรัชญา จิตวิทยา วิทยาศาสตร์ และอ่ืน 
ๆ อีกหลายศาสตร์ที่มนุษย์ไม่สามารถศึกษาให้รู้แก่นแท้ หรือความจริงของ แต่ละศาสตร์ทั้งหมดได้  

2. เกิดจากความจำเป็น เนื่องจากมนุษย์นั้นไม่สามารถอยู่ในโลกได้โดยลำพัง ต้องพ่ึงพาอาศัย
กันและกัน มนุษย์จึงมีการอยู่รวมกันเป็นเผ่า เป็นชุมชน เป็นสังคม เมื่ออยู่รวมกันแล้วจึงจำเป็นต้องมี
กฎเกณฑ์กติกาเพื่อการควบคุมพฤติกรรมโดยรวมของคนในชุมชนให้อยู่ร่วมกันได้ และสิ่งที่สามารถ
ควบคุมพฤติกรรมมนุษย์ได้ดีที่สุด คือ ความเชื่อที่มีร่วมกัน ก่อให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ จนพัฒนาเป็น
หลักจริยศาสตร์ทีเ่ข้าไปควบคุมพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคม  

เนื่องจากความกลัวและความจำเป็นดังกล่าวจึงเกิดการวิวัฒนาการเป็นลัทธิวิญญาณนิยม 
(Animism) ซึ่งเป็น รูปแบบเก่าแก่ที่สุดทางความคิดของมนุษย์ และเป็นความเชื่อที่สร้างอารยธรรม
ให้กับมนุษย์และปรับเปลี่ยน พัฒนา เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน  

แม้ว่าเทพนิยายหรือตำนานต่าง ๆ จะเป็นเพียงเรื่องราวที่แต่งขึ้นโดยนักคิดคนใดคนหนึ่ง ซึ่ง
ไม่สามรถพิสูจน์ความจริงแท้ได้ แต่เรื่องราวเหล่านั้นก็เป็นไปเพ่ือมุ่งเสริมสร้างศรัทธาของมนุษย์ให้เชื่อ

 
8 สมศักดิ์ ตันติวิวัทน์, (2554), ศาสนาสำคัญของโลก, นครพนม : มูลนิธิ ร.อ.ช้ัน – พล.อ. ชวลิต ยงใจ

ยุทธ. 
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ในเรื่องของสิ่งลี้ลับ เพราะมนุษย์มีระดับความคิดที่แตกต่างกัน อย่างไรก็ตามความเชื่อในเรื่องของสิ่งลี้
ลับเป็นเรื่องที่มีอยู่จริง โดยความเชื่อเกี่ยวกับลัทธิวิญญาณนิยมนี้ มีหลักฐานปรากฏมากมายทั่วโลก  

 

อิทธิพลจากภาพยนตรข์องหว่อง กาไว (Wong Kar Wai) 
 หว่อง กาไว หรือ หวาง เจียเหว่ย (Kar-Wai Wong) เกิดเมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม 2501 ใน
นครเซียงไฮ้ เขาย้ายตามพ่อและแม่มาอยู่ฮ่องกงเมื่ออายุได้ 5 ขวบ เขาเริ่มงานในวงการบันเทิงใน
ฐานะคนเขียนบทและได้กลายมาเป็นผู้กำกับการแสดงในปี 1989 ภาพยนตร์เรื่องแรกของเขานั้นคือ
เรื่อง As Tears Go By ซึ่งเป็นภาพยนตร์ที่ได้รับการวิพากษ์วิจารณ์ ในงานเทศกาลภาพยนตร์เมือง
คานส์ปี 1989 และภาพยนตร์เรื ่องต่อมาของเขาคือเรื ่อง Days of Being Wild ใน ค.ศ. 1960 
ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ชนะรางวัลฮ่องกง ฟิลม์ อวอร์ดถึงห้ารางวัลด้วยกัน ซึ่งรวมถึงภาพยนตร์ยอดเยี่ยม
และผู้กำกับการแสดงยอดเยี่ยมอีกด้วย 

 ภาพยนตร์ของหว่อง กาไว ส่วนใหญ่จะเป็นเป็นภาพยนตร์แนว โรแมนติก ดราม่า ที่มีลักษณะ
เฉพาะตัวสูง ไม่ว่าจะเป็น งานภาพ ฉาก เครื่องแต่งกาย ดนตรีประกอบ นักแสดง การตัดต่อ ฯลฯ ซึ่ง
มีอิทธิพลอย่างมากต่อภาพยนตร์ หรือมิวสิควีดีโอเพลง รวมไปถึงหนังสั้นในยุคต่อมา ภาพยนตร์ของ
เขามักให้ความรู้สึกของความ เหงา เปล่าเปลี่ยว ของผู้คนที่อาศัยอยู่ในเมืองใหญ่ ผลงานภาพยนตร์
ของเขามีด ังน ี ้ Tears Go By Days (1988), Days of Being Wild (1990), Chungking Express 
(1994), Ashes of Time 1994), Fallen Angels (1995), Happy Together (1997), In the Mood 
for Love (2000), 2046 (2004), My Blueberry Nights (2007), The Grandmaster (2013) 

 บทภาพยนตร์ของเขามักมีเนื้อเรื่องที่ซับซ้อน ไม่เป็นแบบแผน โดยเขามักมีบทคร่าว  ๆ และ
ใช้การด้นสดในการถ่ายทำ เล่าเรื่องผ่านหลายตัวละคร ทำให้เนื้อเรื่องของเขามักเป็นช่วงเวลาที่ไม่
ต่อเนื่อง แต่นำมาปะติดปะต่อกัน และเปิดช่องว่าให้ผู้ได้มีพื้นที่ว่างให้คิดต่อด้วยตนเอง ภาพในหนัง
ของเขามีความโดดเด่นในเรื่องของการจัดองค์ประกอบภาพและสีแสงเงา เช่นการใช้ภาพที่พร่าเลือน 
และแสงนีออนในเรื่อง Chungking express โทนสีเขียวในเรื่อง Days of being wild เป็นต้น ภาพ
เหล่านี้ให้ความโรแมนติก พร้อมกับความเหงา และความเศร้า อีกหนึ่งสิ่งที่โดดเด่นในภาพยนตร์ของ
เขาคือบทพูดของตัวละคร ที่มีความเป็นปรัชญาและคมคาย เช่น ในเรื่อง  Chungking express ซึ่งมี
บทที่ตัวละครนำที่แสดงโดย ทาเกชิ คาเนชิโระ (Takeshi Kaneshiro) ได้กล่าวว่า “ผมวิ่งเพ่ือให้เหงื่อ
ไหลออกมา เพ่ือไม่ให้น้ำในร่างกายเหลือเป็นน้ำตา” 

 ความเหงาและความสัมพันธ์ที่ไม่สมหวัง บทบาทของตัวละครนำในภาพยนตร์ของ หว่าง กา
ไว มักเป็นคนเหงา ที่ไม่สมหวังกับความรัก โหยหาความรัก และ อยากสร้างสัมพันธ์กับบุคคลอื่น แต่
ความสัมพันธ์มักจบลงจากการถูกทอดทิ้ง หรือเป็นฝ่ายทิ้งคนอื่น โดยบทเศร้าของตัวละครมักขัดแย้ง
กับสภาพแวดล้อม ที่เต็มไปด้วยผู้คนมากมายในเมืองใหญ่ ที่มีผู้คนอาศัยอยู่อย่างแออัด วุ่นวาย และ
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เร่งรีบ อีกหนึ่งสิ่งที่แสดงความเหงาได้เป็นอย่างดี คืออาการคิดถึงบ้านของตัวละคร ซึ่ง หว่าอง กาไว 
ได้นำประสบการณ์ส่วนตัวของเขาซึ่งต้องพลัดพรากจากบ้านเกิดของเขาตั้งแต่เด็ก  

 ไร้จุดหมาย ไม่มีที่มา ไม่รู้ที่ไป บทภาพยนตร์ของเขามักไม่ชัดเจนและให้ความรู้สึกที่สับสน 
อันเนื่องมาจากสภาพแวดล้อมในตอนนั้นด้วยซึ่งตรงกับช่วงที่อังกฤษ ได้คืนฮ่องกง ให้กับจีน ในช่วงยุค
1990 คนฮ่องกงมีความสับสนในอัตลักษณ์ของตนเอง หนังของเขาเป็นการบันทึกสภาพสังคมของผู้คน
ในฮ่องกงยุค 1960 ถึง 1990 ซึ่งฮ่องกงในยุคนั้นเป็นช่วงที่คนฮ่องกงออกมาประท้วงให้กับสิทธิ
เสรีภาพและปกป้องอัตลักษณ์ของตนเองที่ถูกปกคลุมและจำกัดสิทธิเสรีภาพจากจีน 9 

โลกาภิวัตน์ของคนเหงา ความเหงาอ้างว้างในเมืองใหญ ่มักถูกใช้เป็นเนื้อเรื่องหลักในหนังของ

เขา ซึ่งส่วนหนึ่งก็เป็นเพราะการเติบโตขึ้นมาในเกาะฮ่องกง บ้านเกิด ที่แม้จะเป็นเกาะเล็ก ๆ แต่ก็แน่น

ขนัดแออัดไปด้วยผู้คน แต่ในขณะเดียวกันผู้คนเหล่านั้นก็แทบไม่มีปฏิสัมพันธ์กันเลย ซึ่งไม่ต่างจาก

สังคมในประเทศไทยอย่างทุกวันนี้ โดยเฉพาะในกรุงเทพมหานคร ที่ซึ่งเต็มไปด้วยผู้คนมากมาย แต่ทุก

คนกลับเต็มไปด้วยความเหงาอ้างว้างภายใน และมีความปรารถนา โหยหาความรักความอบอุ่น 

รวมทั้งความมัน่คงในชีวิต 

 
ภาพที่ 4 : ภาพยนตร์ Chungking express 1994 

ที่มาภาพ : https://readthecloud.co/chungking-express/ 

 

 
9 ERIN BLAKEMORE, ฮ่องกง: ย้อนรอยประวัติศาสตร์แห่งการต่อสู้, เข้าถึงเมื่อ 1 มีนาคม 2565, เข้าถึง

ได้จาก https://www.novabizz.com/NovaAce/Behavior 



16 
 

 

อิทธิพลจากดนตรี Plantasia Mort Garson 

มอร์ตัน แซนฟอร์ด การ์สัน (20 กรกฎาคม พ.ศ. 2467-4 มกราคม พ.ศ. 2551) เป็นนักแต่ง

เพลง ชาวแคนาดา ผู้เรียบเรียง นักแต่งเพลง และผู้บุกเบิกดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ เขาเป็นที่รู้จักกันเป็น

อย่างดีจากอัลบั้มของเขาในปี 1960 และ 1970 เช่นMother Earth's Plantasia (1976) ซึ่งเป็นกลุ่ม

แรก ๆ ที่มีMoog synthesizers นอกจากนี้ เขายังร่วมเขียนเพลงฮิตหลายเพลง รวมถึง "  Our Day 

Will Come " ซึ ่งเป็นเพลงฮิตของ Ruby & the Romantics All music กล่าวว่า "Mort Garson 

ภูมิใจนำเสนอหนึ่งในประวัติย่อที่แปลกประหลาดและแปลกใหม่ที่สุดในเพลงยอดนิยม ครอบคลุม

ตั้งแต่การฟังง่าย ๆ ไปจนถึงเพลงแนว Space-age electronic pop10 

Mother Earth's Plantasia (เรียกทั่วไปว่า Plantasia ) เป็นอัลบั้มอิเล็กทรอนิกส์ ของ Mort 

Garsonที่ออกจำหน่ายครั้งแรกในปี 1976 ดนตรีประกอบขึ้นเพ่ือให้ต้นไม้ฟังโดยเฉพาะ อัลบั้มนี้มีการ

เผยแพร่อย ่างจำกัด เฉพาะผู ้ท ี ่ซ ื ้อกระถางต้นไม้จากร้าน Mother Earth บนถนน Melrose 

ในลอสแองเจลิสหรือผู้ที่ซื้อที่นอน Simmons จากร้าน Sears ส่งผลให้อัลบั้มนี้ไม่ได้รับความนิยม

อย่างแพร่หลายในช่วงเวลาที่ออกวางจำหน่าย   

 

 
ภาพที่ 5 : ภาพปกอัลบั้ม Plantasia 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Mother_Earth%27s_Plantasia 

 
10 ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์, เข้าถึงเมื่อ 2 มีนาคม 2565, เข้าถึงได้จาก 

https://wblog.wiki/th/Electronic_music 

https://en.wikipedia.org/wiki/Mort_Garson
https://en.wikipedia.org/wiki/Electronic_music
https://en.wikipedia.org/wiki/Mother_Earth%27s_Plantasia
https://en.wikipedia.org/wiki/Moog_synthesizer
https://en.wikipedia.org/wiki/Our_Day_Will_Come
https://en.wikipedia.org/wiki/Our_Day_Will_Come
https://en.wikipedia.org/wiki/Ruby_%26_the_Romantics
https://en.wikipedia.org/wiki/Allmusic
https://en.wikipedia.org/wiki/Electronic_music
https://en.wikipedia.org/wiki/Mort_Garson
https://en.wikipedia.org/wiki/Mort_Garson
https://en.wikipedia.org/wiki/1976_in_music
https://en.wikipedia.org/wiki/Plant
https://en.wikipedia.org/wiki/Houseplant
https://en.wikipedia.org/wiki/Melrose_Avenue
https://en.wikipedia.org/wiki/Los_Angeles
https://en.wikipedia.org/wiki/Simmons_Bedding_Company
https://en.wikipedia.org/wiki/Sears
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ข้อมูลศิลปินที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 
อ็องรี มาติส (Henri Matisse) 

 

ภาพที่ 6 : อ็องรี มาติส 

ที่มาภาพ : https://hmong.in.th/wiki/Henri_Matise 

อ็องรี เอมีล เบอนัว มาติส (ฝรั ่งเศส: Henri-Émile-Benoît Matisse) (31 ธันวาคม ค.ศ. 
1869 – 3 พฤศจิกายน ค.ศ. 1954) เป็นจิตรกร ประติมากร และช่างพิมพ์ ชาวฝรั่งเศส ถือกันว่าเขามี
ฐานะเป็นหัวหน้าและคนที่สำคัญที่สุดของกลุ่มคติโฟวิสต์ ผลงานการวาดรูปของเขาจะโดดเด่นในการ
ที่ใช้สีสันตัดกันอย่างลื่นไหลลงตัว 

 

ภาพที่ 7 : The Dance , 1909 

ที่มาภาพ : https://tonkit360.com/24882 

  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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จอร์เจีย โอคีฟ (Georgia O’Keeffe) 

 

ภาพที่ 8 : จอร์เจีย โอคีฟ (Georgia O’Keeffe) 

ที่มาภาพ : https://en.wikipedia.org/wiki/Georgia_O%27Keeffe 

จอร์เจีย โอคีฟ (Georgia O’Keeffe) เป็นศิลปินคนสำคัญในช่วงศตวรรษที่ 20 เธอเป็นจิตร
กรหญิงที่มีผลงานเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่น ภาพดอกไม้ชื่อ Jimson Weed/White Flower 
No. 1 ของเธอเป็นภาพเขียนฝีมือผู ้หญิงที ่มีราคาแพงที ่ส ุดในโลก เธอมีผลงานที่ยอดเยี ่ยมทั้ง
ภาพเหมือนจริงและภาพแนวนามธรรม นอกจากภาพดอกไม้ขนาดใหญ่อันเลื่องชื่อแล้วภาพกระดูก
สัตว์และภาพภูมิทัศน์ดินแดนทะเลทรายของเธอก็ยอดเยี่ยมไม่แพ้กัน ผลงานของเธอได้รับความนิยม
และมีอิทธิพลต่อวงการศิลปะสมัยใหม่เป็นอย่างมาก เธอได้รับการยกย่องเป็น “มารดาของลัทธิ
สมัยใหม่อเมริกัน” 

 

ภาพที่ 9 : Reflection Seascape , 1922 , Oil on canvas 

ที่มาภาพ : https://www.sfmoma.org/artwork/52.6714/ 
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เรอเน มากริต (René François Ghislain Magritte) 

 

ภาพที่ 10 : เรอเน มากริต 

ที่มาภาพ : https://picassizmo.com/inspiring-artists/magritte 

         เรอเน ฟร็องซัว กีแลน มากริต (อังกฤษ: René François Ghislain Magritte) หรือเป็นที่รู้จัก
กันในชื่อเรอเน มากริต (21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2441 - 15 สิงหาคม พ.ศ. 2510) เป็นจิตรกรสัญชาติ
เบลเยี่ยม มีชื่อเสียงจากการวาดภาพแนวเหนือจริง หรือ เซอร์เรียลลิซึม เขาเริ่มเป็นที่รู้จักจากผลงาน
ที่ดูเฉลียวฉลาดและภาพวาดเหนือจริงที่ชวนกระตุ้นให้คิดผลงานของเขาเป็นที่ท้าทายต่อผู้เข้าชมที่ถูก
ความเป็นจริงตีกรอบไว้ 

 

ภาพที่ 11 : The Battle of the Argonne , 1959 

ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-battle-of-the-argonne-1959 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
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ภาพที่ 12 : 16th September , Oil on canvas , 115 cm × 88 cm 

ที่มาภาพ : https://www.renemagritte.org/sixteenth-of-september.jsp 

กุสทัฟ คลิมท ์(Gustav Klimt) 

 

ภาพที่ 13 : Gustav Klimt 

ที่มาภาพ : https://www.wikiart.org/en/gustav-klimt 

กุสทัฟ คลิมท์ (เยอรมัน: Gustav Klimt; 14 กรกฎาคม ค.ศ. 1862 – 6 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 
1918) เป็นจิตรกรชาวออสเตรียและมัณฑนากรหัวก้าวหน้าแห่งออสเตรียในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 
19 อันเป็นช่วงเวลาที่นวศิลป์หรือศิลปะแนวใหม่กำลังงอกงามในยุโรป ผลงานของเขาแสดงให้เห็นถึง
จุดเหลื่อมระหว่างศิลปะประยุกต์ที่สร้างเพื่อการตกแต่ง กับงานวิจิตรศิลป์ที่ศิลปินสร้างขึ้นเพื่อเสนอ
สาระและคุณค่าในตัวงาน 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_19
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_19
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%88%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99


21 
 

 

 

ภาพที่ 14 : Drawing , Gustav Klimt 

ที่มาภาพ : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustav_Klimt_-_Reclining_Semi-
Nude_(Masturbating)_-_Google_Art_Project.jpg 

แมน เรย์ (Man Ray) 

 
ภาพที่ 15 : แมน เรย์ (Man Ray) 

ที่มาภาพ :  https://www.mutualart.com/Artwork/Self-Portrait-with-
camera/35E5F392ADC53D38 

แมน เรย์  ,ช ื ่อเด ิม  Emmanuel Radnitzky , (เก ิด ส ิงหาคม 27, 1890, นครฟิลาเดล
เฟีย , เพนซิลเวเนีย , สหรัฐอเมริกา—เสียชีวิต 18 พฤศจิกายน 1976, ปารีส , ฝรั่งเศส) ช่างภาพ 
จิตรกร และผู ้สร้างภาพยนตร์ซึ ่งเป็นชาวอเมริกันเพียงคนเดียวที ่มีบทบาทสำคัญในทั ้ง Dada 
และ Surrealist 

https://www.merriam-webster.com/dictionary/August
https://th.gov-civ-guarda.pt/philadelphia
https://th.gov-civ-guarda.pt/philadelphia
https://th.gov-civ-guarda.pt/pennsylvania
https://th.gov-civ-guarda.pt/paris
https://th.gov-civ-guarda.pt/surrealism
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ภาพที่ 16 : La Prière 1930 Gelatin silver print, printed circa 1970. 11 1/2 x 8 5/8 in. 

(29.2 x 21.9 cm) 

ที่มาภาพ :  https://www.artsy.net/artwork/man-ray-la-priere 

 

ขรัวอินโข่ง 

ขรัวอินโข่ง มีชีวิตอยู่ในสมัยรัชกาลที่ 3-4 ศิลปินผู้ได้รับการยกย่องเป็นจิตรกรเอกประจำ
รัชกาลที่ 4 แห่งสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นศิลปินในสมณเพศ ศิลปินไทยคนแรกที่ใช้เทคนิคการเขียนภาพ
ฝาผนังแบบตะวันตกที่แสดงปริมาตรใกล้ไกล นับเป็นศิลปินก้าวหน้าแห่งยุคที่ผสมผสานแนวดำเนิน
ชีวิตแบบไทยกับตะวันตกเข้าด้วยกัน ซึ่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าดิศวรกุมาร กรมพระ
ยาดำรงราชานุภาพทรงยกย่องว่า ขรัวอินโข่งเป็นช่างเขียนไม่มีตัวสู้ในสมัยนั้น 

ในระยะแรกขรัวอินโข่งยังยึดแนวความคิดแบบเดิม คือวาด ภาพเกี่ยวกับพุทธศาสนาตามคติ
นิยม ภายหลังจึงเปลี่ยนเป็นเขียนภาพเรื่องราวเกี่ยวเนื่องในพระพุทธศาสนา จนกระท่ังหลุดพ้นมาเป็น
งานในรูปแบบปริศนาธรรม ความสามารถพิเศษเฉพาะตัวคือการ วาดภาพธรรมชาติโดยเฉพาะ
ต้นไม้ และการควบคุมอารมณ์ของสีในภาพให้มีความกลมกลืนและ เกี่ยวเนื่องกันโดยตลอด ผลงานที่
สร้างชื่อเสียงคือภาพปริศนาธรรมที่ฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดบวรนิเวศและวัดบรมนิวาส 

 

https://www.artsy.net/artwork/man-ray-la-priere
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A8&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%9D%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%9D%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%AA
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ภาพที่ 17 : จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถของวัดบรมนิวาส เขียนโดย ขรัวอินโข่ง 

ที่มาภาพ : http://www.madchima.org/forum/index.php?topic=26147.0 
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บทที่3 

วิธีดำเนินการสร้างสรรค์ 
          การสร้างสรรค์ในชุดผลงานศิลปนิพนธ์ของข้าพเจ้า เกิดจากการตั้งคำถาม มองเห็นถึงการมี
อยู่ของสัญชาตญาณภายในของมนุษย์ ที่โหยหา บางสิ่งบางอย่างที่ไม่รู้จัก โดยข้าพเจ้าได้ศึกษา และ
ทำความรู้จักผ่าน ศาสนา ปรัชญา ไปจนถึง ภาพยนตร์ ศิลปะ และดนตรี สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นสิ่งที่ไม่ได้
ให้คำตอบแน่ชัดแก่ผู้ชม แต่เป็นสิ่งที่กระตุ้นความรู้สึกภายใน และใช้การรับรู้ที่มากกว่า สมองและ
ความคิดด้วยสติปัญญา ทำไมเราถึงลึกซึ้งกับดนตรีที่ไพเราะ รู้สึกมีความสุข โศกเศร้า สิ่งเหล่านี้ล้วนมี
คำอธิบายทางวิยาศาสตร์แต่ข้าพเจ้า มองว่าคำอธิบายเหล่านั้นก็เป็นเพียงสมมุติฐานที่ไม่สามารถ
ยืนยันได้อย่างถ่องแท้ และก็เป็นเพียงความเห็นส่วนตัวมากกว่าจะเป็นข้อเท็จจริง  

 

การศึกษาค้นคว้าข้อมูล 
1. ค้นหาแรงบันดาลาลใจหลัก หรือคำสำคัญในแต่ละผลงาน โดยตัวงานศิลปะของข้าพเจ้า จะมี

ลักษณะที ่สอดคล้องและไกล้เคียงกัน แต่หากแยกไปในแต่ละชิ ้นงาน ข้าพเจ้าจะให้
ความสำคัญกับมุมมอง หรือคำนิยามสั้น ๆ สำหรับงานของข้าพเจ้า คล้ายกับชื่อบทในหนังสือ
แต่ละบท ซึ ่งอาจจะได้รับแรงบัลดาลใจระหว่างการหาข้อมูลจากหนังสือ เพลง ดนตรี 
ภาพยนตร์ หรือจากประสบการณ์ที่พบเจอ ก่อนทำตัวงาน ระหว่างทำตัวงาน หรืออาจจะ
ภายหลังตัวงานเสร็จแล้ว ก็ได้ 

2. นำข้อมูล ตัวภาพที่ถ่ายเอง หรือ สื่อต่างๆที่สร้างแรงบัลดาลใจ มาคิด วิเคราะห์ และค้นหา
ความเป็นไปได้ต่าง ๆ ที่จะใช้มาทำเป็นตัวงานศิลปะ โดยค้นหา หยิบยืม คิดค้น ตัวสัญญะที่
นำมาใช้ในงานศิลปะ ทั้งตัวรูปทรง สี พื้นผิว ที่อยู่ในงาน ที่ถูกสร้างขึ้นโดยเทคนิคทาง
จิตรกรรม รวมไปถึง วัสดุ และ องค์ประกอบต่าง ๆ ในการสร้างระนาบเพื่อสร้างผลงานให้
สอดรับกับแนวความคิด และการรับรู้ของสายตา 
 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธุ์ 
          การสร้างภาพร่างผลงาน (sketch) 
                จากการรวบรวมข้อมูลที่ได้กล่าวไว้เบื่องต้นและเริ่มวางแผนเขียนภาพร่างขึ้นมาตาม
จินตนาการที่มีต่อตัวแบบโดยเริ่มจากเขียนภาพจัดองค์ประกอบง่าย ๆ ขึ้นมาก่อน โดยองค์ประกอบ
นั้นจัดไปตามความรู้สึกของข้าพเจ้าไม่ได้มุ่งเน้นความถูกต้องตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ขั้นตอน
นี้อาจจะไม่สมบูรณ์แบบนักเพราะเป็นเพียงแค่การวางแผนเบื่องต้น โดยจะใช้ ดินสอร่างภาพเสียก่อน
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เพื่อเห็นตำแหน่งคร่าว ๆ ของการทำงานและสามารถประเมิณได้ว่าองค์ประกอบแบบนี้เหมาะกับตัว
แบบและร่างภาพจริงแล้วจะสามารถสื่ออารมณ์ออกมาได้ ซึ่งข้ันตอนแบบนี้ก็สำคัญต่อการขึ้นงานจริง
เหมือนกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 18 : ภาพร่างลายเส้น (sketch) ของผลงานชื่อ “From where you don’t know to a 
place you don’t know” 

 

 
ภาพที่ 19 : ภาพร่างสี ของผลงานชื่อ “From where you don’t know to a place you don’t 

know” 
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ภาพที่ 20 : ภาพถ่ายต้นแบบผลงานชื่อ “Untiled 2020” 

 

 

ภาพที่ 21 : ภาพถ่ายต้นแบบผลงานชื่อ “Taste” 
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การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 
วัสดุอุปกรณ์ทั้งหมดที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ มีดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 22 : ภาพถ่ายสีน้ำมันที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

1. สีน้ำมัน (Oil color) เป็นสีที ่มีส่วนประกอบของ เม็ดสี (Pigment) ที่มีน้ำมันเป็นสารยึดเกาะ
(Binder) และตัวทำละลาย (Medium) เป็นสีที่เป็นที่นิยมใช้ในงานจิตรกรรมมาตั้งแต่สมัยโบราณ มี
ความทนทาน แห้งช้าจนสามารถที่จะเกลี่ยสีเข้าด้วยกันได้ และมีมวลพอที่จะสามารถสร้างเนื้อสีได้ 
โดยเป็นสีชนิดหลักท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ชุดนี้ 
 

 
ภาพที่ 23 : ภาพถ่ายดินสอชนิดต่างๆที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

2. ดินสอชนิดต่าง ๆ ข้าพเจ้าใช้ดินสอที่มีหลากหลายขนาดและหลากหลายค่าน้ำหนักเพื่อใช้ร่างใน
ส่วนต่าง ๆ ของภาพที่มีความแตกต่างกัน และเลือกใช้ตามความเหมาะสม รวมไปถึงดินสอไขและ
ดินสอสีด้วย เช่นบริเวณผ้าขาวข้าพเจ้าจะใช้ดินสอดำ น้ำหนักอ่อน แต่หากเป็นพื้นที่ที่มีการลงสีพ้ืน
แล้ว พ้ืนหลังอาจทีน้ำหนักเข้มข้ึนจึงต้องใช้ดินสอไขสีขาว เพ่ือร่างเส้นที่มีน้ำหนักอ่อนกว่าแทน 
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ภาพที่ 24 : ภาพถ่ายสีผ้าที่ใช้เช็ดสี 
3. ผ้าเช็ดสี ผ้าที่ข้าพเจ้าใช้ในการเช็ดสีส่วนใหญ่เป็นเศษผ้า หรือเสื้อผ้าเก่าที่ไม่ได้ใช้งานแล้วเพื่อเป็น
การประหยัด โดยเลือกผ้าที่มีลักษณะอ่อนนุ่ม ซับน้ำมันได้ดี 

 

ภาพที่ 25 : ภาพถ่ายผ้าใบที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
4. ผ้าใบ (Canvas) ผ้าแคนวาส มีลักษณะคล้ายกับ ผ้ากระสอบ แต่มีความถี่ในการทอที่มากกว่า 
เนื้อผ้าจะละเอียดมากกว่า มีความแข็งแรงทนทาน มีความละเอียดและความหนาให้เลือกหลายชนิด 
นิยมใช้ในการเขียนภาพสีน้ำมัน และสีอะคริลิค เพราะเนื้อสีสามารถยึดเกาะเนื้อผ้าชนิดนี้ได้ดี และมี
การทาตัวเคลือบที่ผิวหน้าของผ้า ทำให้สีที่ระบายลงไปคงความสด ไม่จืดชืด ข้าพเจ้าเลือกใช้ผ้าแคน
วาสเป็นหลัก เนื่องจากราคาไม่สูงมากแต่มีคุณภาพดี 
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ภาพที่ 26 : ภาพถ่ายโครงไม้ที่ใช้ในการขึงเฟรมผ้าใบ 
5. ไม้ทำโครงเฟรม คือกรอบไม้ที่ถูกสร้างขึ้นอย่างแข็งแรงเพื่อรองรับแรงดึงจากการขึงของผืนผ้าใบ 
หรือผ้าชนิดอื่น มีความทนทานเรียบสวยและผ่านการเหลาขอบคมของไม้ออก เพ่ือไม่ให้ผ้าใบที่ขึงทับ
ได้รับความเสียหาย 

 

ภาพที่ 27 : ภาพถ่ายจานสีที่ใช้ผสมสีน้ำมัน 
6. จานสี โดยส่วนใหญ่แล้วข้าพเจ้าจะใช้จานสีอยู่ 2 แบบ คือแบบที่ใช้ที่บ้านหรือที่สตูดิโอ คือจานสีที่
ทำจาก ฟิวเจอร์บอร์ด หรือแผ่นไม้และใช้แผ่นพลาสติกใส่รองด้านบน มีลักษณะที่เรียบและกว้าง แบบ
ที่สองคือจานสีที ่เป็นตลับปิดได้ มีขนาดเล็กกว่าแบบแรกแต่เหมาะกับการไปเขียนนอกสถานที่ 
สามารถพกพาได้สะดวกกว่า 
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ภาพที่ 28 : ภาพถ่ายพู่กันและแปรงที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
7. พู่กันขนาดต่าง ๆ ข้าพเจ้านิยมใช้แปรงขนาดใหญ่ลงสีพื้น ไม่ว่าจะเป็นสีน้ำมันหรือสีอะคริลิค 
หลังจากนั้นก็ใช้พู่กันขนาดต่าง ๆ ระบายในส่วนที่เหมาะสม ทั้งขนาดและความนุ่มของขน ก็มีผลต่อ
พ้ืนผิวของสีที่ลงไปเช่นกัน 

 
ภาพที่ 29 : ภาพถ่ายน้ำมันลินซีดที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

8. น้ำมันลินซีด (Linseed oil) เป็นน้ำมันที่สกัดจากเมล็ดแฟลกซ์ (Flaxseed) เป็นน้ำมันที่นิยมใช้กัน
อย่างแพร่หลาย โดยเป็นมีเดี่ยม (Medium) หลักที่ข้าพเจ้าใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้เนื่องด้วย
ระยะเวลาในการแห้งของน้ำมันชนิดนี้อยู่ในระดับที่พอดี ไม่เร็วหรือช้าเกินไป ซึ่งใช้ในการผสมกับสี
น้ำมันในการเขียนรูป ในอัตราส่วนที่พอดีขึ้นอยู่กับความต้องการว่าต้องการความข้นหรือเหลวของสีใน
ระดับไหน ทั้งนี้ไม่ควรใช้น้ำมันลินซีดในปริมาณที่มากเกินไปเนื่องจากอาจส่งผลให้ภาพเหลืองได้ใน
อนาคต 
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ภาพที่ 30 : ภาพถ่ายตัวผสมแห้งไวที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
9. ตัวผสมแห้งไว (Quick-Drying) เป็นตัวผสมที่มีความแห้งไวกว่าลินซีดปกติเหมาะกับการใช้ผสมสีใน
ระยะกลางหรือขั้นที่สอง ทำให้จบงานได้ไวกว่าการใช้น้ำมันลินซีดทั้งภาพ แต่ข้อควรระวังคือหากใช้
ตัวผสมแห้งไวระบายสีทับสีที่ผสมน้ำมันลินซีดจะทำให้ภาพแตก และเป็นรอยร้าวได้ 

 

ภาพที่ 31 : ภาพถ่ายโซเว้นท์ใช้เพ่ือผสมสีและล้างพู่กัน 
10. โซลเว้นท์ (Solvent) เป็นตัวทำละลายชนิดหนึ่งที่ใช้ในการล้างและทำความสะอาดแปรง และ
พู่กันได้ซึ่งเมื่อใช้ไปนาน ๆ จะมีกลิ่นแรง ซึ่งอาจส่งผลเสียต่อสุขภาพจึงควรเก็บเอาไว้ในภาชนะที่ปิด
มิดชิด และหมั่นถ่ายเปลี่ยนโซเว้นท์อยู่เสมอเมื่อผ่านการใช้งานมาแล้วหลายครั้ง 

 

 



32 
 

 
 

 

ภาพที่ 32 : ภาพถ่ายผ้าทดลองสีเพื่อนำสีที่ต้องการไปใช้ในงานจริง 
11. ผ้าทดลองสี เป็นกระบวนการที่ข้าพเจ้าใช้ทดสอบสีที่ได้จากการผสมเองว่าตรงตามความต้องการ
หรือเปล่า และนำสีที่ได้นี้ไปเป็นตัวอย่างในการคัดเลือกเฉดสีที่เหมาะสมไปขยายเป็นงานจริง  

 

ภาพที่ 33 : ภาพถ่ายเกรียงผสมสีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
12. เกรียงผสมสี เป็นอุปกรณ์ที่จำเป็นต่อการผสมสีที่อยู่ในจานสีโดยการใช้เกรียงโลหะขนาดต่าง ๆ ตี
สีเข้าด้วยกันเพ่ือให้ได้สีที่ต้องการในการสร้างสรรค์ ควบคุมพ้ืนที่ในการผสมสีได้ง่าย สีเข้ากันได้อย่างดี 
อีกท้ังยังสามารถใช้สร้างร่องรอยในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมได้อีกด้วย ซึ่งจะให้พ้ืนผิวที่แตกต่างไป
จากการใช้พู่กัน 

 

 

ภาพที่ 34 : ภาพถ่ายเครื่องยิงแม็กและลูกแม็กที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
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13. เครื่องยิงแม็กและลูกแม็ก เป็นอุปกรณ์ที่ข้าพเจ้าใช้ในการยึดผ้าใบลงไปกับโครงไม้เฟรม โดยตัวลูก
แม็กที่เป็นโลหะ มีความแข็งแรงที่จะยึดผ้าให้ตึง ใช้งานได้สะดวกรวดเร็ว ซึ่งจะทำให้ผ้าใบมีความ
สวยงามเรียบเสมอกัน และง่ายต่อการสร้างสรรค์ 

 

ภาพที่ 35 : ภาพถ่ายถังใส่ที่ล้างพู่กันที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

14. ถังใส่ที่ล้างพู่กัน เป็นอุปกรณ์ที่สำคัญสำหรับบรรจุตัวล้างพู่กัน ซึ่งจะช่วยป้องกันในเรื่องของกลิ่น
และป้องกันการระเหยของตัวล้าง ซึ่งข้าพเจ้าเลือกใช้ถังแบบที่สามารถปิดแบบสุญญากาศได้ทำให้
สามารถพกพาไปนอกสถานที่ได้อย่างสะดวก โดยที่ตัวล้างไม่ไหลซึมออกมา 

 

ภาพที่ 36 : ภาพถ่ายไม้บรรทัดที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

15. ไม้บรรทัด เป็นอุปกรณ์ที่ข้าพเจ้านิยมใช้วัดอัตราส่วนของเฟรมผ้าใบ เพ่ือนำไปคำนวนกับภาพร่าง
และนำมาใช้ตีตาราง เพ่ือไม่ให้ภาพในงานจริงมีอัตราส่วนที่คาดเคลื่อนไปจากงานต้นแบบ เป็นหนึ่งใน
อุปกรณ์ท่ีสำคัญสำหรับการขึ้นรูป 
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ภาพที่ 37 : ภาพถ่ายสีอะคริลิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

16. สีอริลิค (Acrylic color) เป็นสีที่มีส่วนประกอบของ เม็ดสี (Pigment) มีกาวอะคริลิคเป็นสารยึด
เกาะ (Binder) และมีน้ำเป็นตัวทำละลาย (Medium) โดยสีชนิดนี้เป็นสีที่แห้งไว อีกท้ังมีความทนทาน 
ข้าพเจ้าจึงเลือกใช้สีทองมาใช้กับงานบางชิ้นในส่วนของการทารองพ้ืน  

 

 

ภาพที่ 38 : ภาพถ่ายกระปุกใส่น้ำมันลินซีดที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

17. กระปุกใส่น้ำมันลินซีด เป็นภาชนะท่ีใช้ใส่น้ำมันที่ใช้ผสมโดยมีทั้งแบบฝาปิดที่สามารถเก็บไว้ใช้ต่อ
ได้ และแบบไม่มีฝาปิดมี่นิยมใช้ครั้งเดียวจนหมด 
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ภาพที่ 39 : ภาพถ่ายรีทัชชิ่งที่ใช้เคลือบงานหลังจากการสร้างสรรค์ 

18. รีทัชชิ่ง (retouching) คือตัวเคลือบที่ใช้กับผลงานจิตรกรรมสีน้ำมัน โดยเป็นลักษณะของการ
เคลือบชั่วคราวเพื่อกันฝุ่น ซึ่งส่งผลต่อสีสันในงานแต่ละชั้นของภาพที่ดูสดขึ้น และควบคุมความด้าน
เงาบนผิวหน้าของงานให้ด้านหรือเงาเสมอกันทั้งภาพ โดยสามารถใช้รีทัชชิ่งเคลือบผลงานได้เมื่อ
ผิวหน้าของผลงานแห้งสนิทดีหรือเป็นระยะเวลาอย่างต่ำ ประมาณ 1 อาทิตย์หลังเขียนเสร็จ ขึ้นอยู่
กับความหนาของสีเป็นหลัก การเคลือบรีทัชชิ่งทำให้รักษาสภาพของงานเอาไว้ได้ แต่ก็มีอายุของการ
ใช้งานที่จำกัด จึงควรทำการเคลือบตัวเคลือบถาวรซ้ำ 

 

กระบวนการทางจิตรกรรม 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ของข้าพเจ้า เป็นผลงานในรูปแบบงานจิตรกรรมภาพเหนือ

จริง (surrealism และจิตนาการ (fantasy) โดยใช้เทคนิคสีน้ำมันเป็นหลัก (Oil color) เนื่องจากเป็น
สีที่มีการแห้งตัวที่ช้า มีเม็ดสีละเอียด สามารถนำมาใช้เขียนภาพสร้างมวลและน้ำหนักให้มีความ
เสมือนจริงได้อย่างมีประสิทธิภาพ งานจิตรกรรมของข้าพเจ้าใช้ลักษณะการเขียนสีที่เรียบเนียน ไม่ทิ้ง
ร่องรอยของทีแปรง เนื่องจากต้องการสร้างความลื่นไหลทางความรู้สึกของผู้ชมที่เป็นไปอย่างช้าๆ ไม่
รุนแรง โดดเด่นเหมือนกับการเขียนโดยเน้นทีแปรง และใช้วิธีการประกอบสร้างภาพโดยเริ่มจากการ
หาแม่แบบ โดยส่วนใหญ่ข้าพเจ้าจะทำการเตรียมแบบ จัดตำแหน่งแสง เงา และ ถ่ายภาพวัตถุต้นแบบ 
หลังจากนั้นนำมาคัดเลือก ประกอบสร้าง จัดวางองค์ประกอบ คัดเลือกชุดสี โดยให้ความสำคัญกับ
การจัดวางตำแหน่งของวัตถุในภาพ ให้เกิดการตอบโต้และกระตุ้นกับจินตนาการมากกว่าการจัดวาง
ตามหลักการทางองค์ประกอบศิลป์ หรือตามความเป็นจริงเพียงอย่างเดียว ข้าพเจ้าพยายามขับเน้น
ความเป็นนามธรรมในงานจิตรกรรมออกมาในรูปแบบของตัวสื่อกลางที่มีความเป็นรูปธรรม 
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กระบวนการร่างแบบและการขึ้นรูป 
 

 

ภาพที่ 40 : กระบวนการร่างภาพ 

1. กระบวนร่างแบบ โดยส่วนใหญ่ข้าพเจ้าใช้การนำภาพถ่ายต้นแบบที่ข้าพเจ้าได้ถ่ายวัตถุ
ต้นแบบ มาคัดเลือกคัดสรรค์ และนำมาประกอบกับวัตถุหรือรูปทรงอื่น  ๆ ทั้งที่หาจาก
แหล่งข้อมูลทั่วไปเช่นภาพถ่ายที่มีอยู่แล้ว ทิวทัศน์จากภาพเขียน หรือ จากจินตนาการ เพ่ือ
ประกอบสร้างองค์ประกอบทั้งหมดให้อยู่ในตำแหน่งต่าง ๆ โดยให้ความสำคัญกับพ้ืนที่ ไม่อัด
แน่นรูปทรงต่างๆลงไปในงาน รวมทั้งการทดลองและค้นหาชุดสีที่เหมาะกับงานชิ้นนั้น ๆ โดย
ไม่ใช้สีที่มากเกินไป 

 

ภาพที่ 41 : กระบวนการร่างภาพลงบนผ้าใบ 

2. การขึ้นรูปงานจริง ข้าพเจ้าจะทำการตีตารางเพื่อหาอัตรส่ วนของภาพร่าง และงานจริง 
เพื่อให้งานจริงที่ถูกขยายมีสัดส่วนที่เท่ากับภาพร่างต้นแบบ เนื่องจากสัดส่วนและพื้นที่ใน
ภาพล้วนมีผลทางการมอง ขั้นตอนนี้จึงสำคัญมาก หลังจากนั้นข้าพเจ้าจะใช้ดินสอที่มีความ
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เข้มน้อย หรือดินสอสี เพ่ือการร่างภาพให้เสร็จทั้งภาพ ขั้นตอนนี้ไม่ควรใช้ดินสอที่มีความเข้ม
สูงเนื่องจากจะทิ้งร่องรอยเอาไว้หลังจากลงสี และ บางครั้งผงดินสอจะละลายและผสมกับสี
น้ำมันที่ลง ทำให้สีไม่สะอาด ต่อมาข้าพเจ้าจะใช้สีอะคริลิคร่างทับเส้นของดินสอให้สมบูรณ์ 
เพ่ือไมใ่ห้ดินสอละลายเมื่อโดนน้ำมัน และทำให้มองเห็นเส้นร่างชัดเจนหลังจากลงสีพื้นหลัง 

 

ภาพที่ 42 : กระบวนการลงสีในพื้นที่กว้าง 

3. การลงสีพื้น ข้าพเจ้าใช้สีอะริลิคสีทองลงในส่วนของสีพ้ืน(บางชิ้น) เนื่องจากสีทองชั้นล่างเป็น
สีที่กระทบและสะท้อนกับแสงได้ดีทำให้เมื่อลงสีชั้นบนทับ สีชั้นบนจะมีความสว่างมากกว่า
ปกติ หลังจากรอสีทองชั้นล่างแห้งสนิท ข้าพเจ้าใช้เทปกาวติดแบ่งเขตแดนของสีให้ชัดเจน 
และลงไล่สีพ้ืนหลังตามพ้ืนที่ต่าง ๆ ให้เรียบเนียน โดยเว้นในส่วนของรูปทรงขนาดใหญ่เอาไว้ 
ขั้นตอนนี้ข้าพเจ้าจะใช้เนื้อสีที่บางเพื่อสร้างความโปร่ง และใช้ตัวผสมที่ค่อนข้างแห้งเร็ว แต่
ไม่ถึงกับเร็วมากเนื่องจากต้องมีการไล่สี จึงไม่ควรให้สีแห้งหรือหนืดเกินไปขณะเกลี่ยสี 

 

ภาพที่ 43 : กระบวนการลงสีวัตถุ 
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4. ขั้นตอนการลงสีรูปทรง ข้าพเจ้าจะทำการลงสีไล่จากระยะหลังมาสู่ระยะหน้า โดยลงสีหลัก
หรือสีที่มีปริมาณมากที่สุดในรูปทรงนั้นก่อน โดยค่อย ๆ ลงให้เรียบเนียนและลงสีไปที่ละ
รูปทรงให้ครบ เนื่องจากข้าพเจ้าจะผสมสีครั้งละปริมาณมากๆ ให้เพียงพอต่อการลงสีให้เต็ม
ในฟอร์มนั้น ๆ เช่นการลงสีเงาของดอกไม้ หากลงสีค้างไว้ไม่เสร็จการผสมสีครั้งที่สองนั้น ทำ
ได้ยากท่ีจะให้ได้สีที่ไกล้เคียงสีเดิม โดยขั้นตอนนี้ข้าพเจ้าจะใช้ตัวผสมที่มีความเร็วในการแห้ง
ตัวอยู่ในระดับกลาง และใช้สีที่มีความหนากว่าชั้นแรก ยกเว้นบางวัตถุท่ีต้องการความบาง 
 

 

ภาพที่ 44 : กระบวนการเก็บรายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ 

5. กระบวนการสุดท้ายในการสร้างสรรค์ คือการเก็บรายละเอียดของวัตถุต่าง  ๆ ตามความ
ต้องการ เพ่ือสร้างความสมบูรณ์ให้กับรูปทรง โดยขั้นตอนนี้ข้าพเจ้าจะใช้พู่กับแบนขนาดเล็ก 
หรือพู่กันกลม เพ่ือระบายในพ้ืนที่ที่มีขนาดเล็กจึงเป็นอันเสร็จสมบูรณ์ 
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บทที่4 

การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ชุด สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา เป็นชุดผลงานที่
ข้าพเจ้ามีความสนใจมาอย่างเนิ่นนานโดยมุ่งเน้นไปที่เรื่องของความเป็นมนุษย์ที่มีทั้งส่วนที่ใช้ความคิด 
สติปัญญา รวมทั้งส่วนที่เป็นนามธรรม ผ่านรูปแบบงานจิตรกรรมเหนือจริง โดยใช้การปรับเปลี่ยน 
ขนาด พื้นผิว บริบทแวดล้อมของวัตถุสัญญะในภาพ ให้เกิดการตั้ งคำถามเกี่ยวกับความจริง ความ
ปลอมแปลง เกิดความสบสน และขับเน้นสัญชาตญาณ ความโหยหา และการพยายามหวนคืนสู่บาง
สิ่งบางอย่าง  

 

การพัฒนาผลงานการสร้างสรรค์ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 
ผลงานชุดก่อนศิลปะนิพนธ์ของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าได้แบ่งตามลักษณะที่เด่นชัดออกเป็น  2 

ลักษณะ ดังนี้ แบบที่1 เป็นลักษณะของพื้นที่ และมุมมองที่แคบ คล้ายมุมของห้อง แบบที่2 เป็น
ลักษณะของมุมมองที่กว้าง เป็นทิวทัศน์ โดยผลงานในช่วงแรกนั้นเป็นลักษณะที่ 1 คือใช้สีที่น้อย ใช้สี
ขาว ดำ ส่วนใหญ่ และใช้รูปแบบของเงาวัตถุเป็นเด่น นั้นคือเงาของดอกไม้ ที่สำคัญคือมี การให้
ความสำคัญกับตัวเงา มากกว่าตัวของวัตถุ พูดถึงเรื ่องของความปรารถนา ความโหยหาในบางสิ่ง
บางอย่าง ระลึกถึงสิ่งที่ไม่ได้มีอยู่ในปัจจุบันขณะ ขับเน้นความรู้สึกของการลวงหลอก ฟุ้งฝัน โดยใช้
กระบวนการทางจิตรกรรม ที่เป็นภาพเหมือนจริงเป็นต้นแบบ และประกอบสร้างรูปทรงวัตถุอื ่นที่
นอกเหนือจากต้นแบบเข้าไป เช่นผีเสื้อ (Butterfly) และผีเสื้อกลางคืน (Moth) โดยที่รูปทรงต่าง ๆ 
ในภาพไม่ได้สื่อความหมายของตัวมันเอง แต่เป็นลักษณะของภาพตัวแทนที่แฝงความหมายอื่นเอาไว้ 
ลักษณะที่ 2 ข้าพเจ้าเริ่มใช้รูปร่าง และ รูปทรงของมนุษย์เข้ามาประกอบสร้าง โดยในแต่ละชิ้นอาจมี
ความหมายแฝงไปถึงเรื่องของมนุษย์กับธรรมชาติเพิ่มมากขึ้นด้วย เนื่องจากเป็นความรู้สึกและองค์
ความรู้ที่เกิดขึ้นรอบตัวในศตวรรษนี้ด้วยเช่นกัน ทางด้านของรูปแบบ นอกจากการเพิ่มเติมรูปทรงของ
มนุษย์เข้ามา ยังใช้ลักษณะท่าทางของมนุษย์เป็นสัญญะในงานด้วยเช่นกัน มีการใช้ชุดสีที ่มีใน
ธรรมชาติมากยิ่งขึ้น ลดทอนในส่วนที่เป็นเงาลง แสดงส่วนที่เป็นดอกไม้มากข้ึน (ดอกเบญจมาศสีขาว) 
รวมทั้งมีการใช้ลักษณะของดอกไม้ที่เหี่ยวเฉาเพิ่มเข้ามาด้วยเนื่องจากงานของข้าพเจ้าอิงกับสภาพ
ต้นแบบซึ่งเป็นดอกไม้จริงมีการเสื่อมสลายตามกาลเวลา ปรับเปลี่ยนใช้พื้นที่เป็นทิวทัศน์ แทนพื้นที่ที่
มีความว่างเปล่า แบนเรียบแบบลักษณะที่ 1 อีกท้ังยังมีการทิ้งร่องรอยของทีแปรงเพ่ือสร้างพ้ืนผิวและ
บรรยากาศของภาพทิวทัศน์ โดยทั้ง 2 รูปแบบนั้นข้าพเจ้าใช้เทคนิคสีน้ำมันเป็นหลัก ในช่วงท้ายมีการ
พยายามผสมรูปแบบทั้งสองรูปแบบเข้าด้วยกัน
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 
 

ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่1 

 

ภาพที่ 45 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Space of soul, 2020, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 65x50 ซม.  

ผลงานชื่อ “Space of soul” เป็นผลงานชิ้นแรกของการศึกษาในระดับชั้นปีที่4 ซึ่งเริ่มทำ
ในช่วงปิดเทอม เนื่องจากเป็นช่วงหยุดปิดเทอม จึงมีเวลาว่างและแสดงความเป็นตัวเองขณะนั้น
ออกมาได้ค่อนข้างเต็มที่ ผลงานชิ้นนี้ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานของ กุสทัฟ คลิ้มท์
(Gustav Klimt) ซึ่งข้าพเจ้าได้หยิบเอาหุ่นของวีนัสมาเป็นตัวแทนถึงความงามและเริ่มสื่อสารถึงความ
โหยหาบางสิ่งบางอย่าง ผนวกกับแนวความคิดที่ใช้สัญชาตญาณชี้นำไปสู่การหวนคืนธรรมชาติของ
มนุษย์ เป็นผลงานชิ้นแรกที่เริ่มนำผีเสื้อมาเป็นสัญญะแทนความปรารถนา 
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่2 

 

ภาพที่ 46 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Shadow of the flowers, 2020, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 60x80 ซม.  

 ในผลงานชื่อ “Shadow of the flowers” ชิ้นนี้เป็นงานที่ข้าพเจ้าได้ลดทอนองค์ประกอบ
จากชิ้น“Space of soul” ลงให้เหลือเพียงสาระสำคัญโดยข้าพเจ้าได้แรงบรรดาลใจจากงานของ
ตนเองในขณะที่ศึกษาอยู่ชั้นปี3 เกี่ยวกับการใช้เงาในการสื่อถึงบางสิ่งบางอย่างที่ไม่ใช่ตัววัตถุโดยตรง 
อีกทั้งยังตัดภาพวัตถุที่มาที่ไปของเงาออกไปด้วย ทำให้เกิดการตั้งคำถามถึงแหล่งที่มา และ การมีอยู่
ของวัตถุต้นแบบในภาพอีกด้วย อีกท้ังยังคัดเลือกใช้ผีเสื้อกลางคืน (Moth) มาเป็นสัญญะแห่งการโหย
หา เนื่องจากให้ความลึกลับเป็นปริศนาแล้ว ข้าพเจ้ายังใช้หลักการความย้อนแย้งของการที่ดอกไม้ใน
ธรรมชาติถูกฉาบและเบ่งบานภายใต้แสงของหลอดไฟประดิษฐ์ และผีเสื้อกลางคืนที่กำลังเข้าหาเงา
ของดอกไม้ที่บานกลางวัน 
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่3 

 

ภาพที่ 47 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Shadow of the flowers 3, 2020, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 120x200 ซม.  

 ในผลงานชื่อ “Shadow of the flowers 3” ชิ้นนี้ ข้าพเจ้าได้ทดลองถ่ายภาพเงาต้นแบบ
เพิ่มเติม ในลักษณะมุมมองที่หลากหลาย และนำเอาการใช้เงาแบบชิ้นก่อนหน้ามาพัฒนาหาความ
เป็นไปได้ใหม่ ๆ โดยชิ้นนี้ได้นำหลักการที่เกี่ยวกับการทำซ้ำมาใช้ ซึ่งนอกเหนือจากหลักการของการ
ทำซ้ำที่นำมาใช้แล้ว ยังมีการใช้การเปลี่ยนแปลงอย่างเป็นลำดับขั้นอย่างมีระบบโดยการลดขนาด
ความกว้าง และความเข้มของน้ำหนักที่ตัดกันให้ลดน้อยลงเรื่อยๆ ส่งผลให้เกิดการคิดต่อถึงความ
เปลี่ยนแปลงของภาพถัดไปที่จะเห็นมโนคติของผู้ชม อีกทั้งข้าพเจ้ายังมีการสลับใช้ผีเสื้อในภาพให้
กลายไปอยู่ในรูปแบบของเงาตกทอดแทนผีเสื้อที่เป็นวัตถุอย่างในชิ้นก่อนหน้า เนื่องจากชิ้นนี้ข้าพเจ้า
ได้เผยตัววัตถุที่มาของเงาตกทอดขนาดใหญ่ด้านหลัง จึงได้ใช้การสลับขั้วตัวรูปทรงหลักในภาพกับชิ้น
ก่อนหน้า แต่ยังขับเน้นไปที่เงาตกทอดมากกว่าตัวต้นแบบเช่นเดิม 

 

 

 

 

 

 



43 
 

 

ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่4 

 

ภาพที่ 48 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Plastic flowers, 2020, สีนำ้มันบนผ้าใบ, 105x125 ซม. 

 ในผลงานชิ้นนี้ชื่อ “Plastic flowers” เป็นชิ้นที่มีการปรับเปลี่ยนที่มาของวัตถุและเนื้อหาไป
ค่อนข้างสมควร โดยในชิ้นนี้ข้าพเจ้าได้ใช้ดอกไม้พลาสติกแทนดอกไม้จริง หรือดอกเบญจมาศที่ใช้มา
ตลอดก่อนหน้านี ้ โดยดอกไม้พลาสติกในกระถางนี ้ได้ให้ความหมายแฝงมาด้วยนั ้นก็คือ ความ
แปลกปลอม และการปลอมแปลง ที่มนุษย์สร้างขึ้นและเต็มใจที่จะยอมรับมัน ดังที่กล่าวไปว่ามีการ
เคลื่อนที่ของเนื้อหาด้วยนั้นก็คือการพูดถึงการมีอยู่และทำลายธรรมชาติของมนุษย์และปลอมแปลง
ธรรมชาติใหม่หรือ “ธรรมชาติพลาสติก” ขึ้นมา โดยผีเสื้อที่เคยใช้เป็นสัญญะแห่งความโหยหา ในภาพ
นี้นั้นกลับใช้ผีเสื้อกลางวัน มีเต็มไปด้วยความรู้สึกของชีวิต และอิสระ กำลังตายลงไปเนื่องจากดูดเอา
น้ำหวานพิษจากดอกไม้พลาสติกปลอม ๆ และมีหุ่นโครงกระดูก ที่ไม่ใช่กระดูกจริง ๆ แต่เป็นวัสดุที่
สังเคราะห์ขึ้นเลียนแบบกระดูกของ สมัน ซึ่งเป็นสัตว์ที่สูญพันธ์ไปแล้วจากการถูกล่าโดยมนุษย์กำลัง
เฝ้ามองย้อนกลับไปยังดอกไม้พลาสติกตรงหน้า โดยข้าพเจ้าใช้ทิศทางการมองของหุ่นสมันเป็นตัวชี้นำ
สายตาของผู้ชมด้วยเช่นกัน เพ่ือเผยให้เห็น และกระตุ้นให้นึกคิดพิจารณาถึงการเปลี่ยนไปของโลกจาก
พฤตกรรมของมนุษย์ 
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่5 

 

ภาพที่ 49 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Untitled, 2020, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 80x110 ซม. 

 ผลงาน “Untitled” ชิ้นนี้ หรืออีกชื่อคือ “White 2020” เป็นผลงานที่ข้าพเจ้าใช้ทั้งตัววัตถุ
และตัวเงาในปริมาณที่ไกล้เคียงกัน แต่ใช้การลดค่าความเป็นสีและน้ำหนักลงให้เหลือเพียงความเทา 
ที่เกือบจะเป็นขาวแทน เพ่ือลดความเข้มข้นของความเป็นจริงทางด้านวัตถุลง และให้น้ำหนักกับผีเสื้อ 
โดยใช้สีเข้มและหนักให้เกิดความย้อนแย้งและกลับค่าความเป็นมวลของรูปทรงในภาพ 

 

 

 

 

 



45 
 

 

ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่6 

 

ภาพที่ 50 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Dancing 1, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 100x120 ซม. 

 ผลงานชื่อ “Dancing 1” ชิ้นนี้เป็นงานชิ้นแรกที่เปลี่ยนรูปแบบของงานไปอย่างมาก โดยเป็น
การนำแนวความคิดเกี่ยวกับธรรมชาติและมนุษย์มาเป็นแนวความคิดหลักผนวกรวมกับแนวความคิดที่
เกี่ยวกับความปรารถนา หรือ ความอยากของมนุษย์ โดยใช้ทิวทัศน์เข้ามาเป็นจุดหลักในงาน และ ใช้
ท่าทางการเต้น การแสดงความรื่นเริงของมนุษย์มาเป็นสัญญะในงาน แต่รูปทรงของมนุษย์กลับมีการ
ตัดทอนให้เหลือเพียงระนาบสีดำ ที่เต้นรำอยู่ท่ามกลางดอกไม้ที่เหี่ยวเฉาโดยไม่ได้แยแสกับสิ่งตรงหน้า 
ผลงานในชุดนี้มีการใช้ชุดสีที่เพิ่มมากขึ้น ปรับเปลี่ยนองค์ประกอบไปมาก จากพื้นที่ปิด สู่พื้นที่เปิ ด 
ขยายพ้ืนที่ในงาน อีกท้ังยังมีการทิ้งร่าองรอยทีแปรงเพ่ือให้สอดคล้องกับบรรยากาศของธรรมชาติ โดย
ได้รับท่างทางการเต้นและแรงบันดาลใจมากจากผลงานชื่อ “Dance 1909” ของอ็องรี มาติส และใช้
แรงบันดาลใจในการเขียนทิวทัศน์ ต้นไม้ ใบไม้ มาจากงานจิตรกรรมในยุคบาโรก (Baroque) เป็นการ
ใช้รูปแบบงานในยุคคลาสสิค ผสมกับการตัดทอนแบบยุคโมเดิร์น โดยสร้างงานขึ้นในยุคปัจจุบัน คือ
ศตวรรษท่ี21 
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่7 

 

ภาพที่ 51 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Dancing 2, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 80x100 ซม. 

 ในผลงาน “Dancing 2” ชิ้นนี้ เป็นงานที่ข้าพเจ้าได้แรงบรรดาลใจมาจากประโยคหนึ่งใน
ภาพยนตร์ที่กล่าวว่า “เราปรารถนาสิ่งที่ผ่านไปแล้ว” ข้าพเจ้ารู้สึกประทับใจและนำมาตีความต่อ โดย
งานชิ้นนี้เป็นงานที่ข้าพเจ้าได้ทดลองใช้การผสมกันระหว่างงาน 2 รูปแบบก่อนหน้า โดยการนำรูปทรง
คนที่กำลังเต้น ซึ่งก่อนหน้านี้เป็นกลุ่มคนที่เต้นอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ มาใช้กับรูปแบบของพื้นที่ใน
ลักษณะแคบและเรียบเนียนแบบเรขาคณิตเหมือนงานในช่วงแรก โดยมีการเพิ่มสัญญะเป็นดอกไม้ที่
กำลังเบ่งบานที่อยู่ที่ตำแหน่งศีรษะของมนุษย์ แต่ในขณะเดียวกันดอกไม้จริงที่เป็นต้นแบบกลับเหี่ยว
เฉาโรยรา งานชิ้นนี้จึงสร้างความรู้สึกย้อนแย้งระหว่างกริยาบทของมนุษย์ที่ขัดกับบริบทโดยรอบอย่าง
สิ้นเชิง 
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่8 

 

ภาพที่ 52 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Dancing 3, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 60x80 ซม. 

 ในผลงานชิ้นนี้ชื ่อ “Dancing 3”เป็นชิ้นงานที่ได้รับแรงบันดาลใจมากจากงาน “Dance 
1909”ของอ็องรี มาติสเช่นกัน อีกทั้งยังมีกลิ่นอายของความเป็นตะวันออก อย่างงานจิตรกรรม
ปริศนาธรรม ของบรมครูศิลปินไทยอย่าง ขรัว อินโข่ง ที่มีดอกบัวขนาดใหญ่ งานชิ้นนี้ข้าพเจ้าใช้พ้ืน
หลังที่เป็นชุดสีของบรรยากาศในธรรมชาติ เพียงแต่ตัดทอน คัดเลือกเอามาแค่บรรยากาศ ไม่ได้หยิบ
ยกเอาทิวทัศน์มาทั้งหมด สร้างความรู้สึกนามธรรมของพื้นที่ได้เป็นอย่างดี อีกทั้งมีการเล่นกับขนาด
ของคนและดอกไม้ที่มีสัดส่วนเหนือจริง ไม่เป็นไปตามหลักของความจริงยังสร้างสถานการณ์ของการ
ต่อรองกันระหว่างมนุษย์ กับ ดอกไม้ในภาพ บรรยากาศภาพโดยรวมแสดงออกถึงสภาวะของการ
เต้นรำ บูชา มีลักษณะของศิลปะอนารยะ หรือศิลปะชนเผ่า  
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่9 

 

ภาพที่ 53 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Untitled, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 90x70 ซม. 

 ในผลงาน “Untitled” ชิ้นนี้ ข้าพเจ้าได้นำรูปแบบงานก่อนหน้ามาประกอบรวมกันเช่นกัน 
นั้นคือการใช้รูปแบบของแสงเงาบนวัตถุด้านหน้า และมีชุดสีที่น้อย ประกอบรวมกับภาพทิวทัศน์ที่
เป็นพื้นที่เปิด และมีสีสันที่มากกว่า โดยใช้การแบ่งเขตแดนของรูปแบบไว้ตรงส่วนบริเวณกลางภาพ
พอดี ในงานชิ้นนี้มีแหล่งกำเนิดแสงที่มาจาก 2 ที่ นั้นคือส่วนของแสงที่เป็นแสงจากธรรมชาติ และ
ส่วนของแสงที่เป็นแสงที่มีโทนสีคนละอุณหภูมิและมาจากทิศทางที่ต่างกับแสงของส่วนด้านหลัง และ
ใช้ผีเสื้อเป็นตัวขับเคลื่อนความรู้สึกจากระยะหลังมาสู่ระยะหน้า (บางคนอาจมางว่าผีเสื้อบินจากระยะ
หน้าไประยะหลัง) แต่อย่างไรก็ตามไม่ว่าจะมองในทิศทางไหนแต่ก็เป็นการเคลื่อนตัว จากสิ่งหนึ่งไปสู่
อีกสิ่งหนึ่ง ทำให้งานจิตกรรมเกิดการตอบโต้และตั้งคำถามกับผู้ชมไม่ทิศทางใดก็ทางหนึ่ง 
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การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 
 

ผลงานศิลปะนิพนธ์ของข้าพเจ้าเป็นการต่อยอดทั้งตัวเนื้อหา แนวความคิด และเทคนิควิธีการ
มาจากงานในช่วงงานสร้างสรรค์ก่อนศิลปนิพนธ์ โดยมุ่งเน้นไปที่การสร้างพื้นที่ทางจิตรกรรมที่
แสดงออกถึงพื้นที่ภายในจินตนาการให้ออกมาในรูป 2 มิติ ยังคงใช้เทคนิคสีน้ำมันเป็นเทคนิคหลักใน
การสร้างสรรค์ ผ่านรูปแบบการสื่อความหมายในงานผ่านสัญญะ ดอกไม้ มนุษย์ ผีเสื้อ และบรรยากาศ
โดยรวม ใช้วิธีการ ขยาย ลดทอน สี ขนาด พื้นผิว และความเป็นจริงของรูปทรงต่างๆในภาพ ใช้การ
จัดวางตำแหน่ง ให้เกิดการสนมนากันของวัตถุในภาพ 

 

ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่1 

 

ภาพที่ 54 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Taste, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 105x125 ซม. 

 ในผลงานชิ ้นนี ้ ช ื ่อว่า “Taste” เป็นผลงานงานที ่ข้าพเจ้าใช้การจัดหาแบบหุ่น มาจัด
องค์ประกอบเพื่อถ่ายภาพในลักษณะของการเขียนภาพหุ่นนิ่ง “Still life” โดยการรอให้ผลไม้ที่
เตรียมไว้นั้นเกิดการเน่าเปื่อย เหี่ยวเฉา ส่วนของการจัดแสง และการให้สีในภาพนั้นมีลักษณะที่เป็น
ภาพแสงจัดเงาจัด โดยใช้เทคนิค “Chiaroscuro” ซึ่งเทคนิคนี้เป็นเรื่องของการใช้แสงเงาซึ่งทำกัน
มาตั้งแต่สมัยกรีกโบราณและปรากฎอยู่ในภาพวาดพอร์ตเทรตที่เราเห็นกันบ่อยอย่างภาพ Mona 
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Lisa ของเลโอนาร์โด ดา วินชี (Leonardo da Vinci) และ Girl with a Pearl Earring ของเวอร์
เมียร์ (Vermeer) คำว่า ‘Chiaroscuro’ เป็นภาษาอิตาเลียน แปลว่า ‘สว่างและมืด’ ‘chiaro’ (ไค
รอส) แปลว่า ‘สว่าง’ ส่วน ‘scuro’ (สคูโร) แปลว่า ‘มืด’ ศิลปินที่มีชื่อเสียงที่ใช้เทคนิคนี้ก็คือ คา
ราวัจโจ (Caravaggio) จิตรกรสมัยบาโรกคนสำค้ญของประเทศอิตาลีในคริสต์ศตวรรษที่ 17 ผลงาน
ชื้นนี้ข้าพเจ้าต้องการนำเสนอช่วงเวลาที่ได้เลยผ่านไปแล้ว โดยหยิบเอาอาหารบนโต๊ะอาหารเป็นสื่อที่
เผยให้เห็นการแห้งเฉา เน่าเปื่อยของสิ่งต่างๆ และใช้ผีเสื้อ (ในที่นี้เป็นผีเสื้อกลางคืน) แทนของความ 
โหยหา ปรารถนา และระลึกถึง โดยไม่รู้ว่าอาหารตรงหน้านั้นมีรสชาติ หรือ รูปลักษณ์ ที่ยังสดใหม่ 
หรอืแห้งเฉาลงไปในสายตาของผีเสื้อ 

 

ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที2่ 

 

ภาพที่ 55 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Worship 01, 2021, สีน้ำมันและสีอริลิคบนผ้าใบ, 50x60 ซม. 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่3 

 

ภาพที่ 56 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Worship 02, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 50x60 ซม. 

 

ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่4 

 

ภาพที่ 57 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Worship 03, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 50x60 ซม. 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่5 

 

ภาพที่ 58 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Worship 04, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 50x60 ซม. 

 ผลงานในชุดนี้มีชื่อว่า “Worship 01, Worship 02, Worship 03, Worship 04” ตามลำดับ 
เป็นผลงานที่ข้าพเจ้าทำขึ้นมาเป็นชุดเดียวกัน 4 ชิ้น โดยผลงานชุดนี้ข้าพเจ้านำแรงบัลดาลใจแล ะ
รูปแบบของงาน “Dance 1” มาพัฒนาต่อยอด มีการปรับเปลี่ยน และสร้างให้งานมีความเป็นอิสระ 
เคลื่อนไหวมากยิ่งขึ้น 

 ผลงานชุดนนี้ข้าพเจ้ามุ่งเน้นกล่าวถึงอาการของการเคารพบูชา ในขณะเดียวกันก็เป็นการ
ทำลายสิ่งเหล่านั้นด้วยภายใต้แนวความคิดที่ว่า “เราทั้งหลายเกิดมาและดำรงอยู่ด้วยความปรารถนา
และความหวังอันลึกลับซับซ้อนไร้สิ้นสุด ทั้งเราที่เป็นเราในอดีต เราที่เป็นเราในตอนนี้ หรือเราที่เป็น
เราในภายหน้า ล้วนภาวนา เคารพบูชา บางสิ่งบางอย่างอยู่เสมอ เรานอบน้อม และหยิ่งยโสในเวลา
เดียวกัน มีปัญญาแต่ก็ขลาดเขลา แม้นในสภาวะนอบน้อมของเราก็เป็นไปเพ่ือความหวังและปลายทาง
ที่ประสงค์ประโยชน์แด่เราเองทั้งนั้น” นี้เป็นบทพรรณนาที่ข้าพเจ้ากล่าวถึงงานชุดนี้ รวมถึงงานชุดอ่ืน 
ๆ ในบางชิ้นด้วย โดยทางด้านรูปแบบของงานจะมีลักษณะของการใช้สัดส่วนที่ใหญ่กว่า สื่อถึงความมี
อำนาจมากกว่า ตามลำดับขั้น เช่นเดียวกับงานศิลปะชนเผ่า หรืองานอียิปต์โบราณ  
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที6่ 

 

ภาพที่ 59 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Untitled, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 90x110 ซม. 

 ในผลงานชื่อ “Untitled” ชิ้นนี้ ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ขึ้นในขณะที่ โควิด19 ระบาดอย่างรุนแรง 
ทำให้ต้องกักตัวหลายวัน ไม่ได้พบเพื่อนพบผู้คนส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกภายในเป็นอย่างมาก ด้าน
กายภาพของงาน งานชิ้นนี้ใช้สีที่น้อย ภาพรวมค่อนไปทางสีโมโนโทน โดยบริเวณพ้ืนด้านล่างของภาพ
ที่รองรับตัวรูปทรงของคนเอาไว้มีสีดำ เข้ม ให้ความรู้สึกที่หนัก มาประกอบ หลอมรวมกับตัวรูปทรง
คนที่ให้ค่าน้ำหนักบริเวณส่วนล่างตั้งแต่ช่วงเอวลงไป มีน้ำหนักที่เข้มขึ้นเรื่อยๆไปจนถึงบริเวณเท้า 
ส ่วนช่วงบนตั ้งแต่เอวไปจนถึงศ ีรษะมีน้ำหนักที ่ค ่อย  ๆ จางลง แสดงถึงสภาวะของการถูก
สภาพแวดล้อมกลืนกิน บางเบาและหนักอึ้งในเวลาเดียวกัน ทั้งยังใช้ท่าทางของคนที่โน้มตัวก้มลงต่ำ
คล้ายลักษณะของการหมดแรง อีกทั ้งผลของเส้นโค้งซึ ่งเป็นเส้นแกนกลางของรูปทรงคนยังให้
ความรู้สึกถึงอาการหมดแรง ไร้ชีวิต ส่วนของเงาตกทอดนั้นลากยาวแปรเปลี่ยนไปเป็นดอกไม้ที่เหี่ยว
เฉาแสดงถึงสภาวะภายในซ้อนทับเข้าไปอีกขั้น โดยมีผีเสื้อที่มีลักษณะของการตัดทอน กำลังพยุง
รา่งกายที่ค่อยๆหมดแรงเสื่อมสลายเอาไว้ เป็นการแทนค่าถึงแรงปรารถนาลึก ๆ ที่ยังคงพยุงจิตใจและ
อารมณท์ี่อ่อนล้าเอาไว้ ในสถาการณ์ที่ย่ำแย ่
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่7 

 

ภาพที่ 60 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Untitled, 2021, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 80x100 ซม. 

 ในผลงานสร้างสรรค์ “Untitled” ชิ้นนี้ ข้าพเจ้าใช้ลักษณะของภาพทิวทัศน์เช่นกับงานชิ้น
ก่อนหน้าหลาย ๆ ชิ้น แต่มีความพิเศษกว่าในงานทิวทัศน์ชิ้นอื่นคือ ข้าพเจ้าใช้การลดทอนสีจริงใน
ธรรมชาติไป และใช้ชุดสีเต็มไปด้วยบรรยากาศที่ขุ่นมัว ซึ่งแตกต่างจากทิวทัศน์ในงานชิ้นก่อนหน้าที่
มักแสดงสีสันในธรรมชาติมากว่าบรรยากาศในอุดมคติเช่นเดียวกับชิ้นนี้ ในส่วนของมนุษย์ที่อยู่ในงาน
ชิ้นนี้ ก็มีมวล ซึ่งต่างจากรูปทรงคนในทิวทัศน์จากงานก่อนหน้าซึ่งมักตัดทอนให้เหลือเพียงรูประนาบสี
ดำ รูปทรงของมนุษย์มีท่าทางที่เคลื่อนไหว แต่ไล่จับบางสิ่งบางอย่าง ซึ่งเป็นผีเสื้อที่งานชิ้นนี้ข้าพเจ้า
ต้องการสื่อถึงการที่มนุษย์วิ่งไล่ ไขว่คว้าความปรารถนาที่แสนไกล ไม่อาจเอื้อมถึง และอาจเป็นเพียง
อุดมคติ หรือเคมีในสมองที่สร้างจิตนาการให้เราเพียงเท่านั้น 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่8 

 

ภาพที่ 61 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Adam and eve in scallops, 2022, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 140x150 ซม. 

 ในผลงานสร้างสรรค์ “Adam and eve in scallops” ชิ้นนี้ เป็นงานสร้างสรรค์ที่ข้าพเจ้าได้
แรงบันดาลใจมาจากตำนานของตะวันตก รวมทั้งเล่นกับการให้ค่าและให้ความหมายกับสิ่งต่าง ๆ ของ
มนุษย์ รวมทั้งตอบโต้กับแนวความคิดที่เกี่ยวกับมนุษย์นิยม นั้นคือท่าทางการยืนบนหอย จากงาน 
กำเนิดวีนัส (The Birth of Venus) ของศิลปินอิตาลี บอตติเชลลี (Botticelli) โดยในภาพนั้นมีเพียง
ผู้หญิง ยืนอยู่บนหอย แต่ข้าพเจ้า ใช้ทั้งชายและหญิงอีกทั้งยังเปลี่ยนเป็นเพียงระนาบสีดำ ซึ่งใช้สีดำ 
Mars black ซึ่งเป็นสีดำที่เข้มที่สุด โดยที่บรรยากาศส่วนอื่นในภาพเป็นการใช้สีดำ  Ivory black ซึ่ง
เป็นสีดำที่โปร่งใส และมีบรรยากาศมากกว่า โดยข้าพเจ้าใช้สีดำที่เข้มกว่าสื่อถึงมนุษย์ซึ่งเป็นสิ่งที่มืด
ดำ ลึกล้ำ ที่สุด แต่ในขณะเดียวกันก็ใช้สีดำทั้งสองชนิด ทับอยู่บนส่วนของพื้นหลังด้านล่างที่ใช้สีทอง 
ข้าพเจ้าต้องการท้าทายความหมายและการให้ค่าของมนุษย์ที่ทองแทนที่สิ่งซึ่งมีค่ า และสูงส่งแต่ใน
ขณะเดียวกันก็ถูกทับโดยสีดำที่มีความหมายติดตัวในแง่ลบ คือความตาย ความชั่วร้าย บริเวณของ
หอยซึ่งในงานจิตรกรรมสมัยโรมันใช้เป็นสัญลักษณ์ของเพศแม่และการให้กำเนิดข้าพเจ้าก็ใช้หอยแครง 
ซึ่งเป็นหอยที่คนนำมาบริโภค เป็นเพียงอาหารที่มีราคาถูกและไม่ได้สูงส่งดังเช่นในงานต้นแบบ เป็น
งานที่ซ้อนทับหรือตั้งคำถามกับความหมายที่มนุษย์ยัดเยียดให้กับสิ่งต่าง ๆ บนโลก ในส่วนของดอกไม้
ขนาดใหญ่สื่อแทนความผลิบานความเป็นเพศ รวมทั้งความเป็นสัจจะของบางอย่าง โดยไม่ได้ให้
ความหมายที่ชัดเจนเช่นกัน 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่9 

เ  

ภาพที่ 62 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Untitled, 2022, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 90x110 ซม. 

 ในผลงานสร้างสรรค์ “Untitled” ชิ ้นนี ้ เป็นอีกหนึ ่งงานที่ข้าพเจ้ามุ ่งเนื ้อหาไปที่ความ
ปรารถนาของมนุษย์ที่ขับเคลื่อนให้เราทำสิ่งต่าง ๆ สร้างสิ่งหนึ่งและทำลายสิ่งหนึ่งจะด้วยการที่เรา
ตระหนักรู้หรือไม่ก็ตาม โดยผลงานชิ้นนี้ข้าพเจ้าสร้างสรรค์รูปทรงมนุษย์ขึ้นมา2ลักษณะ นั้นก็คือ
มนุษย์ที่มีเนื้อหนังเหมือนจริง และรูปทรงมนุษย์ที่มีลักษณะเป็นประติมากรรมมนุษย์อีกทีหนึ่ง เพราะ
ข้าพเจ้าต้องการตั้งคำถามกับความหมายของการเป็นมนุษย์ โดยมนุษย์ที่เหมือนจริงนั้น มีแสงที่สาด
ส่องลงมาอีกทั้งมีบริเวณศีรษะที่เป็นดอกไม้บาน แทนที่ความปรารถนาที่บริสุทธิ์ ซึ่งไม่ได้หมาย ถึง
ความดีงามแต่เป็นดั่งความไร้เดียงสา ความเป็นอุดมคติ เป็นส่วนของมนุษย์ในอดีต ที่เป็นบรรพบุรุษ 
ส่วนรูปทรงมนุษย์ทีมี่ลักษณะคล้ายงานประติมากรรมด้านหน้า เป็นดั่งสิ่งที่ไร้ชีวิต หรือถูกครอบงำกด
ทับโดยบางสิ่งบางอย่างกำลังเคลื่อนที่ ต่อแถวกันสบตา เผชิญหน้ากับเสือด้านหลัง ซึ่งภาพต้นแบบนั้น
เป็นเสือโคร่งชวา ซึ่งเสือโคร่งชวา เป็นเสือที่อาศัยอยู่ในเกาะชวา ประเทศอินโดนีเซีย ถึงกลางคริสต์
ทศวรรษ 1970 มันสูญพันธุ์จาการล่าของมนุษย์ และการที ่มันสูญเสียที่อยู่อาศัยตามธรรมชาติ
เนื่องจากการบุกรุกของมนุษย์ ข้าพเจ้าเปรียบงานชิ้นนี้เป็นดั่งการสบตากับอดีต และเผชิญกับชะตา
กรรมที่ร่วมกันประกอบสร้างขึ้นของมนุษย์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่10 

 

ภาพที่ 63 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, from where you don't know to a place you don't know 

, 2022, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 140x50 ซม. 

 ในผลงานสร ้างสรรค์ “from where you don't know to a place you don't know” 
หรือชื่อไทยที่ว่า “จากที่ที่เธอไม่รู้จัก สู่ที่ที่เธอไม่รู้จัก” เป็นงานที่ข้าพเจ้ากล่าวถึงความปรารถนา 
ความโหยหาจากสัญชาตญาณภายในลึก ๆ ของมนุษย์ ที่มีอยู่อย่างยาวนั้น อยู่มาก่อนที่เราจะมีชื่อ
เรียกสิ่งต่าง ๆ อยู่มาก่อนการเข้าใจของเรา และจะดำรงอยู่ต่อแม้ในวันที่เราไม่อยู่แล้ว อยู่สูง ห่างไกล 
และยิ่งใหญ่เกินกว่าการเข้าใจของเรา 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่11 

 

ภาพที่ 64 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Dancing with your …, 2022, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 110x140 ซม. 

        ในผลงานสร้างสรรค์ “Dancing with your …” ชิ้นนี้ ด้านกายภาพงานชิ้นนี้ข้าพเจ้าใช้เงาตก
ทอดที่ข้าพเจ้าถ่ายมาจากต้นแบบจริง แต่มีการปรับเปลี่ยนชุดสี ให้เป็นสีในอุดมคติ ไม่ได้ใช้สีของแสง
ตามจริงเหมือนในภาพถ่ายต้นแบบ มีการจัดวางที่เล่นกับ “เวลา” ในงาน เงาตกทอดในส่วนด้านหลัง
เป็นเงาของดอกไม้จากแจกันเดียวกัน แต่มี 3 ช่วงเวลาอยู่ในนั้น คือ ดอกไม้สด ดอกไม้ที่เริ่มเหี่ยวเฉา 
และดอกไม้ที่เหี่ยวแห้งไปแล้ว ประกอบกับการแสดงออกทางท่าทางของมนุษย์ ที่กำลัง เต้นรำ และมี
ผีเสื้อกำลังบินอยู่ด้วย ด้านเนื้อหานั้น เงาตกทอดข้าพเจ้าใช้เงาใน 3 ช่วงเวลาเพราะต้องการแสดงออก
ถึง เวลา และคนเต้นรำใช้แสดงถึงการดื ่มด่ำกับชั ่วขณะเวลา ในส่วนของผีเสื ้อกลางคืนเป็นดั่ง
บรรยากาศของการโหดหา ห้วงอารมณ์แห่งความปรารถนา โดยไม่แสดงส่วนใบหน้าของมนุษย์ในงาน 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่12 

 

ภาพที่ 65 : กฤตยชญ์ มูสิกะ, Untitled desire, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 160x140 ซม. 

ในผลงานสร้างสรรค์ “Untitled desire” ชิ้นนี้ หรือ “ความปรารถนาไม่มีชื ่อ” เป็นชิ้นที่
ข้าพเจ้าได้ประกอบรวมหลายส่วนจากงานก่อนหน้า ทั้งการใช้เงา รูปทรงมนุษย์ และดอกไม้จริงที่
ซ้อนทับอยู่ในรูปทรงของมนุษย์อีกทีหนึ่ง โดยงานชิ้นนี้ การจัดวางตำแหน่งเงา มีลักษณะคล้ายกับงาน
ในช่วงก่อนศิลปนิพนธ์ แต่ปรับเปลี่ยนจากเงามืดที่ทอดยาวตกกระทบลงไปบนระนาบสีขาว ทำให้เงา
มีการแสดงตัวที่ชัด มาเป็นเงานมืดที่ตกกระทบลงบนผ้าสีดำ ที่ทำให้ตัวของเงาตกทอด แสดงตัวไม่ชัด
บนระนาบรองรับ เพื่อขับเน้นความไม่ชัดเจน อีกทั้งงานชิ้นนี้มีการนำสายตาไปยังตัวเงาที่ไม่ชัดนั้นก็
คือจากทิศทางการมองของรูปทรงคน และทิศทางการบินของผีเสื้อในภาพ 
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บทที่5 

บทสรุป 

 

 งานศิลปะนิพนธ์ชุด “สัญชาตญาณแห่งความปรารถนา” เป็นงานศิลปะที่ข้าพเจ้าสร้างสรรค์
ขึ้นเพื่อจำลอง และเปิดเผยให้เห็นสภาวะนามธรรมภายในของมนุษย์ ที่มาจากธรรมชาติอันยิ่งใหญ่
เกินกว่าการเข้าใจได้ทั้งหมดของมนุษย์เรา ข้าพเจ้าต้องการแสดงให้เห็นเป็นประจักษ์ถึงการมีอยู่ และ
ความสำคัญของมิติที่นอกเหนือไปจากตรรกกะเหตุผล ยิ่งในสังคมปัจจุบันที่โลกพัฒนาเข้าสู่เทคโนโลยี
และวิทยาศาสตร์อย่างเต็มตัวจนลืมมองไปว่า เรากำลังพึ่งพามันมากเกินไปหรือเปล่า และสมดุลของ
ชีวิตและธรรมชาตินั้นเป็นไปตามความเข้าใจภายใต้กฎเกณฑ์ความรู้ในโลกสมัยใหม่ทั้งหมดจริงหรือไม ่

 ในสังคมปัจจุบันความสำคัญทางด้านศาสนา ปรัชญา รวมทั้งชุดความเชื่อ ชุดความรู้ที่พิสูจน์
จับต้องไม่ได้ด้วยวิทยาศาสตร์ถูกลดทอนความสำคัญลง และถูกมองว่าเป็นเรื ่องที่ไร้สาระ แต่หาก
พิจารณาดูให้ดีแล้วมนุษย์เรามักจะมีความเชื่อกับสิ่งใดสิ่งหนึ่งอยู่เสมอ เช่น เชื่อในธรรมชาติ ศาสนา ผี
สาง มาจนถึงเชื่อในวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ทุกสิ่งที่กล่าวมานั้นก็เป็นการเชื่อที่มีลักษณะไม่
ต่างกัน เราเชื่อ และศรัทธาถึงบางสิ่งบางอย่างที่มาจากสัญชาตญาณความปรารถนาของเรา ซึ่งไม่มีสิ่ง
ใดพิสูจน์ได้ว่าชุดความเชื่อต่างๆเหล่านั้นสิ่งใดเป็นความแท้จริงที่สุด อาจจะใช่ทั้งหมด หรือหลอกลวง
ทั้งหมดก็ได ้

 ในโลกและสังคมที่มีความซับซ้อนมากมาย งานศิลปนิพนธ์ของข้าพเจ้าจึงให้อิสระแก่ผู้ชมที่
จะปล่อยตัวเองออกจากฎเกณฑ์ชั่วขณะ ให้ผู้ชมได้มองงานของข้าพเจ้าในมิติที่หลากหลาย ข้าพเจ้า
ไม่ได้ต้องการเรียกร้องหรือตัดสินว่าสิ่งไหนดีกว่าสิ่งไหน หรือสิ่งใดจริงแท้กว่าสิ่งใด เพียงแต่อยาก
เรียกร้องให้ลองมอง หรือให้ความสำคัญกับประสบการณ์ทางจิตวิญญาณมากยิ ่งขึ ้น  ลองใช้
สัญชาตญาณภายในสัมผัสกับงานศิลปนิพนธ์ของข้าพเจ้า และโลกรอบตัว บางครั้งอาจจะพบกับอิสระ
ที่มากกว่าเดิม 

 ผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ชุดนี้ เป็นการแสดงทัศนะส่วนตัวผ่านเทคนิคจิตรรม โดยใช้สี
น้ำมันเป็นหลัก เพื่อสื่อสารผ่านสี บรรยากาศ พื้นที่ และรูปทรง ซึ่งข้าพเจ้าได้ใช้ประสบการณ์ และ
ความสามารถที่มีจากการศึกษามา 5 ปี สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ออกมาด้วยความจริงใจ ข้าพเจ้าหวัง
เป็นอย่างยิ่งว่างานศิลปนิพนธ์ชุดนี้จะให้อะไรบางสิ่งบางอย่างแก่ตัวข้าพเจ้าเองและตัวผู้ชมทุกท่าน ให้
มีมุมมองต่อโลกที่ละเอียดและอ่อนโยนขึ้น มีความเคารพเข้าอกเข้าใจซึ่งกันและกันมากยิ่งขึ้น และ
ดำเนินชีวิตอย่างระมัดระวังและเบียดเบียนสิ่งอ่ืนน้อยลง
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รายช่ือผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 

ชื่อผลงาน     เทคนิค    ขนาด 

“Space of soul”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   65 x 50 ซม. 

“Shadow of the flowers”   สีน้ำมันบนผ้าใบ   60 x 80 ซม. 

“Shadow of the flowers 3”  สีน้ำมันบนผ้าใบ   120 x 200 ซม. 

“Plastic flowers”   สีน้ำมันบนผ้าใบ   105 x 125 ซม. 

“Untitled”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   80 x 110 ซม. 

“Dancing 1”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   100 x 120 ซม. 

“Dancing 2”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   80 x 100 ซม. 

“Dancing 3”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   60 x 80 ซม. 

“Untitled”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   90 x 70 ซม. 

 

ผลงานศิลปนิพนธ์ 

ชื่อผลงาน     เทคนิค    ขนาด 

“Taste”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   105 x 125 ซม. 

“Worship 01”    สีน้ำมันและสีอริลิคบนผ้าใบ 50 x 60 ซม. 

“Worship 02”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   50 x 60 ซม. 

“Worship 03”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   50 x 60 ซม. 

“Worship 04”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   50 x 60 ซม. 

“Untitled”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   90 x 110 ซม. 

“Untitled”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   80 x 100 ซม. 

“Adam and eve in scallops”  สีน้ำมันบนผ้าใบ   140 x 150 ซม. 
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รายช่ือผลงานศิลปนิพนธ์ (ต่อ) 

 

ผลงานศิลปนิพนธ์ 

ชื่อผลงาน     เทคนิค    ขนาด 

“Adam and eve in scallops”  สีน้ำมันบนผ้าใบ   140 x 150 ซม. 

“Untitled”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   90 x 110 ซม. 

“From where you don't know to-  

a place you don't know”  สีน้ำมันบนผ้าใบ      140 x 50 ซม. 

“Dancing with your …”  สีน้ำมันบนผ้าใบ   110 x 140 ซม. 

“Untitled desire”    สีน้ำมันบนผ้าใบ   160 x 140 ซม. 
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