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 I have the objective to study the format and method to crate sculpture under the 
topic "way of the machine" in order to study the attitude and thought on machines which is 
surrounding in our time by studying in the point relating to the feeling on power which is from 
machine to be inspiration in the creativity. Machines can always answer the usage and need 
of human. The expressed power or passed on into the power more than normal situation. 
Way of machines is to use an object as a way to respond to the need of life on passing or 
responding to the power. 
 The power of characteristics of machine, strength, enormous power, endurableness 
which give the feeling of seriousness constraining the inside felling that is ready to send out to 
change the surrounding condition. 
 From the thought and attitude on the said story, it lead to the creation of shape 
and volume. Connection of machines that is related to movement which is the same way as 
the material used in creating in order to pass on the story of power so that it can be seen by 
creating sculpture shapes according to the thought and imagination. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

 ความหมายโดยทั่วไปของ “ประติมากรรม” ตามความหมายของพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ใหความหมายไววา ประติมากรรม  น. หมายถึง  ศิลปะสาขาหนึ่งใน
จําพวกวิจิตรศิลป เกี่ยวกับการแกะสลักไม  หินออน  โลหะเปนตน ใหเปนรูปหรือลวดลายตางๆ 
 น. ณ ปากน้ํา ไดใหความหมายไววา  คือ ศิลปะการปนหรือแกะสลัก หรือจัดการวัสดุตางๆ
เปนปริมาตร  ใหเปนน้ําหนักแสง-เงา ท่ีทําใหเห็นรูปทรงแปลกๆ 
 วิเชียร  อินทรกระทึก  ไดใหความหมายวา  เปนศิลปะท่ีมีรูปลักษณะกินระหวางพื้นท่ี
ในอากาศ (Space Art) คือมีสามมิติ หรือศิลปะรูปทรง (Plastic Art) อันเปนคุณสมบัติของงานศิลปะ
ทุกชนิดที่เปนทัศนศิลป (Visual Art)  
 อารี สุทธิพันธ  กลาวไววา หมายถึงรูปปนและรูปสลักท่ีมนุษยสรางข้ึนดวยวิธีเพิ่ม วิธีลด 
หรือวิธีประสม โดยมีฐานรองรับในลักษณะตางๆกัน เชนฐานต้ัง  ฐานราบ  และฐานลอย  อาจมองดู
ไดรอบดาน  มองไดดานเดียว  หรือมองทะลุ  เขาไปในปริมาตรภายใน ประติมากรรมสามารถหลอ
จากแมพิมพไดหลายรูปตามความตองการซ่ึงจะแสดงท้ังรูปทรงหรือมวลภายนอกหรือปริมาตรภายใน 
 คมสันต  คําสิงหา  ใหความหมายวา  ประติมากรรมหมายถึง ผลงานท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน
ซ่ึงผานการแสดงออกทางกระบวนการใชส่ือทําใหเกิดมวลปริมาตร โดยใชทักษะและความคิดทําใหเกิด
ความงามเกิดมิติอยางสมบูรณ1 
 ความหมายของประติมากรรมในทรรศนะของขาพเจา คือ ศิลปะสาขาหน่ึงท่ีส่ือแสดงออก
ดวยการใชมวลปริมาตรของวัตถุหรือวัสดุทุกชนิดไมวาจะอยูในสถานะวัตถุแบบใด (ของแข็ง, 
ของเหลว, กาซ)  สอดคลองสัมพันธกับการใชแสง-เงาจริง   
 ประติมากรรมอันเปนสาขาหนึ่งของการแสดงออกทางศิลปกรรมนั้นมีประวัติศาสตร
การสรางสรรคมาอยางยาวนานต้ังแตโลกโบราณ  อันมีความคิด  ความเช่ือหลักการทางสุนทรียภาพ
ซ่ึงแตกตางกันในแตละยุคสมัย  ความเขาใจเกี่ยวกับผลงานประติมากรรมในสมัยปจจุบัน  หมายถึง 
การสรางรูปทรงดวย  วัสดุหรือเทคนิควิธีใดๆ  ท่ีมีเร่ืองราวหรือแนวความคิดตามท่ีศิลปนกําหนดซ่ึง

                                                            

 1 ประเสริฐ วรรณรัตน, ประวัติศาสตร ประติมากรรม  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ
มิตรสัมพันธกราฟฟค จํากัด, 2525). 

   ส
ำนกัหอ

สมุดกลาง



  2 

มีความแตกตางจากการสรางสรรคประติมากรรมแบบจารีต อิทธิพลทางการสรางสรรค
ผลงานประติมากรรมในยุคสมัยปจจุบันมาจากการเกิดข้ึนของศิลปะลัทธิสมัยใหม (Modern Art) 
ทัศนคติไดเปล่ียนแปลงไปจากอดีตและอนาคต ซ่ึงเปนไปแบบสุดข้ัว โดยเร่ิมตนมาต้ังแตปลาย
คริสตศตวรรษท่ี 18  
 
ประติมากรรมในคริสตศตวรรษท่ี 19 (กอนเขาสูยุคใหม)  
 ศูนยกลางความเจริญและการสรางสรรคทางศิลปะเปล่ียนไป  จากเดิมท่ีเคยเปนประเทศ
อิตาลี ไปสูฝร่ังเศส เกิดแบบอยางทางศิลปะแนวโรแมนติก (Romantic) เรียลลิสม (แนวสัจนิยม
Realist) มีลักษณะเดนสะทอนแนวความคิดดังนี้ 
 1. ประติมากรรมยังคงยึดแนวทางการสรางสรรครูปทรงท่ีเหมือนจริง (Realistic) 
 2. ประติมากรรมใชเพื่อตกแตงอาคาร  สถานท่ีสําคัญ 
 3. รูปทรงท่ีสมบูรณ สงางาม  ชวนฝน หรือลึกซ้ึงตามเร่ืองราวความเปนจริง นําหลักการ
เดิมของกรีกคลาสสิกมาปรับปรุงตามรสนิยมใหม 
 4. เร่ิมมีการศึกษาจับลักษณะทาทางของประติมากรรมท่ีมีการเคล่ือนไหวมากข้ึน 
 5. เร่ิมเปนอารมณความรูสึกเปนเนื้อหาหลักในการสรางสรรค  เชน ผลงานประติมากรรม
ของโรแดง ปฏิเสธความเสร็จสมบูรณในผลงาน(ภาพท่ี 1) 
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ภาพท่ี 1  “The Eternal Idol” 1889  
 ศิลปน  Auguste  Rodin 
 ช่ือผลงาน “The Eternal Idol” 1889 
 เทคนิค  หลอโลหะ 
 ขนาด   72.2x59.2x41.1 cm. 
ท่ีมา : Joseph Manca, Patrick Bade, and Sarah Costello, 1000 Sculptures of Genius (Chaina : 
Parkstone International 2007), 381.  

 
 6. มีการทดลองความสําเร็จ ของผลงาน พื้นผิวของประติมากรรมดวยเทคนิคกรรมวิธีใหมๆ 
เชน การใชการราดปูนหรือข้ีผ้ึงแทนการกอปน เชน ผลงานของโรสโซ(ภาพท่ี 2) 
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ภาพท่ี 2  “Aetas Aurea of the Golden Age”  1886 
 ศิลปน  Medardo  Rosso 
 ช่ือผลงาน   “Aetas Aurea of the Golden Age”  1886 
 เทคนิค    หลอโลหะ 
 ขนาด    41.9x39.5x21.1  cm.  
ท่ีมา : Joseph Manca, Patrick Bade, and Sarah Costello, 1000 Sculptures of Genius (Chaina : 
Parkstone International, 2007), 379. 

 
 7. เนนความรูสึกโดยใชรูปทรง ท้ิงความสําคัญของรายละเอียดลงไป ใหความสําคัญตอ
โครงสรางของรูปทรงเชนผลงานของ  เลหมบรุค(ภาพท่ี3) 



  5 

 
 
ภาพท่ี 3  “Kneeling  Woman”  1911 
 ศิลปน   Wilhelm  Lehmbruck 
 ช่ือผลงาน   “Kneeling  Woman”  1911 
 เทคนิค    หลอหินปูน 
 ขนาด    176.5x142.2x68.6  cm. 
ท่ีมา : Joseph Manca, Patrick Bade, and Sarah Costello, 1000 Sculptures of Genius (Chaina : 
Parkstone International, 2007),405.  

 
 8. การใชวัสดจุริงหรือวัสดุสําเร็จทดแทนการปนท้ังหมดเขามาเปนสวนประกอบใน 
ประติมากรรม เชน ผลงานของ เดอกาส(ภาพท่ี4) 
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ภาพท่ี 4  “Little  Dancer  Aged  Fourteen” 
 ศิลปน   Edgar Degas 
 ช่ือผลงาน   “Little  Dancer  Aged  Fourteen” 
 เทคนิค   หลอโลหะผสมวัสดุจริง(ผา) 
 ขนาด   สูง 98  Cm. 
ท่ีมา : Joseph Manca, Patrick Bade, and Sarah Costello, 1000 Sculptures of Genius (Chaina : 
Parkstone International, 2007), 347. 

  
ประติมากรรมสมัยใหม 
 ศูนยกลางความเจริญทางการสรางสรรคประติมากรรมยังคงอยูท่ีฝร่ังเศส แตประเทศ
ขางเคียงแวดลอมมีบทบาททางศิลปะเคล่ือนไหวอยูมากดวยเชนกันโดย เร่ิมต้ังแตตนคริสตศตวรรษ
ท่ี 20 เปนตนมาจนถึงสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 (1900 - 1950) ประเทศตางๆ ในยุโรปมีความ
เจริญกาวหนาข้ึนมาก  ศิลปะสมัยใหมใหความสําคัญเกี่ยวกับความเปน “อะวองท – การด”  (หัวกาวหนา, 
avant - garde) ศิลปะเร่ิมมีความคิดสวนตัวของศิลปนไมตองการอางอิงประเด็นทางสังคมและ
ศาสนาการเปล่ียนผานไปสูความเปนสังคมอุตสาหกรรม, เมืองใหญแบบมหานครท่ีเปนศูนยกลาง
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ความเจริญทางวัตถุนิยมอยางเต็มท่ี เกิดเปนรูปแบบใหมๆแตกตางไปจากแบบแผนดั้งเดิม มีแนวคิด
ทางสุนทรียภาพและความโดดเดนในการสรางสรรคดังนี้ 
 1. ประติมากรรมเร่ิมเปนรูปทรงนามธรรม บทความแทจริงและความบริสุทธ์ิของวัตถุ 
 2. วิธีการสรางสรรค หรือเทคนิคไมใชการปนหลอ หรือแกะสลักอยางเดิมอาจใช
วิธีการประกอบกันของเศษวสัดุ เชน ผลงานของปกัสโซ  คนหาวัสดใุหม ๆ มาใช(ภาพท่ี5) 
 

 
 
ภาพท่ี 5  “Guitar”  1912-1913 
 ศิลปน   Palblo  Picasso 
 ช่ือผลงาน   “Guitar”  1912-1913 
 เทคนิค   แผนโลหะและลวด 
 ขนาด   77.5x35x19.3  cm. 
ท่ีมา : Joseph Manca, Patrick Bade, and Sarah Costello, 1000 Sculptures of Genius  (Chaina : 
Parkstone International, 2007), 408. 

 
 3. ใชวิธีการหลักเหตุผลนิยม  เอากฎเกณฑทางคณิตศาสตร วิศวกรรม  อุตสาหกรรม  
เทคโนโลยีและวิทยาศาสตร  ในลัทธิ “ฟวเจอรริสม” (Futurism)  
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 4. แนวคิดในการสรางประติมากรรมท่ีไมตองการปริมาตรและนํ้าหนกัมากใหความสําคัญ
กับการสรางบรรยากาศ  การบีบกดของอากาศรอบรูปทรงในงานของ จาโกเมตี(ภาพท่ี6) 
 

 
 
ภาพท่ี 6    “Large  Woman II”   1960 
  ศิลปน   Alberto  Giacometti  
 ช่ือผลงาน   “Large  Woman II”   1960 
 เทคนิค        หลอโลหะ 
 ขนาด          สูง  276  cm. 
ท่ีมา : YVES BONNEFOY, Alberto  Giacometti  a biography of his work (Italy: Canale,  2001), 
304. 
 
 5. การเกิดข้ึนของลัทธิคิวบิสม (Cuism) สนใจลักษณะรูปแบบ พริมิทีฟของอาฟริกา  
การใชเฉพาะแผนระนาบและเสนมาสรางรูปทรง 
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 6. การเจาะท่ีวางในรูปทรงท่ีเคยทึบตัน  เชนผลงานของอารคิเปงโก, ลิปชิทซ 
 7. การใชวัสดโุปรงเบา  เสน ระนาบบอบบางมาสรางผลงานเชนผลงานของ นาอุม  กาโบ
(ภาพท่ี7) 
 

 
 
ภาพท่ี 7    “Construction dans l’ espace”   1953 
                 ศิลปน   Naum Gabo 
 ช่ือผลงาน   “Construction dans l’ espace”   1953 
 เทคนิค  แผนอครีลิกระบายสีและเสนลวด  
 ขนาด   ไมระบุ 
ท่ีมา: Herbert  read and Leslie  Martin,  Naum Gabo (Lund Humphries, London,: Printed in 
Switzerland, 1957), 97. 
 
 8. มีการใชเคร่ืองจักรกล และพลังงานไฟฟามาทดลองสรางประติมากรรมเคล่ือนไหว 
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วิวัฒนาการสูประติมากรรมรวมสมัย 
 ประติมากรรมสมัยใหมยังคงสงอิทธิพลใหการสราสรรคประติมากรรมรวมสมัย  ใช
แนวความคิดความมุงหมายและหลักการทางสุนทรียศาสตร  เทคนิควิธีการอยางเดียวกัน  หากแต
ความกาวหนาทางวิธีการใหมๆ ชวยใหขอจํากัดในการสรางสรรคหมดไป  ประติมากรรมรวมสมัย 
ตั้งแตชวงปลายคริสตศตวรรษ 1970 มีการตอตานประติมากรรมในยุคสมัยใหมอยูในที2 
 ทฤษฎีหลังสมัยใหมอาจปฏิเสธเทคโนโลยี ตอตานความเจริญหรือความกาวหนามอง
หาแกนแทของธรรมชาติ หรือวัตถุตนกําเนิด  ตอตานศิลปะท่ีเปนกระแสหลัก  ความเปนตัวของตัวเอง
ตอผลงานศิลปะ  แนวความคิดเกี่ยวกับสังคม  โลก  วัตถุ  และสาระถูกแยกออกจากกัน  อางอิง
หรือไมอางอิงส่ิงใดๆ จากแนวความคิดและรูปแบบของกลุมมินิมอลลิสม (Minimalism) เคล่ือนไหว
ในระหวางคริสตทศวรรษ 1960 – 1970 กลับไปสูความเรียบงายอยางท่ีสุด  ประติมากรรมอาจมีการ
ใชส่ือชนิดอ่ืนเขามาประกอบ สรางใหสะดุดตา เรงเราอารมณ  เสาะหาส่ิงสะดุดใจใหมๆ แปลกๆ 
มานําเสนอ 
 1. ประติมากรรมคํานึงถึงการเปล่ียนแปรของแสงและเงา จากระนาบและเสน เชน 
ในผลงานของ นาอุม  กาโบ 
 2. ใชวัสดุท่ีไมจําเปนตองแสดงเน้ือแท  คุณคาอยูท่ีการจัดการเก่ียวกบัวัสดุ  รูปทรงเรียบงาย  
ผิวขัดมันวาว  เชน ผลงานของ บรานคูชี(ภาพท่ี8) 

                                                            

 2 Robert Atkins and Art Spoke, A Guide to Modern Ideas, Movement, and 
Buzzwords 1889 – 1993 (New York : Abberille Press Publishsher, 1993), 139-140. 
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ภาพท่ี 8  “Bird in Space”  1925-1931 
 ศิลปน  Constantin  Brancuci   
 ช่ือผลงาน   “Bird in Space”  1925-1931 
 เทคนิค    หินออน 
 ขนาด    สูง  134  cm. 
ท่ีมา : Joseph Manca, Patrick Bade, and Sarah Costello, 1000 Sculptures of Genius (Chaina : 
Parkstone International 2007), 452. 

   
 3. อิทธิพลการสรางรูปทรงของลัทธิคิวบิสม  สูการคํานวณอยางแมนยํา เชน ผลงานของ 
เดวิท  สมิท(ภาพท่ี9) 
 
 
 



  12 

 
 
ภาพท่ี 9  “ Cubi XV” 1936 
 ศิลปน   David Smith 
 ช่ือผลงาน  “ Cubi XV” 1936 
 เทคนิค       เช่ือมโลหะ  
 ติดต้ังกับสภาพแวดลอม 
ท่ีมา: Hannelore Kersting, Rachel Kirby and Jorn Merkert,  David Smith Sculpture and drawing  
(Germany: Passavia Gmbtt, Passau, 1986), 28. 
 
 4.ใชสี  ความแวววาว  ความตางกันของวัสดุ  เสนลวด  เชนในผลงานของ บารบารา  เฮพเวริช 
 5. ประติมากรรมแขวนจลดุลย (Moile) เชน ผลงานของ  คอลเดอร (ภาพท่ี10)  
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ภาพท่ี 10  ผลงานของ  คอลเดอร  ป 1941 
 ศิลปน   Alexander  Calder 
 ไมมีช่ือผลงาน   1941 
 เทคนิค   แผนโลหะระบายสีและอลูมิเนียม  
 ขนาด(โดยประมาณ)   125.7  cm. 
ท่ีมา : Joseph Manca, Patrick Bade, and Sarah Costello, 1000 Sculptures of Genius (Chaina : 
Parkstone International, 2007),440. 

  
 6. มีแนวคิดแบบปอปอารต คือการใชประติมากรรมส่ือรวมกันกับสภาพแวดลอม 
 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 จากประสบการณทางการมองเห็นและการรับรูของขาพเจามาแตวัยเยาวไดเห็นผลจาก
ความเปล่ียนแปลงของส่ิงแวดลอมท่ีขาพเจาอาศัย  และปรับเปล่ียนรูปแบบไปอยูเสมอ ปจจัยหนึ่ง    
ท่ีสรางความเปล่ียนแปลงในสภาพแวดลอมท่ีขาพเจาอาศัยนั้นเกิดจากการใชจักรกลเปนเคร่ืองมือ
ในการแปรสภาพส่ิงท่ีเปนอยูเดิม ซึ่งการเกิดขึ้นและการพัฒนาจักรกลโดยเฉพาะอยางยิ่ ง  
“เคร่ืองจักรกลหนัก” ท่ีใชในกิจกรรมการเกษตร, การเหมืองแร, การโยธา และพัฒนาไปสูการกอสราง  
การขนสง 
 ในขบวนการทํางานของเคร่ืองจักรกลนั้น ขาพเจาตระหนักและมองเห็นถึงความสามารถ
และพละกําลังที่ถายทอดออกมา ในกิจกรรมการแปลสภาพของพื้นที่หรือวัตถุ ซึ่งแตเดิมไดใช
แรงงานมนุษยในการทํางานโดยตรง และแมวาจะมีเคร่ืองมือเครื่องใชพื้นฐานผอนแรงแลวก็ตาม 
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แตก็มิอาจเทียบไดกับการควบคุมเคร่ืองจักรกลหนักในการทํางาน ซ่ึงมีพละกําลังมหาศาล สามารถ
ตอบสนองการทํางานไดรวดเร็ว 
 รูปแบบการทํางานของเครื่องจักรกลหนักมีความเคล่ือนไหวที่เปนจังหวะผานการควบคุม
ดวยรางกายมนุษย กลไกของมันสรางความมุงหมายในกิจกรรมการทํางานของมนุษยได ในงานท่ี
ตองใชพละกําลังเคร่ืองจักรกลหนักสามารถทดแทนแรงงานมนุษยไดหลายเทา จักรกลหนักช้ินหนึ่ง
เม่ือผานการใชงานควบคุมดวยมนุษยเพียงคนเดียวสามารถทดแทนแรงงานของมนุษยท่ีแปรรูปวัตถุ
โดยตรงไดหลายๆคนในคราวเดียวกัน ศักยภาพของจักรกลหนักที่ประจักษชัดคือ การสงผาน
แสดงออกเรื่องแรง ตามความมุงหมายของมนุษย จักรกลหนักจึงเทากับวามันมีสวนชวยในการ
สรางเสริมความสามารถของมนุษยใหมากไปกวาปกติตามธรรมชาติ  
 อนึ่งจักรกลหนักไดเขามามีบทบาทในกิจกรรมและการทํางานที่จําเปนตองใชแรงงาน
ในการผลิตหรือการสรางสรรควัตถุในโลกยุคปจจุบัน  การดําเนินชีวิตในสังคมเกษตรกรรม, การผลิต
วัตถุ และการกอสรางจึงเปล่ียนจากการใชแรงงานมนุษยและอุปกรณกลไกการผลิตหรือการทํางาน
พื้นฐานมาสูการพึ่งพาการใชเคร่ืองจักรกลหนัก ซ่ึงสามารถผอนแรงและสามารถขยายความสามารถ
ในการทํางาน การผลิตไดมากข้ึนสามารถใหความเท่ียงตรงแมนยํา, ประหยัดเวลา และคงทนตอ
สภาพแวดลอม ไดมากกวารางกายมนุษย วิถีการทํางานของมนุษยที่พึ่งการใชเครื่องจักรหนักนี้
มีสวนชวยใหมนุษยสะดวกสบายและปรับเปลี่ยนเปนผลผลิตที่มีความหลากหลายมากกวาเดิม  
การใชงานหรือแปรสภาพวัตถุดวยเคร่ืองจักรกลหนักทําใหสภาพการณหรือผลจากการกระทํานั้นมี
ความเปนเฉพาะมากกวาการใชแรงงานมนุษยโดยตรง สวนสําคัญท่ีสุดคือ ลดความเหนื่อยยากลําบาก
ของมนุษย  จักรกลท่ีสรางเสริมศักยภาพของมนุษยนี้เองท่ีเปนสวนสําคัญในการเพ่ิมพูนความสามารถ
ของมนุษยในปจจุบันและอนาคตได  โดยผานการควบคุมการใชงานของมนุษย หรือเขามาทดแทน
และเพิ่มเสริมอวัยวะสําคัญทางการใชงานของมนุษย  อันมีลักษณะเดนคือการแสดงออกถึงการมี
พละกําลังมหาศาล ความหนักแนน บึกบึน แข็งแกรงไปกวาความเปนมนุษยข้ันพื้นฐาน 

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 จักรกลหนักและมนุษยเปนท่ีมาแหงแรงบันดาลใจในการสรางสรรคประติมากรรมของ
ขาพเจา จากความประทับใจในหลักการทํางานของความสัมพันธระหวางเคร่ืองจักรกลกับมนุษย  
เปนประสบการณท่ีทําใหเราตระหนักถึงเร่ืองราวเหลานี้ไดจากรูปทรง   ความเคล่ือนไหวและกริยา
อาการ  สงผลตอความรูสึกของผูพบเห็นไดเร่ืองราวเกี่ยวกับพละกําลัง พลังเปนประเด็นนามธรรมท่ี
ถูกถายทอดมาเปนภาพใหสามารถระลึกถึงไดจากกลไกการทํางานตางๆอยางเปนระบบ  อันเปน

   ส
ำนกัหอ

สมุดกลาง
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จุดมุงหมายสูงสุดท่ีขาพเจาตองการถายทอดออกมาใหรูสึกจากรูปทรงที่นํามาใชในการสรางสรรค
ผลงานประติมากรรม 

 
สมมุติฐานของการศึกษา 
 ท่ีมาและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมนั้นไดใหประเด็นทาง
ความคิด เร่ืองราวและรูปทรง โดยเฉพาะรูปทรงท่ีมีความเปนส่ิงสังเคราะห มีลักษณะเฉพาะก็ยังมี
ที่มา, การกอรูปของรูปทรงที่มีความหลากหลายจากความจําเปนทางเทคนิค  การใชงานวัสดุ  
จักรกลหนักช้ันหนึ่งก็เชนเดียวกัน ยอมมีความหลากหลายทางวัตถุแมเปนชนิดเดียวกัน  โดยการที่
จะนําแรงบันดาลใจและรูปทรงสามัญจากประสบการณหรือขอเท็จจริงนํามาใชในการสรางสรรค
ประติมากรรมนั้น อาจไดจากวิธีการวิเคราะหการเกิดของรูปทรงท่ีจะนํามาใชดังนี้ 
 1. การผลิตแบบอุตสาหกรรม วัสดุท่ีนํามาใชในอุตสาหกรรมหนักโดยสวนใหญเปนเหล็ก  
และโลหะแข็งซ่ึงมีลักษณะเฉพาะเปนคุณสมบัติมาพรอมกับการเกิดรูปทรง กลาวคือ การผลิตโลหะ
แบบการใชวิธีการข้ึนรูปดวยการหลอ (casting) ใหคุณสมบัติของรูปทรงท่ีกลมกลืน ผิวหยาบเปน
เม็ดทราย มีรองรอยของการประกบของแมพิมพหรือการใชโลหะกดอัดลงในแมพิมพก็สราง
ชิ้นสวนโลหะที่มีความเปนลักษณะเฉพาะ มีความโปรงเบากวา แสดงความหนาไดไมมากแต
ปริมาตรคงท่ี 
 2. การผลิตแบบอุตสาหกรรมผานการควบคุมดวยมนุษย  การประกอบกันของช้ินสวน
โลหะบางประเภท ใชวิธีการสรางวัสดุแบบกึ่งสําเร็จ เชน  โลหะเสน, โลหะแผน หรือช้ินโลหะกด
พิมพมาประกอบกันกระบวนการเหลานี้แสดงลักษณะเฉพาะของการตัด, การพับ, การดัด และ
การเช่ือม ท่ีผานการควบคุมดวยมนุษย รองรอยตางๆ ท่ีเกิดข้ึน เกิดจากการท่ีมนุษยเปนผูกําหนด 
และลักษณะการประกอบกันก็มีความตรงไปตรงมาพลิกแพลงทิศทางไดตามท่ีตองการ  ทิศทางและ
รองรอยน้ีเปนลักษณะเฉพาะท่ีแสดงออกผานการควบคุมดวยมนุษย 
 3. การผลิตตามความจําเปนของการใชงาน  ความจําเปนในการสรางวัตถุเพื่อการใชงาน
ท่ีมีประสิทธิภาพกอเกิดลักษณะของวตัถุท่ีมีความเปนเอกลักษณเฉพาะ เชน โลหะแทงท่ีจําเปนตองใช
ในการรองรับการกระทบของแรงก็แสดงลักษณะของการเกิดคานรับน้ําหนกัในวตัถุ (Flat  Bar) 
หรือการเกิดโครงสรางถักการยึดตอกันดวยสลัก  หรือเดือยเหล็ก (Revet) การใชนอตหรือสกรูตางๆ
ในการประกอบกันของช้ินงาน การใชวงแหวนยึดหลายรูปแบบ การใชทอนําสงของไหลตามขอตอตางๆ 
 ซ่ึงการกอเกิดของรูปแบบช้ินสวนตางๆท้ังสามแบบอันเปนลักษณะเฉพาะอยางนี้ท่ีจะ
นําเปนสวนในการสรางสรรครูปทรงมาใชในผลงานประติมากรรมโดยใชหลักการในการสราง 
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 รูปทรงท่ีคํานึงถึงวิธีการ 3  ประการ 
 1. ใชความเปนวัตถุธาตุ จากลักษณะพ้ืนผิวของวัตถุและการประกอบกันนํามาใชในการ
สรางสรรครูปทรง 
 2. นําท่ีมาและแรงบันดาลใจมาขยาย เพ่ิมเติมขอบเขต  ปริมาตร – ปริมาณ  เพื่อเรงเรา
อารมณความรูสึกมากข้ึน 
 3. ใชเนื้อหาในการกอรูปของวัตถุจากความจําเปนทางการใชงานแยกเปนรูปแบบเฉพาะ 
(Charector) ท่ีส่ือความหมายทั้งเคร่ืองจักรกลหนักเปนกรรมวิธีในการประกอบกันของรูปทรงทาง
ประติมากรรม 
 
ขอบเขตของการศึกษา 
 ความมุงหมายในการสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรมที่สามารถส่ือใหเห็นถึง
เรื่องราวความสัมพันธระหวางมนุษยกับเครื่องจักรกล  หลักการแหงความสัมพันธระหวางมนุษย
กับวัตถุซ่ึงเปนจักรกลนั้นอาจสรุปไดเพื่อเปนแนวทางหรือทรรศนะความคิดเกี่ยวกับการสรางสรรค
ได 3 แนวทาง 
 1. มนุษยสราง, ใช ควบคุมจกัรกลไดตามความมุงหมายทางการใชงาน 
 2. จักรกลเสมือนส่ิงมีชีวิต  มนุษยยึดตดิและสยบยอมการควบคุมของเคร่ืองจักรกล 
 3. มนุษยและจักรกลอยูรวมผสานกันเพื่อแสดงศักยภาพอยางสรางสรรค เกื้อกูล
สอดคลองกัน ไมขัดแยง 
 จากแนวทางระบบความสัมพันธท้ังสาม  ขาพเจามีความมุงหมายใหจักรกลเปนส่ิงแทน
ความสามารถขยายศักยภาพ ความสามารถของมนุษย จึงเนนการส่ือความหมายการผสานกลมกลืน
ระหวางกันในระบบของการใชงาน  วัตถุจักรกลแตละชนิดถูกออกแบบใหมีหนาที่การใชงาน  
รางกายมนุษยก็มีอวัยวะตางๆท่ีมีกลไก หนาท่ีการใชงานดวยเหมือนกัน, หลักแหงระบบการใชงาน
ของกลไกมนุษยและจักรกลท่ีมีความสอดคลายคลึงกันนั้นเปนพื้นฐานกานผสานกันของหลักการ, 
ความกลมกลืน, ความเคล่ือนไหว และประกอบกันของรูปทรงในการสรางสรรคผลงาน 
 
รูปทรงท่ีใชในการศึกษาและการสรางสรรคผลงาน 
 รูปทรงเครื่องจักรกล 
 นํามาใชโครงสรางรูปทรงและลดทอน  เพิ่มเติม  โดยเนนการแสดงลักษณะเฉพาะของ
ความเปนวัตถุสังเคราะห, คุณสมบัติของวัตถุ, รูปทรง และหลักการทํางานเคล่ือนไหว 
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ขั้นตอนการศึกษา 
 1. ใชแรงบันดาลใจท่ีมีพื้นฐานความรูและประสบการณ รวมท้ังการรวบรวมขอมูลบันทึก
เปนแนวทางในการหาวิธีกาศึกษา 
 2. วิเคราะหเลือกเอาวิธีการและขอมูลท่ีเหมาะสมมาศึกษาใหตรงประเด็นท่ีตองการ
นําเสนอ 
 3. ปรับปรุงแนวทางการสรางสรรค  รูปแบบวิธีการนําเสนอใหตรงตามสมมุติฐานของ
การศึกษา 
 4. ศึกษาวิธีทางดานเทคนิค  วัสดุ  วิเคราะหวิธีการแลวสรุป 
 5. นําเสนอเปนแบบจําลองหรือแบบรางผลงานท่ีสมบูรณ 
 

วิธีการศึกษา 
 1. รวบรวมขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหในสวนท่ีจะใชแสดงออก  จัดหมวดหมูแบบขอมูล
พื้นฐาน 
 2. ทดลองแบบ 2  มิติ  ศึกษาการใชรูปทรง ส่ือการแสดงออก  และวัสดุท่ีจะนํามาใช 
 3. จําลองแบบราง 3  มิติ  (Model)  คนหาวธีิแนวทางการสรางสรรคอยางหลากหลาย 
 4. สรุปผลแบบรางช้ินงาน, วัสดุ และเทคนิค  แลวขยายแบบเปนผลงานจริง 
 5. ปรับปรุงวิเคราะหแกไข  ผลงานใหสมบูรณ  
 

แหลงขอมูล 
 1. ศึกษาและเก็บตัวอยางจากวัตถุจริง  บันทึกดวยการถายภาพ 
 2. ศึกษาจากผลงานทางวิชาการและผลงานวิจยัท่ีเกีย่วของ 
 3. สภาพแวดลอมและพฤติกรรมของบุคคล 
 4. พิพิธภัณฑวสัดุและนวัตกรรมตางๆ 
 5. สถานท่ีรวบรวมสินคาอะไหล และผลผลิตทางอุตสาหกรรม 
 

อุปกรณท่ีใชในการคนควา 
 1.  กลองถายรูป 
 2.  เคร่ืองตัดโลหะแผนระบบไฮดรอลิก 
 3.  ตูเช่ือมชนดิกระแสไฟสลับ  (Arc - Wilder) 
 4.  เคร่ืองตัดโลหะแผนไฟฟาแรงดันลม  (Plasma - Cutter) 
 5.  เคร่ืองมวนโลหะแผน  
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บทท่ี 2 

ท่ีมาของแนวความคิด 
 
 สภาพสังคมท่ัวโลกในยุคปจจุบันนั้น  ผลผลิตทางอุตสาหกรรมถูกสงกระจายแทรกซึม
อยูทุกแหงในสังคม ความเขาใจเกี่ยวกับวัตถุทางการใชสอยเกี่ยวกับวิถีชีวิตของมนุษยในทุกสังคม
จึงเปนอยางเดียวกัน  หรือคลายคลึงกันมากจนไมมีลักษณะเฉพาะของวัตถุเฉพาะกลุมท่ีมีความโดดเดน
มากนัก  ตางสังคมอาจใชวัตถุอันเปนผลผลิตทางอุตสาหกรรมจากแหลงเดียวกัน  ใชงานเหมือนกัน  
พัฒนาหรือดัดแปลง  ปรับปรุงไปในแนวทางเดียวกัน  เกิดกระแสแหงการยอมรับ มี และใชวัตถุ
มากข้ึนกวาวิถีชีวิตของมนุษยดั้งเดิมท่ีเขาไปสูระบบธรรมชาติ สังคมและวิถีชีวิตของมนุษยในปจจบัุน
ดํารงอยูดวยการใชสอยผลผลิตทางอุตสาหกรรมยอมรับเปนสวนหนึ่งของการดํารงชีวิต  ผลดีและ
ประสิทธิภาพของวัตถุหรือส่ิงประดิษฐเขามาแปรเปล่ียนสภาพแวดลอมเดิมๆไปทุกวันไมวาเปน
ความต้ังใจหรือไมก็ตาม 
 ผลิตผลอันเปนวัตถุ  ผลิตภัณฑ เปนสวนหนึ่งของกระบวนการ การสรางการผลิตซ่ึงมี
การแปรเปล่ียนวัตถุหนึ่ง ไปสูวัตถุหนึ่ง  วัตถุดิบไปสูผลิตภัณฑ หรือวัตถุดิบสูการจัดการแปรรูป  
ส่ิงเหลานี้เปนส่ิงสังเคราะหท้ังหมดที่สรางความเปล่ียนแปลงออกไปจากสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ
และวิถีการดํารงชีวิตของมนุษยซ่ึงขาพเจาเช่ือวา  การเปล่ียนแปลงทางสภาพแวดลอมท่ีมนุษยอาศัย
อยูสงผลตอชีวิตของมนุษยอยูเสมอ 
 
แรงบันดาลใจในการสรางสรรค จากสภาพแวดลอม 
 ในสังคมปจจุบันเราจะไดพบเห็นการใชเคร่ืองจักรกลเขาไปแปรเปล่ียนสภาพแวดลอมเดิม
โดยเฉพาะการใชเคร่ืองจักรกลหนัก  แทรกเตอร  การพึ่งพาอาศัยการใชเคร่ืองจักรกลหนักโดยเห็น
ความสําคัญของความมีพลังและสมรรถนะที่สามารถกระทําไดอยางรวดเร็ว เที่ยงตรง มั่นคง
สมํ่าเสมอ เขาไปสัมพันธกับวิถีชีวิตของมนุษย  เชน  การใชเครื่องจักรกลหนักเพื่อการกอสราง 
ใชในการผลิตทางการเกษตรใชในการผลิตสินคาตางๆ  
 การแขงขันกันทางการผลิตท่ีมีประสิทธิภาพ  การสรางโอกาสทางการผลิตและความสามารถ
ในการใชเคร่ืองจักรในเวลาท่ีจํากัด  จึงมีการผลิตเคร่ืองจักรกล มีและใชกันอยางแพรหลาย  ท้ังยังมี
การพัฒนาประสิทธิภาพ  กําลังความสามารถมากข้ึนเร่ือยๆ   เคร่ืองจักรกลแทรกซึมเขาไปสูวิถีชีวิต
แมแตการดํารงชีพอยูดวยผลผลิตทางการเกษตรแบบงายๆ ในปจจุบันก็ตองใชเครื่องจักรกลตางๆ
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มากมาย   อาจกลาวไดวาไมมีสังคมใดในปจจุบันที่ตัดขาดไดจากการใชเครื่องจักรกลโดยมุงหวัง
เพื่อทดแทนแรงงานมนุษย   ลดความเหนื่อยยากลําบากในการทํางาน 
 
จากประสบการณ  
 โดยพื้นฐานของมนุษยตั้งแตวัยเยาวยอมคํานึงอยูเสมอวาตนนั้นออนแอตอภยันตราย
ตางๆ รอบตัว   และส่ิงท่ีจะสามารถเอาชนะความลําบากและความอยูรอดไดในการดํารงชีวิตคือ
ความมีพละกําลัง ความตระหนักถึงความหมายและความสําคัญของพละกําลังนี้เปนไปทั้งในสังคม
ของมนุษยและสัตว   ส่ิงอันมีพละกําลังมากกวาตนจึงนิยมเปนความรูสึกสะพร่ันพรึง   การสยบยอม   
ไปสูการเทิดทูนเห็นคุณคาและความสําคัญ 
 หลายยุคหลายสมัยแลวที่มนุษยเกิดมาพรอมประสบการณการพบเห็นการใชงาน
เคร่ืองจักรกล   และเห็นความสําคัญของการมีพละกําลังท่ีเหนือกวาความเปนธรรมชาติของมนุษย   
ความสามารถของเครื่องจักรกลในความมีพละกําลังและความเคล่ือนไหว เปนแรงบันดาลใจให
มนุษยเขาไปมีปฏิสัมพันธ   บางเพ่ือการใชงาน  บางเพื่อการปรับเปล่ียนและการควบคุม   ความบันเทิง   
และการสรางผลผลิต    
 การท่ีมนุษยไดพบเห็นมีประสบการณการใชงานยอมสงผลตอความสัมพันธกับวัตถุ   
นํามาเปนวิถีแนวทางในการดํารงชีพ   การปฏิบัติกิจกรรมตางๆ ใหเปนไปตามเปาหมาย 
 
แหลงท่ีมาของแนวความคดิในการสรางสรรค 

 

 
 
ภาพท่ี  11   ภาพขอมูลท่ีมาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ ภาพท่ี 1 
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ภาพท่ี  12  ภาพขอมูลท่ีมาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ ภาพท่ี 2 
 
การพัฒนาการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 พัฒนาการสรางสรรคผลงานศิลปะในปจจุบันลวนสืบเนื่องมาจากแบบอยางทางการ
สรางสรรคในยุคสมัยกอนมา    ไมวาจะเปนแนวความคิดหรือความนิยมในสุนทรียภาพ    ทฤษฎี
หรือลัทธิความเชื่อซ่ึงแตกตางกันในยุคสมัยนั้นยังมีพัฒนาการมาจากเร่ืองราวของสภาพแวดลอม
หรือสภาวการณทางสังคมรวมดวย  ขอกลาวถึงยุคสมัยท่ีสงอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานศิลปะ
อันเปนจุดเปล่ียนครั้งสําคัญ 
 นับต้ังแตชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 19 กอเกิดคําที่ใชเรียกผลงานศิลปะวา “ศิลปะ
สมัยใหม”  ผลงานซ่ึงมีลักษณะท่ีเปนสากล   เปนเอกลักษณของบุคคลหรือศิลปนมากกวาเปนลักษณะ
ของสกุลชางหรือแบบอยางแตละพื้นที่  การเปลี่ยนแปลงทฤษฎีความคิดหลายอยาง ทรรศนะท่ี
เกี่ยวกับความสําคัญทางศาสนาเปล่ียนแปลงไป  การพัฒนาการทางดานเทคนิคและการเกิดวัสดุ
สังเคราะหใหมๆ  โลกทัศนเดิมจึงเปล่ียนไปอยางรวดเร็ว   อีกทั้งผลผลิตของเครื่องจักรกลก็ได
สะทอนไปสูผลงานศิลปะอยางหลากหลาย   นําความรูทางดานวิทยาศาสตร   ฟสิกซและจิตวิทยามา
ใชเปนเร่ืองเปนราว     แนวความคิดของศิลปนแสดงออกตอทรรศนะความคิดรอบตัวเกี่ยวกับโลกท่ี
แปลกไปจากเดิม 
  ปฏิกิริยาทางการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมสมัยใหมอาจทาทายหรือรุนแรงไปถึงข้ัน
ปฏิเสธคุณคา   แนวความคิด  ความหมาย   ทฤษฎี  ตลอดจนวัสดุและเทคนิควิธีการทางการสรางสรรค
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ไปจากยุคสมัยกอนหนา   ขณะเดียวกันพัฒนาการของศิลปะสมัยใหมก็สรางความเคล่ือนไหวมีแนวทาง 
การสรางสรรคผลงานอยางหลากหลายมากมายและโดดเดนเปนประเด็นทางการศึกษามาจนกระท่ัง
ปจจุบัน   ตัวอยางท่ีสําคัญคือการเกิดข้ึนของลัทธิคิวบิสม (cubism)  อันไดรับผลสะทอนมาจาก
อิทธิพลความเจริญทางดานวิทยาศาสตร  กอเกิดการสรางสรรคแบบใหมอันมีลักษณะเฉพาะของ
ศิลปนที่แสดงความเปนเฉพาะตน  การทดลองพัฒนาแนวความคิดรวบยอด 3 มิติ   สงอิทธิพล
อยางมากตอการสรางสรรคผลงานในยุคสมัยหลังตอมา 
  การเติบโตของศิลปะสมัยใหมเปนสวนหนึ่งของการที่สังคมไดเปล่ียนผานไปสูความเปน 
“อุตสาหกรรม”  สังคมวัตถุนิยมอยางเต็มท่ี    มักมีเนื้อหาเกี่ยวกับการเฉลิมฉลองเทคโนโลยี   ดังจะ
เปนแบบอยางไดในผลงานของกลุมลัทธิ  “ฟวเจอรริสม” (futurism)  แนวคิดเชิงวิทยาศาสตรเห็น
ไดในผลงานของพวก “คอนสตรักติวิสม” (constructivism)    
  
อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากรูปแบบศิลปกรรม 
 การพัฒนาการสรางสรรคผลงานประติมากรรมของขาพเจาในปจจุบันนั้น มีอิทธิพล
และแรงบันดาลใจมาจากรูปแบบการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมในยุคกอนหนา   ซ่ึงเปนสวนหน่ึง
ท่ีขาพเจานํามาเปนแมแบบในการศึกษาและการวิเคราะหการสรางสรรคซึ่งอาจมาจากหลายๆ
ผลงาน ประสบการณในการศึกษาช่ืนชมผลงานการสรางสรรคศิลปกรรมเหลานั้น อาจมีอิทธิพล
โดยตรงหรือเปนสวนหนึ่งสวนใดในการศึกษาและการสรางสรรคผลงานของขาพเจา ท้ังวิธีการ
สรางรูปทรง  หลักองคประกอบศิลป  แนวความคิดในการสรางสรรค   จึงขอยกตัวอยางผลงานของ
ศิลปนอันมีอิทธิพลตอขาพเจาดังนี้ 
 1. ศิลปน วีรา  มูคีนา (Vera  Mukhina)  
  ศิลปนอดีตสหภาพโซเวียต  มีแนวความคิดในเร่ืองของพลังความเคล่ือนไหวโดยใช
รูปแรงมนุษยเปนส่ือ  พัฒนามาจากรูปแบบ Fiquractive เดิมตอยอดความคิดจากประติมากรรมแบบ 
Impressionism โดยมีหลักการมองเปนภาพรวมมวลใหญไมสนใจรายละเอียดแบบเหมือนจริง 
  การพัฒนาของระบบการเช่ือมหลังสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ทําให มูคีนา ใชเทคนิค
ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมรูปทรงแบบใหมโดยการใชแผนแสตนเลสดัดข้ึนรูปแทน
วิธีการหลอ  ท้ังยังมีความสนใจในการประกอบกันของช้ินสวนโลหะท่ีมีการแบงเช่ือมตอเปนช้ินๆ 
โดยท้ิงลักษณะรองรอยของการเชื่อมอันเปนเอกลักษณ แทนลักษณะยุคกอนหนานี้  ใชการหลอ
ประสานดูราวกับเปนเนื้อเดียวกันเปนวัสดุแบบใหมท่ีทาทายวิธีการขึ้นรูปแบบเดิม ท้ังวัสดุยังสามารถ
สะทอนเร่ืองราวเขากับรูปแบบที่นําเสนอ  นับเปนแบบอยางของผลงานประติมากรรมยุคแรกๆ  
ท่ีสะทอนใหเห็นภาพเทคโนโลยีแบบอุตสาหกรรมในรูปแบบผลงานประติมากรรมเดิมๆ ผลงาน
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ของมูคีนาใหอิทธิพลตอศิลปนในยุคหลังทางดานเทคนิคการสรางสรรคผลงานท่ีมีประสิทธิภาพ
อยางเต็มท่ี 
  

 
 
ภาพท่ี  13   Man  and  Kolkhoz  1937 
 ศิลปน   Vera  Mukhina 
 ช่ือผลงาน   Man  and  Kolkhoz  1937  
 เทคนิค  เช่ือมโลหะ        
 ขนาด     สูง  24  เมตร 
ท่ีมา: Kultur,  Vera  Mukhina-hum som skapte et symbol pa sovjetepoken, accessed July 1, 
2009,  available from  http://norwegian.ruve.ru 
 
                    ผลงานประติมากรรมของมูคีนา  มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของขาพเจา  โดย
ใหแนวความคิดเกี่ยวกับยุคสมัยคุณคาความนิยมในมนุษยท่ีสงเสริมความมีพละกําลัง ความแข็งแกรง   
สูการแสดงออกทางประติมากรรมที่มีทิศทางและพลังความเคลื่อนไหว นอกจากนี้ยังใหอิทธิพล
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ทางดานการจัดการเกี่ยวกับวัสดุ  การประกอบกันของโลหะแผน  เทคนิควิธีการ  จนกระท่ังนํามาใช
เปนรูปแบบของการสรางสรรคผลงานประติมากรรมของขาพเจาในชุดวิถีจักรกล 
 2. ศิลปน  อุมเบอรโต  บอคชโิอนี (Umborto  Boocioni)   
  ศิลปนกลุม Futurism อิตาเลียน พัฒนาการสรางรูปแบบประติมากรรมท่ีมี
ความสัมพันธกับพื้นท่ีวาง  การสรางท่ีวางภายในรูปทรงยอมทําใหเกิดแสงและเงา ท่ีสามารถสราง
รูปทรงไดอีกและเกิดทิศทางความรูสึกเคล่ือนไหว  ใชปริมาตรรูปทรงคลายวิธีการของ คิวบิสม แต
ไมแสดงความม่ันคงชัดเจนของรูปทรง รูปทรงและวิธีการประกอบรูปทรงของ บอคชิโอนี แสดง
ปริมารภายใน  – ภายนอก  และความเคลื่อนไหวตามแนวความคิดแบบลัทธิอนาคตนิยม      
มีแนวความคิดเกี่ยวกับการแสดงความรวดเร็ว  รูปทรงท่ีมีจังหวะตอเนื่องกันไปตามทรรศนะของ
เคร่ืองจักรกล เร็ว, รุนแรง แสดงพลังความเคล่ือนไหว 
 

 
 
ภาพท่ี  14   Development  of  Bottle  in  space  1912 
 ศิลปน   บอคชิโอนี  (Umbonto  Boccioni)  
 ช่ือผลงาน   Develoqnrent  of  Bottle  in  space  1912 
 เทคนิค  หลอโลหะ 
 ขนาด   38 x 60.3 x 32.7  cm. 
ท่ีมา :  Joseph Manca, Patrick Bade, and Sarah Costello, 1000 Sculptures of Genius  (Chaina : 
Parkstone International, 2007),408. 
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                  ผลงานการสรางสรรคประติมากรรมของกลุมลัทธิคิวบิสม-ฟวเจอรริสม   เปนพื้นฐาน
ทางการศึกษาและการพัฒนาการสรางสรรคประติมากรรมของขาพเจา  โดยเฉพาะผลงานของ
บอคชิโอนี  ซ่ึงแสดงออกถึงความมีพลังเคล่ือนไหวในทุกส่ิง  
                  เนื้อหา  จากแนวความคิดของกลุมฟวเจอรริสมนั้นมีอิทธิพลมาจากพลังความเคล่ือนไหว-
ความรวดเร็ว   ขาพเจาเนนเอาเร่ืองราวประเด็นเกี่ยวกับพละกําลังของเครื่องจักรกลหนักเปนสําคัญ   
ซ่ึงเปนลักษณะหนึ่งของพลังที่แสดงความหนักแนนไดโดยมิจําเปนตองแสดงความเคล่ือนไหว
รวดเร็วเสมอไป 
                  รูปแบบ  ลักษณะการใชรูปทรงโคงเวาเพื่อแสดงความเคล่ือนไหวและความมีปริมาตร
อันซับซอน   ขาพเจาเลือกใชศึกษาเปนสวนประกอบในผลงานซึ่งชวยใหรูปทรงมีความนาสนใจ  
แสดงความเคล่ือนไหวและมีทิศทาง    
 การสรางสรรคผลงานกอนชุดวิทยานิพนธ 
 ในกระบวนการศึกษาเกี่ยวกับการสรางสรรคประติมากรรมตามแนวความคิดเกี่ยวกับ
เร่ืองราวของเคร่ืองจักรกลนั้นอาจแตกออกไปเปนหลายประเด็น ในการศึกษากอนหนานี้ขาพเจาจะ
มีความคิดรวมยอดสรุปมาเปนประเด็นในการสรางสรรคชุดวิทยานิพนธโดยเฉพาะ 
 การสรางสรรคผลงานประติมากรรมในชุดกอนวิทยานิพนธ เร่ิมการศึกษามาจาก
แนวความคิดเร่ืองของพลังงานความเคล่ือนไหวของรูปทรง โดยใชทัศนธาตุทางประติมากรรมของ
รูปทรง เนนการแสดงออกใหเห็นถึงเสนและทิศทางท่ีจะแสดงพละกําลังพวยพุงหรือปะทะเขาหากัน 
ท้ังนี้รูปทรงสวนตางๆท่ีเลือกนํามาใชประกอบกันอยูในโครงสรางของเสนรอบรูปท่ีถูกกําหนดไว
หลังจากการวางแผนการปฏิบัติงานในการสรางสรรคประติมากรรม โดยขาพเจามีแนวความคิดท่ีวา 
แรงบันดาลใจจากวัตถุหรือวัสดุท่ีนํามาใช(เคร่ืองจักร/เหล็ก) ในความเปนคุณสมบัติเดียวกันอาจ
นํามาเปนเร่ืองราว แนวความคิด ประเด็นหลักหรือแยกยอยในการสรางสรรคผลงานไดหลายหลาก 
ผลงานชุดกอนวิทยานิพนธเปรียบเสมือนการทดลองกรรมวิธีการสรางสรรคท่ีหลากหลายประเด็น 
ท้ังเรื่องราว แนวความคิด ตลอดจนเทคนิคที่นํามาใชสงผลใหขาพเจาสามารถวิเคราะห จุดเดน 
จุดดอย ในผลงาน และวิธีการในการสรางสรรคปรับปรุงแกไขในผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ 
 การศึกษาตามหลักการในประเด็นตางๆ อาจใชวิธีการทดลองการสรางรูปแบบกอนและ
ประกอบกันของรูปทรง คนควาดวยวิธีการปฏิบัติเปนแบบรางกอนนํามาวิเคราะหหรือสรุปผล 
ความเปนไปได ปญหาและขอจํากัดของวัสดุที่นํามาใชในการสรางสรรคเพื่อใหสอดคลองกับ
แนวความคิดของขาพเจา อยางไรก็ตามขาพเจายังพบวากระบวนการปฏิบัติงานมีขอปจจัยกอนใหเกิด
การเปลี่ยนแปลงและการแกไขปญหาเกี่ยวกับรูปทรงเสมอ อันมีความสัมพันธกับวัสดุ เทคนิค 
ขนาด 
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 จึงนํามาสรุปเปนแนวความคิดและรูปแบบในการสรางสรรคผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ 
ดังนี้ 
 1. แนวความคิดเกีย่วกับการสังเคราะหวัตถุท่ีเปนแรงบันดาลใจตนแบบ มาสรางสรรค
เปนผลงานประติมากรรม โดยใชทัศธาตุทางศิลปะ   
 2. ความงาม สุนทรียภาพจากแรงบันดาลใจ นํามาปรับใชในการสรางรูปทรง  โดยการใช
วัสดุประกอบกันจากลักษณะเดนของรูปทรง 
 3. ทรรศนคติเกี่ยวกับเคร่ืองจักรกลในแตละยุคสมัย ความนิยมชมชอบวัตถุอยางความ
เปนส่ิงสรางสรรคหรือศิลปะ ประสบการณเกีย่วกบัเคร่ืองจักรกล  จากความเคล่ือนไหว การเช่ือมตอ 
การมีหนาที่การทํางาน และประสบการณสวนรับรูอันเปนความรูสึกสวนตัว ซ่ึงเปรียบเทียบกับ
การทํางานและพลังของมนษุย  ความเปนเคร่ืองจักรในมนุษย  หุนยนต 
 4. ความเกี่ยวของของวัตถุกับความเปนมนุษย การประกอบกันของรูปทรงวัตถุและ
มนุษยเพื่อส่ือเร่ืองราวใหเหน็ถึงสภาวะความเปนมนุษยท่ีเปล่ียนแปลงไป   มีความเปนวัตถุในตัวซ่ึง  
แสดงความแข็งแกรง  ความหนักแนน  ไมยืดหยุน  มีกฎเกณฑ 
 5. สัญลักษณ วัตถุสําเร็จรูปทางอุตสาหกรรมท่ีนํามาใชในการสรางสรรคได เปนวัตถุท่ี
รูไดทันที่วาเปนผลมาจากการผลิดแบบอุตสาหกรรม  โดยสวนมากมักเปนวัตถุสําเร็จรูปซ่ึงมีหนาท่ี
การใชงาน  เชน  นอต  สลักเกลียว  สปริง  
 6. เทคนิคการประกอบกันของวัสดุที่มีความแตกตางกัน การใชการประกอบกันของ
วัสดุในหลายประเภท เชน  เหล็ก  พลาสติก  ยาง  
 ผลงานชิน้ท่ี 1 (ภาพท่ี 15) 
 ใชโครงสรางของเสนและทิศทางจากความรูสึกความมีพลังเคล่ือนไหวในวัตถุนั้นมาใช
เปนแนวทางในการกําหนดรูปทรง และการประกอบกันของสวนตางๆมุงหมายใหเสน และท่ีวาง
ภายในรูปทรงทํางานตอบโตกับปริมาตรอันมีทิศทางท่ีสอดคลองกัน ท้ังนี้ขาพเจามีแรงบันดาลใจมา
จากรูปแบบการเคล่ือนไหวของสายพานและวงลอในการทํางานของเคร่ืองจักรกล โดยประเด็น
ศึกษาน้ันขาพเจามีความมุงหมายในเร่ืองของพลังงานอันเกิดจากทิศทางความเคล่ือนไหว รูปทรง 
ความงามท่ีมีลักษณะเปนเฉพาะ แสดงอารมณความรูสึกถึงความมีพละกําลัง เหวี่ยง หมุน 
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ภาพท่ี  15    Z-Swing   
 ช่ือผลงาน  Z-Swing   
 ป พ.ศ.  2010 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด     82x70x150  cm. 
 
 ผลงานชิน้ท่ี 2 (ภาพท่ี 16) 
 ประเด็นเร่ืองราวเกี่ยวกับเคร่ืองจักรกลถูกนํามาเสนอใหม เกี่ยวกับความคิดเร่ืองราว
อันมีความสัมพันธกับรางกายมนุษย การตอบโตกันระหวางวัตถุ ผานการใชงานจากอวัยวะตางๆใน
รางกาย แนวความคิดเกี่ยวกับเคร่ืองจักรกลอันมีสวนเขามาเสริมสรางศักยภาพของมนุษย ขาพเจาจง
ใจแสดงใหเห็นความแตกตางกันของวัตถุที่นํามาใชในการสรางสรรค วิธีการประกอบกันของ
รูปทรงยอยแตละช้ินท่ีมีการเกาะเกี่ยวกัน เสมือนสามารถประกบกันไดสนิทแนน ขาพเจายังใช
โครงสรางโดยรวมของรูปทรงเปนเสนทแยงปะทะกันลอไปตามรูปทรงจุดเช่ือมตอประกอบกัน 
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ภาพท่ี  16    Neolifesis 
 ช่ือผลงาน  Neolifesis 
 ปพ.ศ.  2010 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด    70x60x110  cm. 
 
 ผลงานชิน้ท่ี 3 (ภาพท่ี 17) 
 จากแนวความคิดเดิมเกี่ยวกับเครื่องจักรกลอันเขามามีสวนในการเสริมสรางศักยภาพ
ของมนุษย หากแตขาพเจามุงมองการไดมาจากแรงบันดาลใจอันเปนเคร่ืองจักรกลโดยใชวิธีการ
สังเคราะห ซ่ึงเลือกเอาแตเพียงความเปนลักษณะเฉพาะของตัววัสดุ คือเหล็กนํามาใชในการ
สรางสรรค โดยใชรูปทรงมนุษยเปนส่ือแทนความหมายของเรื่องราว การประกอบกันของรูปทรง
ทางประติมากรรมจึงใชโครงสรางรูปทรงมนุษยควบคุมการจัดวางรูปทรงอันเปนช้ินสวน ซ่ึงมี
ความมุงหมายแสดงความเปนช้ินประกอบ มีปริมาตรภายนอก-ภายใน มีสวนนูน โคง เวา  
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ภาพท่ี  17   Human 2061 
 ช่ือผลงาน Human 2061 
 ปพ.ศ.  2011   
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด    70x95x200   cm.    
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บทท่ี 3 

การสรางสรรคผลงานประตมิากรรมวิทยานิพนธ 
 

แนวความคดิ (Concept) 
 แนวความคิดของมนุษยที่มีทรรศนะคติเกี่ยวกับเครื่องจักรกล  โดยเชื่อวามีอิทธิพลตอ
วิถีชีวิต และอารมณความรูสึกของมนุษย  เปนส่ิงแวดลอมสวนหนึ่งท่ีมนุษยตองพึ่งพาอาศัยใชสอย  
ปรับเปล่ียนแปรสภาพไดเสมอโดยการใชพลังในการขับเคล่ือนการทํางาน  ทดแทนการใชพลังทาง
กายของส่ิงมีชีวิต 
 ขาพเจานําแนวความคิดเกี่ยวกับเร่ืองกลไกการทํางานของเคร่ืองจักรกล และพลังงานท่ี
แสดงออกมาใหประจักษ  เพื่อแสดงใหเห็นถึงความมีพละกําลังในการเปลี่ยนแปลงสภาวะเดิมอัน
มนุษยไมสามารถกระทําได แตจักรกลมีความอัศจรรยในการใชสภาวะกําลังผานการใชงานของ
มนุษยมากไปกวาสภาวะเดิมตามธรรมชาติ  ผลงานประติมากรรมในชุดวิทยานิพนธนี้   ขาพเจาใช
โครงสรางรูปทรงมาจากเคร่ืองจักรกลหนักซ่ึงสามารถส่ือไดถึงความมีพละกําลังมหาศาล ประกอบกับ
การส่ือถึงการแสดงออกทางวัตถุอันมีลักษณะเฉพาะ โดยใชเหล็กซ่ึงเปนวัสดุกึ่งสําเร็จรูปมาประกอบกัน
หลากหลายวิธีเปนส่ือในการสรางสรรค   
 
เร่ืองราว    
 เร่ืองราวท่ีขาพเจากําหนดขึ้นเปนโจทยในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเปน
ประเด็นเกี่ยวกับพลังในเครื่องจักรกล  ซึ่งเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตและสิ่งแวดลอมของมนุษยใน
ยุคปจจุบัน  และมีอิทธิพลตอการเปล่ียนแปลงสภาวะเดิมไมวาทางตรงหรือทางออม  ส่ิงท่ีมนุษยมี
และพึงใชตองการอยูเสมอคือ  “พลัง” หากแตไมสามารถมีเกินไปกวาท่ีธรรมชาติกําหนด  จักรกล
เปนส่ิงสังเคราะหท่ีมนุษยสรางข้ึนเปนสวนชวยและทดแทนพลังรางกายของมนุษย  ยิ่งไปกวานั้น
ยังเหนือไปกวาความสามารถที่มนุษยจะกระทําได  จักรกลยังคงอยูและแสดงความสําคัญ  ความจําเปน
ในการใชงานอยูไมวายุคสมัยใด พลังจากจักรกลเหลานี้เองจะเปนสวนในการสรางสรรคสิ่งใหม
ตอไปอีกขางหนา สนองจินตนาการเดิมของมนุษยดวยภาวะกําลังมหาศาลที่สิ่งมีชีวิตใดๆ มิอาจ
เทียบไดเลย 
 จากเร่ืองราวขอเท็จจริงท่ีสามารถรับรูไดดวยประสบการณ  นํามาสูเรื่องราวทางการ
สรางสรรคเปนผลงานประติมากรรมโดยอาศัยรูปทรงท่ีไดจากเครื่องจักรกลหนักมาประกอบกันข้ึนใหมๆ  

   ส
ำนกัหอ

สมุดกลาง
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ซ่ึงมันมีลักษณะเฉพาะของวัตถุ พื้นผิว  ปริมาตรและการเช่ือมตอสวนตางๆ เขาดวยกัน ท้ังนี้รูปทรง
ของส่ิงประดิษฐท่ีถูกนําเสนอในประติมากรรม เปนรูปทรงนามธรรมท่ีมีลักษณะการเช่ือมตอแบบ
เคร่ืองจักรกลแตไมสามารถใชงานไดจริงตามอยางการทํางานของเคร่ืองยนต แตใชรูปทรงและ
ลักษณะการประกอบกันส่ือไปถึงเร่ืองราวของพลังงานท่ีจะแสดงออกมา 
 
การวิเคราะหทัศนธาตุในผลงาน 
 ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมนั้นนอกเหนือจากเนื้อหา รูปทรง  และวิธีการแลว   
การใชหลักองคประกอบศิลปมาเปนแนวทางในการสรางสรรคซ่ึงมีสวนสําคัญ มีแนวทางท่ีคํานึงถึง
การใชทัศนธาตุตาง  ๆ ท่ีหลากหลายใหอยูดวยกันอยางมีความกลมกลืน  มีเอกภาพ  ตรงตามวัตถุประสงค
หรือเร่ืองราวท่ีตองการนําเสนอ 
 การสรางสรรคผลงานตามภาพรางท่ีวางแผนไว และวิธีในการประกอบกันอยางมี
ความกลมกลืน  มีเอกภาพ  ตรงตามวัตถุประสงคหรือเร่ืองราวท่ีตองการนําเสนอ 
 การสรางสรรคผลงานตามภาพรางที่วางแผนไว และกลวิธีในการประกอบกันของ
รูปทรงทางประติมากรรม  จึงมีการเลือกใชวิธีการจัดการกับวัสดุที่มีความแตกตางกันไป  ซึ่งมี
หลากหลายประเภทของวัสดุ  ความสามารถของตัววัสดุเองที่จะเปนไปตามรูปทรงที่กําหนดได  
ลักษณะเฉพาะของวัสดุท่ีจะเกิดข้ึนจากกระบวนการแปรสภาพ  ส่ิงเหลานี้ยอมแสดงออกถึงความเปน
ทัศนธาตุทางศิลปะท้ังส้ิน ในขณะเดียวกัน ในการสรางสรรคนั้นยอมมีการคํานึงถึงผลแหงการ
เกิดข้ึนของทัศนธาตุตางๆ  และกําหนดรูปแบบของทัศนธาตุใหเปนไปตามเปาหมาย 
 ทัศนธาตุในผลงานประติมากรรมท่ีขาพเจาสรางสรรคนั้นโดยสวนใหญ เกิดข้ึนจากการ
ประกอบกันของวัสดุ  ท่ีนํามาใช ซ่ึงมีหลากหลายรูปแบบและหลายวิธี 
 
ปริมาตร 
 กําหนดปริมาตรโดยพื้นท่ีปริมาณท่ีวางในอากาศ  มีขนาดเล็กใหญในหลายสวน 
สอดคลองตามรูปทรงใหประกอบกันเปนรูปทรงมวลใหญ  โดยขาพเจามีวัตถุประสงค  ใหมวล
ปริมาตรเหลานั้นแสดงความหนักแนน  บึกบึน เบงขับพลังภายในสภาพที่สะสมอยู  ปริมาตรท่ี
กําหนดจึงมีลักษณะท่ีแสดงความม่ันคง   ทึบตัน  แข็งแกรงสามารถตอบโตกับสภาพแวดลอมได 
 ปริมาตร  มวลใหญเปนประธานหลัก  มวลรอง  และมวลยอยประกอบกันเปนรูปทรง
ใหมีมิติสอดคลองเปนเอกภาพ 
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รูปทรง  
 โดยสวนใหญรูปทรงถูกกําหนดเปนเรขาคณิต (grometric  from) มีเหล่ียมสัน ซ่ึงขาพเจา
อาศัยลักษณะเหลี่ยมสันของรูปทรงนั้นสรางมิติที่มีความนาสนใจ มีปริมาตรภายนอก – ภายใน  
แสดงความซับซอนในรูปทรงโดยรวมได 
 รูปทรงยอยอันมีลักษณะเปนเรขาคณิตนั้นใชการเชื่อมตอกันใหมีความเปนอิสระ
มากข้ึนกวารูปทรงธรรมดาท่ัวไป แมอางอิงรูปทรงท่ีมีอยูจริงตามแรงบันดาลใจท่ีใชในการสรางสรรค  
ใชการประกอบกันตามแบบวิธีการตางๆ ตามเหตุผลทางวัสดุและการใชงาน 
 
ท่ีวาง   
 ท่ีวางท่ีกําหนดมาใชในการสรางสรรคนั้น มีจุดมุงหมายแสดงลักษณะของความเปน
กลไกของวัตถุ  ความซับซอน  และมวลปริมาตรภายในเปนสําคัญ  ขาพเจากําหนดรูปทรงท่ี
นํามาใชในผลงานใหมีความสอดคลองกับพื้นท่ีวาง โดยใชการวางรูปทรงลอมรอบพื้นท่ีวาง ใหเกิด
มีท่ีวางภายใน ปฏิกริยาระหวางรูปทรงกับที่วางที่ถูกกําหนดขึ้นนี้กอใหเกิดความเคลื่อนไหวทาง
ความรูสึกเขาไปในช้ินงาน  แสดงเปนพลังตอรูปทรงท่ีกําหนดได 
 
พื้นผิว 
 พื้นผิวท่ีขาพเจากําหนดอาจมีท่ีมาจากเทคนิควิธีการสรางสรรคดวย  โดยพ้ืนผิวนั้นอาจ
ข้ึนอยูกับระยะมุมมองในช้ินงาน  วัสดุท่ีขาพเจานํามาประกอบเปนรูปทรงมีลักษณะของพื้นผิวท่ี
หยาบ – ขรุขระ  เรียง แตกตางกัน  โดยมีวิธีการกําหนดการใชพื้นผิวในช้ินงานดังนี้ 
 1. ใชพื้นผิวเปนการกําหนดความแตกตางของระนาบ  หรือมิติในรูปทรงยอยๆในช้ินงาน 
 2. พื้นผิวแสดงทิศทางของวตัถุไปตามปริมาตรท่ีกําหนดของรูปทรงนั้น 
 3. พื้นผิวอันเกดิจากเทคนิควธีิการประกอบกันของวัสดุ (การตัด, การเช่ือมตอ) แสดง
ลักษณะเฉพาะของความเปนวัสดุ หรือความจริงของวัตถุ 
 4. พื้นผิวท่ีถูกสรางข้ึนกําหนดทิศทางในการประกอบกันของช้ินสวนในรูปทรง 
 
น้ําหนัก 
 น้ําหนักเปนคาแทนความหมายของระดับแหงความรูสึกท่ีมีตอรูปทรง ขาพเจาใชทัศนธาตุ
น้ําหนักนี้เปนขอกําหนดในการสราง การประกอบกันของรูปทรง ประกอบกับใชเพ่ือกําหนดทิศทาง
และมุมมองตอประติมากรรมดวย  น้ําหนักท่ีใชเพื่อแสดง  แสดงความสัมพันธเกี่ยวของกันในแตละ
ปริมาตร   ดังน้ันขาพเจาจึงมีขอกําหนด และคํานึงถึงการใชน้ําหนักในงานประติมากรรมดังนี้ 
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 น้ําหนักแทนคาดวยปริมาตร 
 กําหนดไวดวยขนาดเล็ก – ใหญ ของรูปทรง  และทิศทางของรูปทรง  ในการสรางสรรค
ผลงานประติมากรรมจึงมีการใชการประกอบกันของรูปทรงหลายขนาด มีเล็ก -ใหญ ทิศทางตางกัน
เขามาประหอบกันข้ึนเปนรูปทรงใหญตามจุดมุงหมาย  น้ําหนักจึงเปนปริมาตรเล็ก - ใหญ มีทิศทาง
ที่ใชเพื่อแรงปะทะตอการมองเห็น มีลําดับและมุมมองตอเนื่องประสานกันไป ดวยรูปทรงท่ี
แตกตางกันจึงแสดงและมีคาน้ําหนักประสานตอเนื่องกันไปเปนเอกภาพในผลงาน 
 น้ําหนักแทนคาดวยมิต ิ
 ปริมาตรของรูปทรง  ประกอบกับพื้นที่วาง  แสดงความมีมิติหรือความลึกในช้ินงาน
ประติมากรรม แตการใชการจัดการในรูปทรงใหมีทิศทางชวยสรางน้ําหนักของมิติเปนความมืด-สวาง 
บอกความเปนมวลปริมาตรในช้ินงาน  ขาพเจากําหนดวิธีการใชน้ําหนักออน- แก ของ แสง- เงา ใช
ในช้ินงานดวยการกําหนดทิศทางและรูปทรงของปริมาตรสวนยอยตางๆ เม่ือประกอบการพื้นท่ีวาง
ที่กําหนดแลวมีผลทําใหผลงานแสดงความมีมิติที่นาสนใจ ความลึก  ความซับซอน และการ
ประกอบกันอยางมีระบบเปนขอกําหนดท่ีเกิดการจัดคาน้ําหนักอยางมีทิศทาง 
 
วัสดุท่ีใชในการสรางสรรค 
 การสรางสรรคผลงานประติมากรรมยอมมีการวางแผนขั้นตอนการทํางานที่มีระบบ  
การประกอบกันของรูปทรงตามภาพรางท่ีไดกําหนดไว  วัสดุก็เปนสวนสําคัญท่ีจะนํามาใชในการ
สรางสรรคใหสอดคลองกับรูปแบบและเร่ืองราวท่ีตองการนําเสนอ  ขาพเจาเลือกใชโลหะท่ีลักษณะ
หลายรูปแบบ ซ่ึงเปนวัสดุกึ่งสําเร็จรูป คือ เหล็กแผน ทอกลม  เหล็กฉากเหล่ียม เหล็กเสน  มา
ประกอบกันในหลายหนาที่ไมวาจะเปนสวนโครงสรางของรูปทรง  มุมหรือเหลี่ยมสันเพื่อการ
เช่ือมตอกันของรูปทรง 
 วัสดุเหล็กท่ีขาพเจาเลือกใชนั้น  ขาพเจาตองการแสดงความเปนลักษณะเฉพาะของตัว
วัสดุเองดวยเหล็กมีความแข็ง  ดัดโคงข้ึนรูปไดตามขอกําหนดทางกายภาพ และมีขอกําหนดบาง
ประการเชนกันในการจัดการเกี่ยวกับวัสดุชนิดนี้ ในวิธีการ  ตัด  พับ  ตอ  เช่ือม มีลักษณะแตกตาง
จากการประกอบกันของวัสดุชนิดอ่ืนขาพเจามีวัตถุประสงคท่ีจะแสดงลักษณะเฉพาะของเหล็กให
เห็นอยางเดนชัดและเปนวิธีหนึ่งของการใชเปนส่ือทัศนธาตุในการสรางสรรคดวยเชนเดียวกัน 
 เหล็กแผน  สามารถตัดเปนรูปทรงท่ีตองการไดแสดงใหเห็นถึงความเปนรูปราง (Shapc) 
มีเสรรอบรูปท่ีสามารถกําหนดไดชัดเจน  ดัดโคง  บิดงอและพับได แมไมอิสระนักแตขาพเจาใช
วิธีการตัดเปนแผนหลายช้ินเขามาประกอบกันเปนรูปทรง  เหลกแผนใหพื้นผิวที่เรียบและโคงงอ
อยางเท่ียงตรง  แนนตึงแตไมยืดหยุนตอการประกอบกันแบบอิสระ 
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 เหล็กทอ  สามารถสามารถนํามาประยุกตใชในการสรางสรรคไดหลายวิธี ขาพเจาใชมา
เปนสวนกําหนดเสนรอบรูปของรูปทรง  กําหนดโดยโครงสรางและปริมาตรนํามาประกอบกับ
รูปทรงโดยอาศัยความโคงเปนเหล่ียมมุมของรูปทรง  เปนสวนกําหนดความเท่ียงตรง  แลดงใหเห็น
ทัศนธาตุท่ีเปนเสนและทิศทางอยางชัดเจน นํามาดัดโครงสรางรูปทรงใหมๆ ท่ีมีความเท่ียงตรงตาม
แบบรูปทรงเรขาคณิต หรือนํามาประกอบกันสรางความอิสระและเปนสวนประกอบรายละเอียดใน
ช้ินงานได  นํามาตัดแลวประกอบกันข้ึน 
 เหล็กเสน  ขาพเจานํามาใชในการกําหนดโครงสรางภายในของรูปทรง  เหล็กเสนสามารถ
ดัดโคงเปนรูปทรงไดงายตามตองการ  เช่ือมประกอบไดอยางอิสระ  ท้ังนี้เหล็กเสนนั้นมิไดแสดงตัว
มากนัก ในกระบวนการสรางสรรคประติมากรรมของขาพเจา 
 
เทคนิคการเชื่อมโลหะ 
 การเช่ือมโลหะมีวิธีการหลากหลายวิธี ขาพเจาเลือกใชวิธีการเช่ือมโลหะดวยการเช่ือม
แบบการใชไฟฟากระแสสลับ (Arc Wilding) การเช่ือมของขาพเจามีจุดมุงหมายอ่ืนนอกเหนือไปจาก
เพื่อการประกอบกันของรูปทรงนั่นคือ การเชื่อมนั้นแสดงการประกอบกันของเหล็กอยางชัดเจน  
ใหเห็นถึงความเปนชิ้นโลหะเปนเอกลักษณตางจากการประกอบกันของวัสดุอ่ืนใด  ท้ังนี้ยังแสดง
ใหเห็นเสน รองรอยการประกอบกัน ส่ิงสําคัญคือแสดงพื้นผิวท่ีสําคัญของการประกอบกันดวยโลหะ  
  ขาพเจาแสดงรองรอยการเชื่อมประสานอยางมิไดกลมกลืนเปนสวนหนึ่งของส่ิงท่ี
แสดงออกถึงวิธีการสรางสรรคประติมากรรม 
 เทคนิคการเช่ือมประสานโลหะดวยไฟฟามีท้ังสวนท่ีสามารถควบคุมไดและควบคุม
ไมได  ผลจากการเชื่อมอาจทําใหเกิดวิธีการประกอบกันเปล่ียนไป  เกิดการเหล่ือมซอนกัน  การบิดตัว
ของระนาบ  แตไมสงผลมากนักตอการสรางปริมาตรโดยรวม  รองรอยจากการเช่ือมนี้เองที่จะเปน
สวนชวยในการประสานการประกอบกันของรูปทรงใหมีความกลมกลืนและมีเอกภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 

   ส
ำนกัหอ

สมุดกลาง
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การรวบรวมขอมูลและรูปทรงในการสรางสรรค 
 

 
 
ภาพท่ี  18   ภาพแบบราง 2  มิติ ภาพท่ี 1   
 

 
 
ภาพท่ี  19   ภาพแบบราง 2  มิติ  ภาพท่ี 2   
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ภาพท่ี 20  ภาพแบบราง 2  มิติ ภาพท่ี 3 
 

 
 
ภาพท่ี  21  ภาพแบบราง 2  มิติ ภาพท่ี 4 
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ภาพท่ี  22   ภาพแบบราง 2  มิติ ภาพท่ี 5 
 

 
 
ภาพท่ี  23  ภาพแบบราง 2  มิติ ภาพท่ี 6 
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ภาพท่ี  24  ภาพแบบราง 2  มิติ ภาพท่ี 7 
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ภาพท่ี  25  ภาพแบบราง 2  มิติ ภาพท่ี 8 
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ภาพท่ี 26  ภาพแบบราง 2  มิติ ภาพท่ี 9 
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 ภาพขัน้ตอนการสรางสรรคผลงาน 
 

 
 
ภาพท่ี  27  ภาพข้ันตอนการสรางผลงานข้ันตอนท่ี 1 
    

 
 
ภาพท่ี  28  ภาพข้ันตอนการสรางผลงานข้ันตอนท่ี 2 
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ภาพท่ี  29  ภาพข้ันตอนการสรางผลงานข้ันตอนท่ี 3 
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 ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานพินธ 
 

 
 
ภาพท่ี  30  ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 1 ภาพท่ี  1 
 ช่ือผลงาน  นัยยะแหงวัตถุ 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด      285x198x153  cm. 
 



  43 

 
 
ภาพท่ี  31   ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 1 ภาพท่ี  2 
 ช่ือผลงาน  นัยยะแหงวัตถุ 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด      285x198x153  cm. 
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ภาพท่ี  32   ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 1 ภาพท่ี  3 
 ช่ือผลงาน  นัยยะแหงวัตถุ 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด     285x198x153  cm. 
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ภาพท่ี  33  ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 2 ภาพท่ี  1 
 ช่ือผลงาน  พลังทะยาน 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค   เช่ือมโลหะ 
 ขนาด      165x168x192  cm. 
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ภาพท่ี  34  ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 2 ภาพท่ี  2 
 ช่ือผลงาน  พลังทะยาน 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด      165x168x192  cm. 
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ภาพท่ี  35   ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 2 ภาพท่ี  3 
 ช่ือผลงาน  พลังทะยาน 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด      165x168x192  cm. 
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ภาพท่ี  36  ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 3 ภาพท่ี  1 
 ช่ือผลงาน  วิถีจักรกล 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด     25x80x43  cm. 
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ภาพท่ี  37  ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 3 ภาพท่ี  2 
 ช่ือผลงาน  วิถีจักรกล 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด      25x80x43  cm. 
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ภาพท่ี  38   ภาพผลงานสําเร็จชุดวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 3 ภาพท่ี  3 
 ช่ือผลงาน  วิถีจักรกล 
 ปพ.ศ.  2555 
 เทคนิค    เช่ือมโลหะ 
 ขนาด     25x80x43  cm. 
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บทท่ี 4 

การวิเคราะหและการแกปญหาในการสรางสรรค 
 

การวิเคราะหและการแกปญหาในการสรางสรรค 
 หลักการแหงการวิเคราะหผลงานในการสรางสรรคประติมากรรม คือการใชการแยก
ยอยหลายสวนซ่ึงไดประกอบกันเปนผลงานนั้น  โดยวิธีการวิเคราะหเกี่ยวกับหลักการแหง
องคประกอบศิลป  อันมีการใชทัศนธาตุ และการประกอบกันของรูปทรง 

  
การวิเคราะหผลงาน 
 การใชการประกอบกันของรูปทรง  แบบการวางรูปทรงเคียงกันเปนหลายสวนและ
เช่ือมตอความสัมพันธของรูปทรงท้ังหมดดวยรูปทรงรองที่มีลักษณะเปนเสนเช่ือมตอ หรือการใช
การรวมรูปทรงที่แตกตางจากรูปทรงประธานเปนการวางรูปทรงที่สามารถกําหนดขอบเขตของ
การใชพื้นท่ีวางในผลงานใหล่ืนไหลตอเนื่องกันไปทั้งสภาพโดยรวม  หลักการวางรูปทรงเคียงกัน
และการใชรูปทรงตอเนื่องออกไปจากรูปทรงหลักนั้นขาพเจานําวิธีการนี้มาใชในกระบวนการ
สรางสรรคผลงานประติมากรรมท้ังหมด 
 

 
 

ภาพท่ี 39  การวางโครงสรางสัดสวนรูปทรงในผลงานช้ินท่ี 1 
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การจัดวางตําแหนงของรูปทรง 
 การจัดวางตําแหนงของรูปทรงยอย  ๆ ในโครงสรางหลักโดยรวมของผลงานประติมากรรม
นั้น  ขาพเจาคํานึงถึงเสนของรูปทรงที่มีจังหวะลอเชื่อมตอกันไปโดยมีที่วางเขามาทํางานระหวาง
รูปทรงท่ีวางเคียงกันหรือตอเนื่องกันนั้น  ขนาดของรูปทรงท่ีใหญเปนรูปทรงประธาน เปนลําดับ
รูปทรงแรกท่ีจะปะทะการมองเห็นและควบคุมภาพรวมของการมองเห็นตอเนื่องไปเปนรูปทรง
สวนยอยอ่ืน  ๆ นอกจากนั้นมิติท่ีถูกกําหนดดวยรูปทรงของปริมาตรอันมีลักษณะนอก-ใน  เปนสวนหนึ่ง
ในการจัดลําดับการมองเห็น  โดยการทํางานของพื้นท่ีวางท่ีจะสามารถนําพาสายตาเขาไปสูภายใน
ตัวผลงานซ่ึงสามารถสรางความซับซอนอันมาความนาสนใจมากข้ึนไปอีก 
 
ทิศทางและพลังความเคล่ือนไหว 
 จากการทดลองการสรางสรรคผลงานประติมากรรมท้ัง 3 ชุด จะเห็นไดวารูปทรงยอยๆ 
ในภาพรวมของประติมากรรมมีทิศทางท่ีสลับสับเปลี่ยนกัน โดยขาพเจามุงหมายใหรูปทรงแสดง
เสนรอบรูปอยางชัดเจนดวยเทคนิคการวางวัสดุเปนแนวเสนในรูปทรง ดังนั้นทิศทางของรูปทรงยอย
เหลานั้นจึงเกิดจากการกําหนดการใชเสนในรูปทรงอันเกิดจาก 
 1. เสนรอบรูป หรือรูปราง 
 2. เสนทิศทางรายละเอียด  โครงสราง  โครงราง 
 3. เสนทิศทางของปริมาตร  ความนูน  โคง  เวา  มีมิต ิ
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ภาพท่ี  40  ทิศทางการวางรูปทรงใหเกดิจังหวะและทิศทางความเคล่ือนไหวในผลงานชิ้นท่ี 2  
 

 ส่ิงเหลานี้ประกอบกันโดยอาศัยการใชขนาดและสัดสวนของพื้นท่ีวางภายในรูปทรง 
เขามาเปนสวนชวยใหเกิดพลังความเคล่ือนไหวจากการมองเห็น ภายนอกเขาสูภายในของช้ินงาน  
ทิศทางและการทํางานระหวางรูปทรงกับพื้นท่ีวางนี้เองท่ีขาพเจาคาดหวังเปนผลใหความรูสึกมีพลัง
ในผลงาน 
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ภาพท่ี 41  การประกอบกันของปริมาตรและทิศทางของรูปทรงในผลงานช้ินท่ี 3 
 

ปญหาทางดานเนื้อหากับแนวความคดิ  และการกําหนดรูปทรง 
 เนื้อหาเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับจักรกลหนัก ซ่ึงขาพเจามีทรรศนะเกี่ยวกับแรงบันดาลใจจาก
เนื้อหานี้  เปนส่ิงท่ีอํานวยใหเกิดความเปลี่ยนแปลงผลการสรางสรรคสิ่งตางๆ แรงบันดาลใจจาก
รูปทรงและการใชงานขิงเครื่องจักรกลหนัก มีรูปแบบและการทํางานหลายอยางขาพเจากําหนด
แบบของความรูสึกอันเกิดจากแรงบันดาลใจในการมองเห็นและประสบการณเปนเร่ืองราวของ 
“พลัง” ซ่ึงความรูสึกของพลังนั้นก็ยังมีแบบหลายอยางท่ีจําตองกําหนดใหเปนประเด็นท่ีชัดเจนซ่ึง
จะสงผลตอการสรางสรรคหรือการกําหนด  รูปแบบ  รูปทรง ตลอดจนเทคนิควิธีการ  ในประเด็น
เร่ืองราวของพลังนั้นเปนส่ิงท่ีขาพเจานํามากําหนดเปนรูปแบบของอารมณท่ีจะนํามาใชเปนส่ือใน
ผลงาน  ซ่ึงกําหนดใหเกิดความรูสึกท่ีมีพลัง  แตมิใชพลังความเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว รุนแรง แตเปน
พลังสะสม เครงเครียด ขึงขัง บึกบึน พรอมท่ีจะสําแดงปะทะส่ิงรอบขาง 
 รูปทรงท่ีนํามาใชเปนส่ือในผลงาน เปนรูปทรงที่ไดแรงบันดาลใจมาจากเครื่องจักรกล
โดยตรง และใชการออกแบบรูปทรง การประกอบกันของรูปทรงใหสอดคลองกับแนวความคิด 
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ปญหาที่ขาพเจาพบคือ ความเปนไปไดยากในการถายทอดรูปทรงท่ีมันถูกผลิตตามรูปแบบอุตสาหกรรม 
แมวาขาพเจามีความพยายามถายทอดเอาลักษณะรูปทรงที่เกิดแบบอยางเฉพาะหรือเอกลักษณใน
วัตถุมาสรางสรรคเปนผลงาน แตการถายทอดรูปทรงในทางประติมากรรมท่ีมีการเช่ือมตอกันของ
รูปทรง  วิธีการประกอบกันของรูปทรง เทคนิควิธีการสรางสรรค ยอมทําใหเกิดรูปทรงท่ีมีความ
แตกตางจากรูปทรงตนแบบที่เห็นไดชัด  อยางไรก็ตามขาพเจาพยายามทดแทนความสามารถในการ
สรางสรรครูปทรงเหลานั้นดวยการลอกับลักษณะของวัตถุธาตุตนแบบซ่ึงเปนโลหะ ดวยการใช
เหล็กเปนส่ือแสดงคุณสมบัตขิองมันเอง ใหเปนสวนชวยสงเสริมการออกแบบรูปทรงใหสอดคลอง
กับเนื้อหาและแนวความคิดเม่ือนํามาถายทอดเปนผลงานประติมากรรมจึงตองอาศัยรูปทรงตนแบบ
มาเปนสวนชวยในการสรางจินตนาการเพื่อแทนคาความรูสึกทางจุดมุงหมายในเร่ืองของพลัง  
ปญหาอีกประการหน่ึงเกี่ยวกับรูปทรงที่ขาพเจาพบเกี ่ยวกับการแสดงออกของรูปทรงตาม
ประเด็นของเนื ้อหาคือ การใชวิธีการประกอบกันของรูปทรงดวยโลหะแผน ซึ่งยากตอการ
ควบคุมการตอประสานใหแนบเนียนเปนเนื้อเดียวกัน  จึงสงผลตอความรูสึกถึงความหนักแนน  ความ
มีพลัง  รูปทรงท่ีไดจึงไมแสดงมวลปริมาตรท่ีมีความหนาแนนเทาท่ีควรตามอยางรูปทรงตนแบบ 
 การปรับปรุงรูปทรงตนแบบเดิมเพ่ือการประสานกันของรูปทรงใหมตามหลักการของ
องคประกอบศิลปและประติมากรรมมีผลใหการเช่ือมตอกันแตละหนวยในปริมาตรมวลใหญขาด
ความแนบเนียนและไมคอยมีเหตุผล อาจเปนเพราะการขาดความคํานึงถึงหลักการใชงานของวัตถุ
อยางแทจริง 
 
ปญหาทางดานวัสดุและเทคนิค 
 วัสดุเหล็กแผน  เหล็กทอ  เหล็กฉาก  เหล็กเสนเหลานี้สามารถข้ึนรูปและประสานกัน
ดวยการเช่ือมตอกันไดงาย การประกอบกันของเหล็กแตละชนิดที่มีลักษณะตางกันนั้นยอมมี
ขอจํากัดของแตละชนิดท่ีไมสอดคลองกันบาง ขาพเจาใชวัสดุเหลานี้ในการกําหนดการสรางรูปทรง  
จากกระบวนการ ตัด พับ ดัด เช่ือม โดยกําหนดการใชเหล็กทอกลมเปนโครงสรางใหญและรับ
น้ําหนัก  เหล็กเสนขนาดตางๆ เปนโครงสรางภายในที่เปนตัวกําหนดขอบเขตและรูปรางเสน
รอบนอกของรูปทรงเหล็กแผนเปนพื้นผิวภายนอกของรูปทรง เหล็กฉากเปนรายละเอียดและพื้นผิว 
จากการใชการประกอบกันดวยวิธีนี้มีปจจัยอันเปนตัวแปรทําใหรูปทรงไมเปนไปตามวัตถุประสงค  
คือ เหล็กแผน สามารถดัดโคงงอไดในทิศทางเดียวจึงมาสามารถบังคับไปในทิศทางอ่ืนไดอีก  
หากตองการรูปทรงที่มีสวนโคงอยางสลับซับซอนยอมไมสามารถที่จะบังคับใหพื้นผิวแนนตึง
แสดงปริมาตรไดดี 
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 เหล็กทอ  สามารถดัดโคงไดในลักษณะของวงกลมที่มีความสมมาตรอยางสมํ่าเสมอ 
หากตองการวงโคงท่ีมีมุมแคบในขณะท่ีทอมีขนาดใหญ ยอมไมสามารถเปนไปได  การแกปญหานี้
ดวยกรรมวิธีการ หั่น แลว ประกอบกันดวยการเช่ือมยอมสงผลตอการสรางและการควบคุมทิศทาง
ของรูปทรงและพ้ืนผิว 
 เหล็กเสน สามารถสรางทิศทางของโครงสรางไดดี สามารถชวยกําหนดปริมาตรของ
รูปทรงไดดวย แตความอิสระของการใชเหล็กเสนเปนโครงสรางภายในมีผลท่ีพื้นผิว ปริมาตรท่ีทําดวย
เหล็กแผนไมสอดคลองไปตามทิศทางท่ีกําหนดเนื่องจากขอจํากัดในแบบชนิดของมัน ดังนั้นจดุสัมผัส
ของการเช่ือมประสานกันจึงไมแนบเนียนและขาดความกลมกลืน 
 นอกจากนี้ การประกอบกันของพ้ืนผิวปริมาตรตามรูปทรงของโครงสรางเกิดปญหา
ความไมตอเน่ืองจากการติดแบบชิ้นสวนเขามาประกอบจากความผิดเพ้ียน จากการยืด-หด  ขยายตัว
จากการบิดงอ และทิศทางที่เปลี่ยนไปจากเดิมอันมีสาเหตุจากความรอนของการเชื่อมดวยระบบ
ไฟฟา   ทําใหช้ินสวนประกอบเขาดวยกันไมแนบสนิท เปนปญหาในขนาดช้ินงานใหญ เม่ือเกิดการ
ทับซอนกันของแผนโลหะในตางขนาดและทิศทาง รองรอยการเชื่อมจึงมีขนาดอันเปนแนวที่  
ไมเปนระเบียบ  และไมผสานกันบนพื้นผิวของช้ินงาน 
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บทท่ี 5 

สรุป 
 

 การวางแผนการทํางานและการสรางสรรคผลงานประติมากรรม  ใชชุดวิถีจักรกล
นอกจากใชวิธีการสรางตามจุดมุงหมายท่ีตั้งไวแลว ยังมีการทดลองและวิเคราะหผลจากกระบวนการ
ทํางาน จากเร่ืองประเด็นเกี่ยวกับพลังท่ีมีความเปนนามธรรมนั้นถูกถายทอดออกมาเปนรูปทรงทาง
ประติมากรรมและใชทัศนธาตุตางๆ ในขั้นตอนการสรางจากเรื่องราวที่มาและแรงบันดาลใจ 
สูแนวความคิดและทรรศนะเก่ียวกับเร่ือง  มาสูกรรมวิธีการสรางสรรคนั้น เปนการตรวจสอบผล
ทางการแสดงออกของประติมากรรมใหสอดคลองสัมพันธกันท้ังหมด 
 
การศึกษารูปแบบท่ีมาในการสรางสรรค 
 รูปทรงท่ีไดจากแหลงท่ีมาเสมือนเปนวัตถุดิบ กอนการนํามาถายทอดเปนรูปทรงทาง
ประติมากรรมจําเปนตองทําความเขาใจในรูปทรงตนกําเนิดนี้ จากการประกอบกัน การผลิต  
วัตถุประสงคทางการใชงาน ตลอดจนวิธีการสราง ทางวัตถุของมัน  จึงแยกวิเคราะหหาเอา
ลักษณะเฉพาะอันเดนชัดท่ีจะนํามาเปนส่ือและทัศนธาตุในการสรางสรรคดวย 
 รูปทรงท่ีไดจากเครื่องจักรกลนั้นอาจมีหลากหลาย แตมีความเปนลักษณะที่สากลอยู 
อยางรูปทรงเลขาคณิตท่ีถูกทําวางทับซอนกัน  รูปทรงของเฟองที่อางอิงกับทรงกลมเสมอ แขนกล 
ท่ีมีลักษณะแทงยาวมีขอตอประกอบกัน รูปทรงเหลานี้เม่ือนํามาประกอบกันมิไดมีจุดมุงหมายเพื่อ
การใชงานตามอยางวัตถุจริง หากแตมุงประโยชนจากรูปลักษณโดยการอางอิงมาใชในหนาท่ีของ
รูปทรงผสานกับท่ีวางทางประติมากรรม โดยใชเสนลาย  พื้นผิว  ทัศนธาตุ  ท่ีวิเคราะหไดมาจาก
ท่ีมาของวัตถุนั้นประกอบเขาไปเปนเรื่องราวที่แสดงลักษณะเกี่ยวของกันเครื่องกลท่ีผลิตตาม
ความจําเปนทางการใชงานมักสรางรูปทรงเดียวซํ้าๆ เพื่อกําลังในการใชอยางมีประสิทธิภาพแตหาก
นํามาใชในการสรางรูปทรงทางประติมากรรม มักสรางความจําเจ ไมนาสนใจ ขาพเจาใหวิธีการ
ประกอบกันของรูปทรงจากหลากหลายแหลงท่ีมา แตอยูในแบบรูปทรงของเคร่ืองจักรกลหนัก  เพื่อ
ไดแบบของรูปทรงที่หลากหลายมาประกอบกันโดยมิไดอางอิงการใชงานอยางแทจริง  ผลงานที่
แสดงออกมาจึงมีลักษณะเปนนามธรรมโดยเนนส่ือความรูสึกของพลังในวัตถุเปนสําคัญ 
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การถายทอดรูปทรง 
 ในผลงานของขาพเจาใชวิธีการศึกษาและการถายทอดรูปทรงไดดังนี ้

 1. รูปทรงจากขอเท็จจริงทางวัตถุ  แหลงท่ีมา เปนแรงบันดาลใจ 

 2. รูปทรงจากการลดทอนปรับปรุงรูปแบบ  รูปทรง ท่ีมาจากวัตถุจริงเพื่อการสรางมิติ  
ทิศทาง และการเช่ือมตอประสานกับรูปทรงอ่ืนๆ 

 3. รูปทรงจากวัตถุสําเร็จรูป หรือกึ่งสําเร็จรูปนํามาประกอบเพ่ือการเช่ือมตอ  การ
ประสานกันของรูปทรงตามหลักการความตอเน่ือง  เคล่ือนไหว  การยดึจับ  

 4. รูปทรงท่ีอิสระไปจากตนแบบ  เพื่อการสรางจินตนาการ  ความเราอารมณสรางความ
สมบูรณในประติมากรรม 

 ท้ังหมดนี้การถายทอดรูปทรงสูผลงานประติมากรรม อาจเปนการถายทอดโดยตรง  
หรือการถายทอดแบบสังเคราะห ผสมผสานกันได  ทั้งการใชการประกอบกันของรูปทรงแบบ
รูปทรงเดียวกัน  รูปทรงตอเนื่อง  รูปทรงท่ีเกาะเกี่ยว และบิดพันกัน  

 รูปทรงท่ีนํามาใชในการสรางสรรคมิใชการจําลองสภาพของวัตถุแตเปนการเลือกเอา
เอกลักษณพิเศษอันเห็นไดชัดเกี่ยวกับวัตถุมาสราง   

 ในกระบวนการของการศึกษาหรือการสรางสรรคศิลปะน้ัน  จําตองอาศัยสวนประกอบ
จากส่ิงตางๆมากมาย  เปนตนความรูจากทฤษฎีศิลปะ  ขอมูล  เร่ืองราว  วิธีการศึกษาและการคนควา  
แหลงท่ีมาของเร่ืองราว  วัตถุประสงค  การวิเคราะหความสําคัญและความจําเปนของเร่ือง  ประเด็น
แยกยอย  ประสบการณ  การทํางานและการสรางสรรค  เทคนิควิธีการ  วัสดุ  และส่ิงตางๆ เหลานั้น
ลวนมีความสําคัญและตองมีการตระเตรียม  จัดลําดับความสําคัญ  สรางเปนเปนขั้นตอนอยางมี
ระบบของตัวศิลปนเอง เพราะฉะนั้นขอมูลที่ไดตระเตรียมมาถูกจัดทําใหเปนเอกสารประกอบ
การศึกษาและการสรางสรรคเปนผลดีหลายประการ อาทิเพื่อใหผูสรางสรรคผลงานนํามาวิเคราะห 
ขอดี ขอเสีย นํามาปรับปรุงกระบวนการสรางสรรคตอไป เปนประโยชนเพื่อใหเห็นถึงแนวทาง  
การสรางสรรคที่มีขั้นตอนชัดเจน  เพื่อใหผูสรางสรรคและผูชมมีความเขาใจตอกันเกี่ยวกับ
เร่ืองราวท่ีนําเสนอ  และส่ิงสําคัญคือเปนสวนชวยสรางความแจมชัดในผลงานท่ีแสดงออกมาไดดี
อีกทางหนึ่ง 
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 ขาพเจาคาดหวังใหวิทยานิพนธชุดนี้  ไดแสดงออกใหเห็นถึงกระบวนการทาง
การศึกษาคนควา และวีการสรางสรรคอันเปนลักษณะเฉพาะตัวหรือเปนอีกแนวทางหนึ่งของวิธี
การศึกษาการสรางสรรคศิลปะ  ขจัดความซับซอนท่ีมิอาจมองเห็นได  ผานการอธิบายขยายความ
ดวยเอกสารและภาพประกอบ  ซ่ึงสรุปสําเร็จเปนผลงานประติมากรรมรวมสมัยปจจุบัน  วัตถุประสงค
ในการจัดทําเอกสารประกอบการปฏิบัติงานนั้น  จึงมิใชแตเพียงอธิบายความเขาใจในผลงาน
ประติมากรรมแตเพียงอยางเดียว  แตมุงหวังใหเปนเอกสารหรือหลักฐานทางวิชาการเกี่ยวกับ
การศึกษาและการสรางสรรคศิลปะในยุคสมัยของผูจัดทําเอง  อันจักเปนประโยชนตอการพัฒนา
การศึกษาตอผูอ่ืนตอไปในอนาคต 
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