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หัวข้อศิลปนิพนธ์ กรุงเทพฯ...ชีวิตดีๆที่ไม่ลงตัว 

ชื่อนักศึกษา นางสาวพรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร 

สาขาวิชา ทัศนศิลป์ (สื่อผสม) 

ปีการศึกษา 2566 

บทคัดย่อ 

ไปอยู่ผ ู ้ เข ียนได้พูดถึงประสบการณ์ของตัวเองที ่ได ้อาศัยอยู ่ภายในจังหวัด

กรุงเทพมหานครที่เต็มไปด้วยปัญหาประหลาดมากมายตามท้องถนนซึ่งกลายเป็นความเคย

ชินของคนในพื้นที่แทนที่จะสู้เพื่อเปลี่ยนแปลงและยกระดับคุณภาพ ชีวิตของผู้เขียนเองจึง

ต้องการน าเสนอความขัดแย้งดังกล่าวผ่านการฉายภาพคนลงบนพื้นที่ที่เป็นกรณีศึกษาใน

จังหวัดกรุงเทพมหานคร (เขตวังทองหลาง) เพื ่อให้ผู ้คนได้ย้อนกลับมาเห็นถึงปัญหาใน

ชีวิตประจ าวันและร่วมกันหาทาง แก้ไขต่อไปในอนาคต 

ผู้เขียนเลือกใช้รูปแบบการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะจัดวาง (Installation) ภายใน

พื้นที่ (Site-Specific) ที่สามารถให้ผู้ชมเข้ามีประสบการณ์ร่วมกันในการรับชมผลงานและให้

เข้าใจง่ายส าหรับทุกคน โดยใช้วิธีการลงไปในพื้นที่เขตวังทองหลางจริง โดยใช้การเดินไปเรื่อย 

ๆ ตามท้องถนน เพื่อบอกเล่าเรื่องราวสิ่งที่เกิดและความเป็นอยู่สองข้างทางเท้าที่ก าลังด าเนิน

ไปในยามค ่าคืน 



จ 

Thesis Title  Romantize Bangkok 

Name  Miss Ponpavee Rittirongkhajorn 

Concentration   Visual Arts (Mixed Media) 

Academic Year  2023 

Abstract 

The thesis was inspired by her experiences living in Bangkok, a city that 

was plagued with various issues on its streets. The locals had become 

accustomed to these problems instead of seeking to improve their quality of 

life. Therefore, the author wanted to highlight this conflict by projecting 

images of people onto the Wang Thonglang District, (a case study area) in 

Bangkok. The aim was to draw attention to the problems that had been 

ignored in people's daily lives and encourage them to work together to find 

solutions for the future.  

The author chose to create Artwork through Installation within the 

area (Site-Specific) that allows viewers to have a shared experience in viewing 

the work and is easy to understand for everyone. By using the method of 

going into the Wang Thonglang area. Walking along the streets to tell the story 

of what happened, and the way things were going on the sidewalks at night. 



ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 

ระหว่างการด าเนินการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้เขียน นางสาวพรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร ได้

ตระหนักถึงความยากของการส าเร็จชิ ้นงาน เนื่องจากปัญหาทั้งที่คาดคิดและไม่คาดคิด 

ผู้เขียนจึงอยากขอขอบคุณหลากหลายคนที่ยื ่นเข้ามาช่วยเหลือเพื่อความส าเร็จของศิลป

นิพนธ์ชุดนี้ ทั้งครอบครัวของผู้เขียนเอง และมิตรภาพที่ได้เจอตลอดระยะเวลาการสร้างสรรค์ 

ผู้เขียนก็ล้วนแต่ติดค้างค าขอบคุณพวกเขา 

ผู้เขียนขอขอบคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สุขุมาล นิธิภัทรอนันต์  ที ่เมตตาให้

ค าปรึกษา พร้อมทั้งเสนอแนะแนวคิดในการสร้างสรรค์รวมไปถึงคณาจารย์ในภาควิชา

สื่อผสม ที่ได้สนับสนุนในการให้ความรู้ทั้งเชิงเทคนิคเฉพาะทาง ประกอบไปกับการบ่มเพาะ

แนวความคิดทางศิลปะอันส าคัญ นอกจากนี้ยังให้โอกาสที ่ 

ขอขอบคุณน ้าใจ แด่ นายกวิน ทองไพบูลย์, นายกฤษฏิ์ ประทุมนนท์, นายเลอสันต์ 

อินทรสกุล, นายภูมิศักดิ์ อ่อนชื่น, และนางสาวชฎาภรณ์ เกษแก้ว ส าหรับความช่วยเหลือ

และสนับสนุนตลอดเวลาการสร้างสรรค์ผลงาน ขอบคุณที่พร้อมเข้าช่วยเหลือผู้เขียนอย่างไม่

ลังเล ยามผู้เขียนมีข้อติดขัดในสิ่งที่ท า 

นอกเหนือจากน้ี ขอขอบคุณ นายพงษ์พันธ์ สุริยภัทร ส าหรับค าแนะน า ทั้งที่เคยเจอ

กับผู้เขียนเพียงไม่กี่ครั้ง แต่กรุณาในค าแนะน าและแนวทางที่เป็นไปได้ จนท าให้ผู้เขียนมี

ความกล้าที่จะเริ่มต้นกับศิลปนิพนธ์ชุดนี ้

และสุดท้ายขอบคุณสมาชิกครอบครัวของผู ้เขียน ที ่เชื ่อมั ่นและคอยเป็นแรง

สนับสนุนหลัก ทั้งในระหว่างการสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์และตลอดชีวิตที่ผ่านมา ผู้เขียนได้

ตระหนักแล้วว่า การจะสร้างสรรค์สิ่งใดสิ่งหนึ่งขึ้นให้ดีนั้น ไม่อาจสร้างได้จากคนเพียงแค่คน

เดียว จ าต้องพึ่งพาอาศัยความเชื่อใจและแรงกายจากคนหลายคน หากไม่มีทุกคนที่คอย

สนับสนุนผู้เขียนแล้ว ศิลปนิพนธ์ชุดนี้จะไม่สามารถส าเร็จสมบูรณ์ได้เลย 



ช 

คำนำ 

เอกสารฉบับนี้เป็น หนังสือประกอบงานศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาทัศนศิลป์ กลุ่มวิชาเอก

สื่อผสม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีการศึกษา 

2566 ซึ่งเป็นการสรุปสาระส าคัญของการสร้างสรรค์การศึกษาปฏิบัติงานศิลปนิพนธ์ ภายใต้

หัวข้อเรื่อง ‘กรุงเทพฯ...ชีวิตดีๆที่ไม่ลงตัว’ มุ่งให้ทราบถึงการศึกษาปฏิบัติงานศิลปนิพนธ์ 

โดยคาดหวังว่าจะมีประโยชน์ไม่มากก็น้อยต่อผู้ที่สนใจ 
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บทที่ 1

บทนำ 

ความเป็นมาและความสำคญัของปัญหา 

จากพื้นที่ภายในเมืองหลวงที่เป็นศูนย์กลางการบริหารการปกครองและแหล่งงานส าคัญอย่าง 

กรุงเทพมหานคร ที่มีจ านวนประชากรมากที่สุดจากทุกจังหวัดในประเทศไทย รวมทั้งสิ้นจ านวน 

5,494,932 คน (ข้อมูลในปี พ.ศ. 2565) และมีแนวโน้มจะดึงดูดให้ผู้คนเข้ามาตั้งถิ่นฐานและอยู่อาศัย

มากขึ้นเรื ่อย ๆ จากการขยายตัวของเมืองที่รวดเร็ว  และด้วยเหตุผลข้างต้น ท าให้การพัฒนาและ

ปรับปรุงสาธารณูปโภคเพื่อรองรับการใช้งานเพื่อให้สอดคล้องกับจ านวนประชากรถือเป็นเรื่องจ าเป็น

ส าหรับเมืองที่มีอัตราการเติบโตเร็วอย่างกรุงเทพฯ   ซึ่งต้องได้รับความร่วมมือจากทั้งหน่วยงานที่

เกี่ยวข้องและประชากรในพื้นที่เองก็ดี ถือเป็นเรื่องพื้นฐานในการพัฒนาและดูแลประชากรภายใน

อาณาเขตที่รับผิดชอบ หากที่อยู่อาศัยของผู้คนหลายครัวเรือนไม่ได้มาตรฐานและขาดสิ่งแวดล้อมที่ดี 

นั้นย่อมส่งผลต่อคุณภาพชีวิตของคนเหล่านั้นให้ลดลงตามไปด้วย แต่ถ้ามีการวางแผนและบริหาร

ภายในเมืองที่ดี ก็จะส่งผลให้คุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นเช่นกัน  

ผู้เขียนเกิดและเติบโตในพื้นที่กรุงเทพมหานคร บริเวณเขตวังทองหลาง ได้พบเจอกับปัญหา

เล็กน้อยยิบย่อยที่เห็นอยู่ทั่วไป ซึ่งกลายเป็นว่าเรื่องข้างต้นถูกมองข้ามด้วยความชินชา อดทนหรือคิดว่า

ไม่อาจเปลี่ยนแปลงได้ จนกลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตประจ าวัน ดังนั้นถึงแม้ว่าในปัจจุบันมีการพัฒนา

เมืองในหลายด้านเพื่อเพิ่มศักยภาพในการแข่งขันและอ านวยความสะดวกให้แก่ประชาชนในพื้นที่ อีก

ทั้งผู้เขียนจะยังคงพบเห็นสิ่งต่าง ๆ ระหว่างการเดินทางในทุกวัน อาทิ เช่น ถนนทรุด น ้าเสียไหลลงท่อ

ไม่ได้เพราะขยะเยอะขว้างทางท่อน ้าหรือทางเท้าที่พุพังอยู่ตลอด เรื่องเหล่านี้ถึงจะมองข้ามได้ในบ้าง

ครั้ง จึงปฏิเสธไม่ได้เลยว่าคุณภาพชีวิตของคนในเมืองหลวงก็ยังถือว่าไม่ได้ดีขึ้นเท่าที่ควร 

ดังนั้นผู้เขียนจึงมองว่า การกระท าของผู้คนในพื้นที่ส่วนใหญ่ มีการเลือกจะมองข้ามปัญหา

เล็กน้อยระหว่างทาง หรือมองมันด้วยจิตใจที่ปรุงแต่งด้วยความสวยงามซ้อนทับลงบนที่สิ่งปลูกสร้าง ที่

เต็มไปด้วยรอยร้าวเล็กน้อยที่รวมกับกลายเป็นรอยที่ใหญ่ขึ้น ความน่าอยู่และคุณภาพชี วิตที่ดีที่สร้าง

ขึ้นจากจินตนาการ หลายคนสนใจแต่ภายในบริเวณบ้านของตัวเอง นอกเหนือจากนั้นที่เป็นพื้นที่

สาธารณะต้องรอให้หน่วยงานรัฐเข้ามาแก้ไข ซึ่งเรื่องราวดังกล่าวไม่ควรจะด าเนินต่อไปในแนวทางนี้ 
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ผู้เขียนจึงได้คิดสร้างสรรค์ผลงานให้เป็นเครื่องฉุกคิด เพื่อให้หลายคนกลับมาสนใจประเด็นปัญหา

ดังกล่าว ร่วมกันหาแนวทางแก้ไข และยกระดับคุณภาพชีวิตของทุกคนในพื้นที่ให้ดีขึ้นจากที่เป็นอยู่ 

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค ์

1. ให้ตระหนักรู้ถึง ปัญหาสาธารณูปโภคภายในเมืองหลวงที่ยังคงด าเนินต่อไป

2. หวังให้ประชาชนในพื ้นที ่ลงมือหรือหารือการแก้ปัญหาสาธารณูปโภคภายในพื้นที่

สาธารณะร่วมกัน

3. ผู้เขียนต้องการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวาง (Installation) ที่สามารถให้ผู้ชมเข้ามี

ประสบการณ์ร่วมกันในการรับชมผลงาน ให้เข้าใจง่ายส าหรับคนที่ไม่ได้ศึกษาด้านศิลปะ

โดยตรง

4. เชิญชวนให้ผู้ชมทุกคนเข้ามาอยู่ในบรรยากาศที่แปลกใหม่ ความสวยงามที่สามารถสัมผัส

ผ่านเทคโนโลยี

ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. สามารถสร้างความตระหนักรู้ถึง ปัญหาสาธารณูปโภคภายในเมืองหลวงมากขึ้น

2. ประชาชนในพื้นที่ลงมือและหารือการแก้ปัญหาสาธารณูปโภคภายในพื้นที่สาธารณะ

ร่วมกัน

3. สามารถสร้างความเข้าใจในผลงานศิลปะที่ดีขึ้นแก่ประชาชนทั่วไป เพราะศิลปะไม่ใช่สิ่งที่

ต้องเรียนมาโดยตรงถึงจะเข้าใจ

4. ผู้ชมได้รับประสบการณ์การชื่นชมสิ่งสวยงามผ่านเทคโนโลยีที่แปลกใหม่  

วิธีการศึกษา 

เริ่มจากการหาแรงบันดาลใจจากเรื่องรอบตัวเพื่อน ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ควบคู่กับการ

ค้นหาข้อมูลจากการแหล่งข้อมูลอย่างห้องสมุดหรืออินเทอเน็ต แล้วน ามาพัฒนาตัวรูปแบบผลงานและ

เนื ้อหางานให้เกิดประโยชน์สูงสุดให้กับตัวผลงานนั ้น ๆ รวบถึงการวิเคราะห์และสังเคราะห์

ประสบการณ์ระหว่างการท างาน เพื่อน าไปพัฒนาทักษะของผู้เขียนต่อไป 
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แหล่งข้อมูล 

1. ข้อมูลจากหนังสือ

2. ข้อมูลจากอินเทอร์เน็ต

3. ผลงานศิลปกรรมของศิลปินที่มีความใกล้เคียงกัน

4. การสัมภาษณ์

อุปกรณ์ที่ใช้ในการทำศิลปนิพนธ ์

1. คอมพิวเตอร์

2. อุปกรณ์ฉายวีดิโอ

3. กล้องบันทึกวิดีโอ

4. SD Card

5. สาย HDMI to VGA

6. อุปกรณ์บันทึกเสียง

7. ขาตั้งกล้อง

8. ขาตั้งโปรเจคเตอร์
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บทที่ 2

ข้อมูลแรงบันดาลใจที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

ในขั้นตอนการศึกษาค้นคว้าข้อมูล ผู้เขียนได้ท าการรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องทั้งทางตรงและ

ทางอ้อม ทั้งหนังสือ อินเตอร์เน็ต รูปแบบผลงานของศิลปินที่มีอิทธิพลต่อผลงานของผู้เขียน  

เนื ่องด้วยผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้มีชื ่อว่า “กรุงเทพฯ...ชีวิตดีๆที่ไม่ลงตัว (Romanized 

Bangkok)” เป็นการเสียดสีถึงวลีดังที่เป็นโครงการของเมืองหลวงเมื่อหลายปีก่อน ซึ่งในฐานะที่ผู้เขียน

เป็นประชากรที่อาศัยอยู่ในพื้นที่จังหวัดกรุงเทพมหานครมาตั้งแต่เกิดหรือจะเรียกว่าเป็นคนพื้นที่ก็ว่า

ได้ ได้ตั้งค าถามเกี่ยวกับประโยคข้างต้น ว่าประโยคนั้นเป็นจริงหรือไม่ จึงเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการ

หาค าตอบ โดยเริ่มศึกษาจากพ้ืนที่เขตที่อาศัยของผู้เขียน คือ จังหวัดกรุงเทพมหานคร (กรณีศึกษาเขต

วังทองหลาง)  

เมื่อสืบค้นถึงบทบาทของของหน่วยงานราชการต่อสาธารณูปโภคในพื้นที่ พบว่าส านักงาน

เขตประจ าเขตนั้น ๆ ภายในจังหวัดกรุงเทพมหานคร มีหน้าที่ดูแลเรื่องสาธารนูปโภคโดยตรง ตามราช

กิจจานุเบกษา เล่ม 123 ตอนที่ 44ง หน้า 63 – 64 ดังนี ้

หมวดที่ ๑๖ ส านักงานเขต ขอ ๒๗ ใหส านักงานเขตมีอ านาจหนาที่เกี่ยวกับการปกครอง การ

ทะเบียน การจัดท าแผนพัฒนาเขต การจัดใหมีและบ ารุงรักษาทางบก ทางน ้า และทาง

ระบายน ้า การจัดให มีและควบคุมตลาด ท าเทียบเร ือ ท่าข ้าม และที ่จอดรถ การ

สาธารณูปโภค และการก่อสร้างอื่น ๆ การสาธารณูปการ การสงเสริมการฝก และประกอบ

อาชีพ การสงเสริมการลงทุน การสงเสริมการทองเที ่ยว การจัดการศึกษา การสังคม

สงเคราะห์ การพัฒนาคุณภาพชีวิต การบ ารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปัญญาท้องถิ่น

และวัฒนธรรมอันดีของทองถิ่น การจัดใหมีพิพิธภัณฑ์ การปรับปรุงแหล่งชุมชนแออัดและ

การจัดการเกี่ยวกับที่อยู่อาศัย การจัดใหมีและบ ารุงรักษาสถานที่พักผ่อนหยอนใจ การสงเส

ริมกีฬา การสงเสริมประชาธิปไตย ความเสมอภาคและสิทธิเสรีภาพของประชาชน การสงเส

ริมการมีส่วนร่วมของราษฎร การรักษาความสะอาดและความเป็นระเบียบเรียบร้อยของบา

นเมือง การสาธารณสุข การอนามัยครอบครัว การจัดใหมีและควบคุมสุสานและฌาปนสถาน 
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การควบคุมการเลี้ยงสัตว การจัดใหมีและควบคุมการฆาสัตว การรักษาความปลอดภัย ความ

เป็นระเบียบเรียบร้อยและการอนามัย โรงมหรสพ และสาธารณสถานอื่น ๆ การคุมครอง 

ดูแล บ ารุง รักษาและการใชประโยชนจากที่ดิน ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม การผัง

เมือง การวิศวกรรมจราจร การดูแลรักษาที่สาธารณะ การควบคุมอาคาร การปองกันและ

บรรเทา สาธารณภัย การสงเสริมและสนับสนุนการปองกันและรักษาความปลอดภัยในชีวิต

และทรัพยสิน การจัดการสิ่งแวดลอมและมลพิษต่าง ๆ การจัดเก็บรายได้ การบังคับการให

เป็นไปตามขอบัญญัติกรุงเทพมหานคร หรือกฎหมายอื่นที่ก าหนดใหเป็นอ านาจหนาที่ของ

กรุงเทพมหานคร และหนาที่อื่นตามที่ได้รับมอบหมาย 

๓. ฝ่ายโยธา มีอ านาจหนาที่เกี่ยวกับการก่อสร้าง การซอมแซม และการปรับปรุงโรงเรียน 

ถนน ตรอก ซอย ทางเทา ผิวจราจร สิ ่งสาธารณประโยชนและสะพานคนเดินข้าม การ

อนุญาตตัดคันหินทางเทา การพิจารณาอนุญาตกระท าการต่าง ๆ ในที ่สาธารณะของ

หน่วยงานสาธารณูปโภค การเวนคืนและจัดกรรมสิทธิ์ในที่ดินที่อยู่ ในโครงการพื้นที่ปดลอม

ของส านักงานเขตเพื่อการก่อสร้างหรือเชื่อมถนน ตรอก ซอย การดูแลรักษาที่สาธารณะและ

ที่ของเอกชนที่ยินยอมใหประชาชนใชประโยชนร่วมกัน การบ ารุงดูแลรักษาคูคลอง ทาง

หรือทอระบายน ้า สะพานข้ามคลอง การปองกันและแกไขปญหาน ้าท่วม ร่วมมือกับส านักผัง

เมือง ในการวางและจัดท าผังเมืองประเภทต่าง ๆ การควบคุมอาคารตามที่ได้รับมอบหมาย 

การประกาศเขตเพลิงไหมและผังเฉพาะกิจ การตรวจสอบและควบคุมการใชประโยชนที่ดิน 

การก าหนดพื้นที่ที่จะจัดรูปที่ดิน กรณีที่เป็นพื้นที่เฉพาะภายในเขต การจัดท า ติดตั้ง ซ อม

แซมและดูแลรักษาความสะอาดปายชื่อซอย ป้ายจราจรและกระจกมองโคง การทาสีขอบคัน

หิน การทาสีตีเสน รวมถึงเสนทแยงเหลือง การจัดท าคันชะลอความเร็ว การติดตั้ง guard-

rail อุปกรณ์ประกอบถนนและทางจักรยาน และรวมถึงการส ารวจ ออกแบบหรือประมาณ

ราคาเพื่อของบประมาณ การบริหารงบประมาณ การจัดหาพัสดุ การควบคุมการก่อสร้าง ซ

อมแซม ปรับปรุง หรือบ ารุงรักษาตามสัญญาหรืออ านาจหนาที่ที่รับผิดชอบด้วย และหนาที่

อื่นที่เกี่ยวของหรือได้รับมอบหมาย 



6 

ภาพที่ 1 แผนที่เขตวังทองหลาง จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
ที่มาภาพ : https://www.niems.go.th/1/Upload/migrate/File/255612021430390897_QFXUK83iXzQehgP5.pdf 
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ประเภทงานศลิปะทีเ่กี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

ในงานศิลปะเสียดสี (Satire Art) เป็นที่รู้จักจะถูกบิดเบือนเพื่อวิพากษ์วิจารณ์บางแง่มุมของ

สังคมหรือปัจเจกบุคคล ภาพเสียดสีที่โดดเด่นที่สุดคือการสื่ออารมณ์และการสังเกตอย่างโหดเหี้ยม ท า

ให้เกิดทั้งเสียงหัวเราะและการประณามจากผู้ที่พบเห็น 

ในอดีต ศิลปะมักถูกจ ากัดเพื่อให้ผู้ที่กระท าการหรือบริโภคงานศิลปะนั้นได้สะท้อนตนเอง

และคุณค่าที่พวกเขาระบุได้อย่างเป็นที่ยอมรับ อย่างไรก็ตาม ในการเสียดสี ศิลปินแสดงตนเป็น

ตัวแทนทางศีลธรรมยิ่งความแตกต่างนี้มากเท่าใด ผลกระทบเชิงเสียดสีก็จะยิ่งมีศักยภาพมากขึ้น

เท่านั้นในขณะเดียวกัน การเสียดสีมีแนวโน้มที่จะเป็นเรื่องปกติในแง่ที่เป็นทางการ ความหมายของมัน

จะต้องชัดเจนต่อผู้ชม การเสียดสีชักชวนเราให้ยอมรับการบ่อนท าลายข้อความตามธรรมเนียมที่

ถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะ 

การใช้จินตภาพสัตว์ในศิลปะเสียดสีถือเป็นประเพณีที่มีมายาวนาน โดยเกิดจากความเชื่อที่ว่า

สัตว์ไม่มีความหน้าซื่อใจคด ท าให้สัตว์เหล่าน้ีเป็นสัญลักษณ์ในอุดมคติส าหรับการเสียดสีความล้มเหลว

ของมนุษย์ การเสียดสีมักท าหน้าที่เป็นช่องทางระบายแรงกดดันทางสังคม กล่าวถึงประเด็นต่างๆ เช่น 

การเสแสร้ง ความอยุติธรรม ความโหดร้าย และการกดขี่ อย่างไรก็ตาม ยังอาจท าให้ศิลปินตกอยู่ใน

สถานะล่อแหลมได้ ดังตัวอย่างจากการที่ Honoré Daumier จ าคุกนานหกเดือนเนื่องจากการเสียดสี

กษัตริย์ฝรั่งเศส 

ภาพที่ 2 Honoré Daumier, Gargantua [ภาพพิมพ์ลิโทกราฟ], ค.ศ. 1831 
ที่มาภาพ : https://artgallery.yale.edu/collections/objects/218712 
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 โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปินใช้กลวิธีนี้เพื่อต่อสู้กับสังคมทางการเมือง เป็นความอยุติธรรมที่

แผ่ซ่านไปทั่วอารยธรรมร่วมสมัย ศิลปินใช้การผสมผสานระหว่างอารมณ์ขันและการเมือง เป็นวิธีการ

ที่มีประสิทธิภาพอย่างยิ่งในการเผยแพร่ต่อสาธารณะชน ตัวอย่าง เช่น Guerilla Girls เป็นศิลปินที่ใช้

เทคนิคการเสียดสี การประชดและการอุปมา น าอารมณ์ขันและการเมืองมาผสมผสานเข้าด้วยกัน เพื่อ

สร้างความเข้าใจใหม่ให้แก่ผู้พบเห็น  

 

ผลงานอันโด่งดังของ Guerrilla Girls คือ "Naked through the Ages" ภาพโปรเตอร์สี

เหลือง ที่มีผู้หญิงสวมหัวกอลลิล่า นั่งหันหลังเปลือยกายอยู่ที่มุมซ้ายของภาพโดยท่าทางที่นั่งได้แรง

บันดาลใจมาจากภาพจิตรกรรม  และมีค าถามว่า ‘Do women have to be naked to get into 

the Met. Museum?’ อยู่ทางด้านบนขวา พร้อมกับสถิติของจ านวนผลงานศิลปะภายในพิพิธภัณฑ์ 

ภาพที่ 4 Guerilla Girls, Naked through the Ages, ค.ศ.1989, โปรเตอร์. 
ที่มาภาพ : https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages  

 

ภาพที่ 3 Guerilla Girls ที่นิทรรศการ Victoria & Albert Museum, London ในปี ค.ศ. 2015 
ที่มาภาพ : https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages 
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ที่กลุ่ม Guerrilla Girl ได้ท าการท าให้ทันสมัยขึ้นหลายครั้งในระยะเวลากว่า 34 ปี (ค.ศ. 1989, 2005, 

2012) 

ผลงานดังกล่าวเป็นตัวอย่างที่ชัดเจนของการใช้ถ้อยค าเสียดสี เพื่อท้าทายอคติทางเพศในโลก

ศิลปะที่มีอยู่ ด้วยงานศิลปะชิ้นนี้ พวกเขาผสมผสานอารมณ์ขันและการวิจารณ์ น าเสนอค าถามเชิง

เสียดสีที่ไม่เพียงเน้นย ้าถึงการคัดค้านของผู้หญิงในงานศิลปะ แต่ยังเน้นย ้าถึงการจ้องมองของผู้ชายใน

พิพิธภัณฑ์อีกด้วย เมื่อน าค าถามที่เร้าใจนี้มาวางเทียบเคียงกับสถิติการเป็นตัวแทนของศิลปินหญิงใน

นิทรรศการส าคัญๆ ก็เผยให้เห็นถึงความแตกต่างทางเพศโดยสิ้นเชิงภายในสถานประกอบการทาง

ศิลปะ Guerrilla Girls ฉายแววความไร้สาระของแนวปฏิบัติที่กีดกันในโลกศิลปะผ่านงานชิ้นเสียดสีนี้ 

จุดประกายให้เกิดการสนทนาที่ส าคัญเกี่ยวกับความเท่าเทียมทางเพศ และท้าทายให้ผู้ชมประเมิน

บทบาทของผู้หญิงในงานศิลปะอีกครั้ง ขณะเดียวกันก็ใช้การประชดและความเฉลียวฉลาดเพื่อ

ขับเคลื่อนข้อความของพวกเขา 

และอีกหนึ่งศิลปินที่ท างานวิจารณ์แนวเสียดสีอันโด่งดัง คือแบงก์ซี่ (Banksy) ศิลปินข้างถนน 

ผลงานของเขาแพร่หลายมากขึ้นเรื่อยๆ ในฐานะศิลปินที่ใช้สตรีทอาร์ตแนวเสียดสีและวิพากษ์วิจารณ์

ความอยุติธรรมทางสังคมและการเมืองผ่านการผสมผสานระหว่างอารมณ์ขันและการเมือง 

 

ภาพที ่5 Banksy, Stop and Search, ค.ศ. 2007, Glastonbury. 
ที่มาภาพ : https://banksyexplained.com/stop-and-search-2007/ 
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ผลงาน "Stop and Search" ของ Banksy สร้างขึ้นในป ีค.ศ. 2007 เป็นตัวอย่างอันทรงพลัง
ของแนวทางเสียดสีในการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับประเด็นทางสังคม ในงานศิลปะชิ้นนี้ Banksy ใช้
เทคนิคลายฉลุ (Stencil) อันเป็นเอกลักษณ์ของเขาเพื่อพรรณนาเด็กสาวที่ยืนเหยียดแขนออก และถูก
เจ้าหน้าที่ต ารวจตรวจค้น สิ่งที่ท าให้งานชิ้นนี้ดูเสียดสีเป็นพิเศษคือการที่ความไร้เดียงสาและอ านาจ
วางเคียงคู่กัน เด็กสาวเป็นตัวแทนของความอ่อนแอและความไร้เดียงสา ในขณะที่เจ้าหน้าที่ต ารวจ
เป็นสัญลักษณ์ของอ านาจ การเลือกประเด็นนี้ของ Banksy เน้นย ้าถึงการใช้อ านาจในทางที่ผิดในการ
ค้นตัวของต ารวจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อเป็นเรื่องของบุคคลชายขอบหรือกลุ่มเสี่ยง ผลงานชิ้นนี้เชิญ
ชวนให้ผู้ชมตั้งค าถามถึงผลกระทบที่ไม่สมส่วนจากนโยบายหยุดค้นหาต่อชุมชนบางแห่ง และท้าทาย
แนวคิดเรื่องความปลอดภัยกับสิทธิส่วนบุคคล ผ่านการเสียดสีภายในผลงานและความเฉลียวฉลาดใน
การช้ีให้เห็นถึงประเด็นของศิลปิน 

นอกจากนี้ การใช้กราฟฟติี้ ซึ่งมักถูกมองว่าเป็นการกบฏหรือการก่อกวน ช่วยเพิ่มการประชด
อีกช้ันให้กับผลงาน Banksy ใช้ผืนผ้าใบที่แหวกแนวในการส่งข้อความเกี่ยวกับการใช้อ านาจโดยมิชอบ 
ดังนั้นจึงวิพากษ์วิจารณ์ทั้งเนื้อหาและสื่อ โดยรวมแล้ว "Stop and Search" รวบรวมแนวทางเสียดสี
ของ Banksy โดยใช้ภาพประชดและการตีข่าวที่ชาญฉลาดเพื่อให้ความกระจ่างเกี่ยวกับปัญหาสังคมที่
กดดัน เชิญชวนให้ผู้ชมไตร่ตรองถึงพลวัตของอ านาจที่มีบทบาทในชีวิตคนเมืองร่วมสมัย 

 

ภาพที ่6 ดวน แฮนสัน, Supermarket Shopper, ค.ศ. 1970. 
ที่มาภาพ : https://www.ladykflo.com/supermarket-shopper-by-duane-hanson/ 
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 ผลงานชิ้น “Supermarket Shopper” ของดวน แฮนสัน (Duane Hanson) เป็นการสร้าง

ประติกรรมคนเหมือนจริง ขนาด 1:1 โดยใช้เรซิน แอร์บรัช แล้วตกแต่งเธอด้วยรองเท้า กระเป๋าถือ วิ

กผม และเสื้อสีชมพู นักวิจารณ์ศิลปะมักบรรยายผลงานร่างของแฮนสันว่าเป็น "การเหมารวมคน

อเมริกัน" สิ่งนี้ท าให้งานของเขาง่ายเกินไปเล็กน้อย Supermarket Shopper สร้างรู้สึกความคุ้นเคย

เพราะรูปร่างของประติมากรรมที่มีความเหมือนจริง โดยสังเกตจากลักษณะของผู้คนที่สามารถพบเจอ

ได้ในชีวิตประจ าวัน ผู้หญิงวัยกลางคนที่มีรูปร่างอ้วนท้วมใส่ที่ม้วนผมหลายอันบนหัวแล้วคลุมด้ วย

ผ้าพันคอ สวมสร้อยสีเหลืองทับเสื้อสีชมพูอ่อน พร้อมกระโปร่งสั้นเท่าเข่าและรองเท้าสีฟ้าน ้าทะเล 

ก าลังผลักรถเข็นซูเปอร์มาเก็ตที่เต็มไปด้วยขนมขบเคี้ยวส าหรับมื้อเย็นของเธอ  

 ศิลปินตั้งใจท าให้ผลงานศิลปะของตัวเองดูกลมกลืนไปกับพื้นที่และบริบทสังคมของชาว

อเมริกันในช่วงปี ค.ศ. 1970 ที่ผู้คนมักชอบทานอาหารกันหน้าโทรทัศน์โดยไม่สนใจเรื่องสุขภาพกันจน

เป็นเรื่องปกติ ซึ่งศิลปินได้หยิบยกความจริงมตรงหน้ามาเสียดสีให้ผู้คนกลับมาย้อนดูชีวิตประจ า วัน

ของตนเอง  

 

รูปแบบผลงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรคผ์ลงาน 

ศิลปะการจัดวาง (Installation Art)  

ศิลปะจัดวาง ความหลากหลายและความมีชีวิตชีวาภายในภูมิทัศน์ศิลปะร่วมสมัย เป็นข้อ

พิสูจน์ที่แสดงให้เห็นถึงศักยภาพในการสร้างสรรค์ที่ไร้ขอบเขตของการแสดงออกของมนุษย์ที่พัฒนา

อยู่ตลอดเวลาด้วยรากฐานของแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะที่ก้าวข้ามขอบเขตของสื่อแบบดั้งเดิม และการมี

ส่วนร่วมกับมิติเชิงพื้นที่และประสาทสัมผัสของผู้เข้าชม ศิลปะจัดวางจึงกลายเป็นประสบการณ์ทาง

ศิลปะทีส่ามารถเข้าถึงและเข้าใจได้ง่าย  

ต้นก าเนิดของศิลปะการจัดวางสามารถสืบย้อนไปถึงยุค Avant-garde ในช่วงต้นศตวรรษที่ 

20 ซึ่งศิลปินพยายามที่จะท าลายแบบแผนของพื้นที่แกลเลอรี แต่อย่างไรก็ตามในช่วงกลางศตวรรษที่ 

20 ระหว่างยุคที่วุ่นวายของการทดลองทางศิลปะหลังสงคราม ศิลปะจัดวางเริ่มปรากฏเป็นรูปแบบที่

แตกต่างออกไป ศิลปินอย่าง Marcel Duchamp ซึ่งเป็นที่รู้จักจาก "ผลิตภัณฑ์ส าเร็จรูป" ที่แหวกแนว

ของเขา ได้ปูทางไปสู่การทลายขอบเขตทางศิลปะแบบดั้งเดิม ค าว่า "ศิลปะการจัดวาง" เริ่มมีชื่อเสียง
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ในช่วงทศวรรษ 1960 ซึ่งสะท้อนถึงความสนใจที่เพิ่มขึ้นในผลงานที่ขยายออกไปนอกกรอบ เชิญชวน

ให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการเผชิญหน้าที่เปลี่ยนแปลง 

ศิลปะการจัดวางประกอบด้วยแนวทางและเทคนิคที่หลากหลาย มันท้าทายการจัดประเภท

ของช้ินงานศิลปะแบบเดิม ๆ โดยสามารถครอบคลุมวัสดทุี่หลากหลาย ตั้งแต่วัสดุธรรมดาไปจนถึงวัสดุ

พิเศษ งานศิลปะเหล่าน้ีมีตั้งแต่ที่ติดตั้งภายในพื้นที่จ ากัดของหอศิลป์ไปจนถึงการสร้างสรรค์ ศิลปะจัด

วางเฉพาะที ่ 

 

ศิลปะจัดวางเฉพาะพื้นที่ (Site-specific Installation) 

ศิลปะจัดวางเฉพาะพื้นที่ คือรูปแบบงานศิลปะที่สร้างในพื้นที่เฉพาะเจาะจงหรือพื้นที่แห่ง

ไหนก็ได้ โดยพื้นที่ดังกล่าวจะต้องถูกสร้างหรือแปรสภาพให้เป็นส่วนหนึ่งของงาน ไม่ใช่เพียงเพื่อความ

สวยงามหรือความเหมาะสมแต่เป็นการสร้างพื้นที่ขึ้นใหม่ตามกรรมวิธีเทคนิคหรือการใช้สื่อต่าง ๆ 1 

โดยการผสมผสานระหว่างการแสดงออกทางศิลปะและสิ่งแวดล้อมที่น่าสนใจ ด้วยรากฐานที่ว่า

ลักษณะทางกายภาพของสถานที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะอย่างลึกซึ้ง การจัดวางเฉพาะ

สถานที่นั้นผสมผสานการสังเคราะห์พื้นที่ รูปแบบ และบริบทของสถานที่ ท าให้เกิดประสบการณ์ด้าน

สุนทรียะอันลึกซึ้ง  

ผลงานประเภทดังกล่าว ถือก าเนิดขึ้นในฐานะ การเคลื่อนไหวทางศิลปะที่โดดเด่นในช่วง

ปลายทศวรรษ 1960 และต้นทศวรรษ 1970 โดยการจงใจต่อต้านความเห็นต่างลัทธิสมัยใหม่ซึ่ง

แพร่หลายในยุคที่สื่อและพื้นที่ศิลปะแบบดั้งเดิมก าลังจะได้รับการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ การจัดวาง

เฉพาะพื้นทีไ่ด้น าเอาสาระส าคัญของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติมาใช้ โดยจะท าลายขอบเขตระหว่าง

ศิลปะและสิ่งแวดล้อม ศิลปินรุ่นบุกเบิกเช่น Robert Barry และ Richard Serra ยืนยันอย่างกล้าหาญ

ว่าผลงานสร้างสรรค์ของพวกเขาจะไม่ถูกย้ายหรือย้ายต าแหน่ง โดยเน้นย ้าถึงการพึ่งพาซึ่งกันและกัน

อย่างลึกซึ้งระหว่างผลงานของพวกเขาและสถานที่ที่พวกเขาอาศัยอยู ่

 
1 สุริยะ ฉายะเจริญ. (2015). Installation ศิลปะประเภทอินสตอลเลชั่น (ศิลปะจัดวาง). เข้าถึงเมื่อ 16 มกราคม 
2023 เข้าถึงได้จาก http://jumpsuri.blogspot.com/2015/06/installation.html 
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สิ่งที่ท าให้การติดตั้งผลงานในแต่ละพื้นที่แตกต่างออกไป ลักษณะเฉพาะของสถานที่ตั้งเป็น

ตัวก าหนดการตอบสนองต่อผู้ชม ไม่ว่าจะตั้งอยู่ภายในโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมหรือตั้งอยู่ในพื้นที่

อันกว้างใหญ่ของภูมิทัศน์เปิดกว้าง งานศิลปะเหล่านี้ได้รับการปรับแต่งอย่างพิถีพิถันให้เข้ากับภูมิ

ประเทศ ทั้งในด้านขนาด และบรรยากาศของสภาพแวดล้อม ผลงานกลายเป็นองค์ประกอบส าคัญ

ของสถานที่ ท้าทายระยะห่างระหว่างผลงานศิลปะและผู้ชม  

ศิลปะจัดวางเฉพาะสถานที่ ซึ่งเชื่อมโยงกับสภาพแวดล้อมและการมีส่วนร่วมที่ดื่มด ่า แสดงถึง

กระบวนทัศน์การเปลี่ยนแปลงในขอบเขตของศิลปะร่วมสมัย ด้วยการก าหนดขอบเขตใหม่ของการ

ปฏิบัติทางศิลปะ ผลงานเหล่านี้เชิญชวนให้พิจารณาความสัมพันธ์ของผู้ชมกับพื้นที่ เวลา และ

ประสบการณ์ทางประสาทสัมผัสการรับรูโ้ลกรอบตัว  

อิทธิพลจาก Teamlab Tokyo 

ผลงานของ Teamlab ส่วนใหญ่เป็นผลงานศิลปะจัดวางแบบปฏิสัมพันธ์ซึ่งได้โอบล้อมและ

ดึงดูดผู้ชมให้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของสภาพแวดล้อมที่ถูกสร้างขึ้น ซึ่งบ้างชิ ้นเรียกได้ว่าเป็นการ

ผสมผสานศิลปะ Interactive Artและ Immersive Art2 เพิ่มเข้าไปเพื่อเพิ่มประสบการณ์ในการรับชม

ผลงานได้มากขึ้น 

2 Immersive Art คือ การเข้าไปมีส่วนร่วมอย่างเต็มที่กับผลงานชั้นนั้น ๆ ดึงเข้าไปในจักรวาลของมัน และสูญเสีย
ความเป็นตัวของตัวเองไปในกระบวนการนั้น, เข้าถึงได้จาก https://agoradigital.art/blog-what-is-immersive-
art/ 

ภาพที ่7 Teamlab, Flowers Bloom When the Waves Rise, 2021, Digitized Nature, dimensions 
variable. 

ที่มาภาพ https://www.teamlab.art/th/w/flowersbloom_waves/sea_of_shikoku/
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‘Flowers bloom when the waves rise. The flowers continue to bloom 

only for a short time, until the wave becomes a part of the ocean 

once more. 

When the waves rise, we can feel a powerful breath of life, as though 

life is blooming. It feels as though each wave has a life of its own. But 

when the waves collapse and disappear, we realize, with a sense of 

fragility, that they were a part of the ocean. And that ocean is 

connected to all of the other oceans. In other words, all of the waves 

in the world are connected to each other. 

The waves seem alive because life is like a rising wave. It is a 

miraculous phenomenon that continuously emerges from a single, 

continuous ocean.’ 

เทคนิค Projection Mapping 

“Projection mapping” เป็นรูปแบบงานทัศนศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับการใช้โปรเจคเตอร์ เพื่อ

แสดงภาพและวิดีโอบนพื้นผิวสามมิติ ซึ่งมักจะไม่ราบเรียบเสียทีเดียว ค าว่า "PROJECTION" ใน 

Projection Mapping หมายถึงการใช้โปรเจคเตอร์เพื ่อสร้างภาพ และ "MAPPING" หมายถึง

กระบวนการจัดวางต าแหน่งการแสดงภาพ เพื่อให้เกิดภาพฉายที่แม่นย าและให้พอดีกับพื้นผิวที่ฉาย 

ในการใช้ “Projection Mapping” เพื่อการฉายภาพที่มีประสิทธิภาพ คมชัด การค านึงถึง

ปัจจัยภายนอกควบคู่กับกระบวนการก็เป็นเรื่องจ าเป็น เพราะการฉายในพื้นที่เปิดหรือสถานที่นอก

อาคาร ปัจจัยภายนอกอย่าง แสง ฝุ่นหรือความร้อน ล้วนมีผลกระทบกับการฉายภาพ  

ในทางกลับกัน กระบวนการจัดวางภาพที่ฉายให้แม่นย ากับพื้นผิว นั้นต้องใช้โปรแกรมพิเศษ

ในการสร้างภาพจ าลองเสมือนจริงลงในพื้นที่ทางกายภาพ ผู้ใช้โปรแกรมจะต้องแก้ไขและบิดเบือน

ภาพฉายไปตามสถานการณ์เพื่อให้รูปร่างและรูปทรงของพื้นผิวที่ฉายลงไป มีความถูกต้องและสมจริง

มากที่สุด กระบวนการดังกล่าวสามารถท าให้พื้นผิวหรือวัตถุธรรมดาให้มีพลังและสื่อสารกับผู้รับชมได้

อย่างดี 
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ธรรมชาติของแสง 

แสงเป็นรังสีไฟฟ้าที่มนุษย์สามารถมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า และเคลื่อนที่เป็นเส้นตรงจนกว่า

จะตกกระทบกับพื้นผิวใดพื้นผิวหนึ่ง มีคุณสมบัติทั้งแบบคลื่นและแบบอนุภาค แสงทั้งหมดสามารถ

อธิบายผ่านความยาวคลื่น (Wavelength) ความถี่ (Frequency) และแอมปลิจูด (amplitude) ซึ่ง

ก าหนดสี พลังงาน และความสว่างตามล าดับ แสงสามารถท าปฏิกิริยากับสสารได้โดยการดูดซับ 

ส่งผ่าน หรือสะท้อนกลับ 

• แสงเป็นรูปแบบหนึ่งของรังสีแม่เหล็กไฟฟ้าที่สามารถมองเห็นได้ด้วยตามนุษย์

• แสงเดินทางเป็นเส้นตรง เว้นแต่จะหักเหหรือสะท้อนกับพื้นผิว

• แสงมีทั้งคุณสมบัติคล้ายคลื่นและคล้ายอนุภาค ซึ่งอธิบายโดยทฤษฎีความเป็นคู่ของคลื่น -

อนุภาคและกลศาสตร์ควอนตัม

• สามารถอธิบายได้ด้วยความยาวคลื่น ความถี่ และแอมพลิจูด

• ความยาวคลื่นก าหนดสีของแสง โดยความยาวคลื่นที่ยาวขึ้นจะสอดคล้องกับแสงสีแดง และ

ความยาวคลื่นที่สั้นกว่าที่สอดคล้องกับแสงสีน ้าเงินหรือสีม่วง

• ความถี่ของแสงจะแปรผกผันกับความยาวคลื่น โดยความถี่ที่สูงกว่าจะสอดคล้องกับแสงที่มี

พลังมากกว่า

• แอมพลิจูดของแสงจะเป็นตัวก าหนดความสว่าง โดยแอมพลิจูดที่สูงขึ้นจะสอดคล้องกับแสง

ที่สว่างกว่า

• แสงสามารถถูกดูดซับ ส่งผ่าน หรือสะท้อนโดยวัสดุ ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติทางแสงของวัสดุ

เหล่านั้น

• ความเร็วของแสงคงที่ในสุญญากาศ และมีค่าประมาณ 299,792,458 เมตรต่อวินาที

จากข้อมูลข้างต้น ข้อควรระวังของที่มีผลต่อกระบวนการจัดวางภาพที่ฉายให้แม่นย ากับพื้นผิว แสง 

เดินทางเป็นเส้นตรง เว้นแต่จะหักเหหรือสะท้อนกับพื้นผิว 

- ทิศทางของเงา

- ทิศทางของแสง

- สภาพพื้นผิว / ระนาบภาพ

- ขนาดของเงา
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- ระยะของภาพฉาย ใกล้และไกล

- แสงสามารถถูกดูดซับ ส่งผ่าน หรือสะท้อนโดยวัสดุ ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติทางแสง
- ความสะท้อนแสงของพ้ืนผิว ความมันวาว / ความด้าน

- ความโปร่งแสงของพ้ืนผิว โปร่งใส / ทึบแสง

- ความสว่างและมืดของบริเวณโดยรอบ

- สีที่ถูกต้อง หรือความผิดเพ้ียนของสีจากบรรยากาศ

โปรเจคเตอร์ (Projector) 

โปรเจคเตอร์ หรือเครื่องฉายภาพ เป็นอุปกรณ์ที่รับสัญญาณมากจากคอมพิวเตอร์ทควบคุม 
น าข้อมูลอย่าง รูปภาพหรือวิดีโอ และฉายภาพนั้นลงบนหน้าจอหรือพื้นผิว ท างานโดยใช้แหล่งก าเนิด
แสง (โดยปกติ หลอดไฟหรือ LED) เพื่อฉายภาพลงบนพื้นผิว ภาพจะถูกสร้างขึ้นโดยการฉายแสงผ่าน 
LCD ขนาดเล็กหรือชิป DLP ที่มีกระจกขนาดเล็กนับล้าน กระจกเหล่านี้สามารถท ามุมได้หลายทิศทาง
เพื่อสร้างสีและเฉดสีต่างๆ ซึ่งรวมกันเป็นภาพที่สมบูรณ์ 

โปรเจคเตอร์มีรูปทรงและขนาดหลากหลายแบบ โดยมีระดับความสว่าง ความละเอียด และ
คุณสมบัติที่แตกต่างกันไป มักจะใช้ในห้องเรียน ส านักงาน โรงละคร และบ้าน ส าหรับการรับชม 
ภาพยนตร์ เป็นต้น 

อัตราส่วนของระยะห่างการฉายภาพ 

ซึ่งหมายถึงระยะห่างระหว่างโปรเจคเตอร์และหน้าจอ และขนาดของภาพที่ฉาย อัตราส่วน
การฉายที่เล็กลงหมายความว่าสามารถวางโปรเจคเตอร์ให้ใกล้หน้าจอมากขึ้น ในขณะที่อัตราส่วนที่
มากขึ้นหมายความว่า โปรเจคเตอร์ต้องอยู่ไกลออกไปเพ่ือให้ได้ขนาดภาพที่เท่ากัน 

อัตราส่วนของระยะห่างการฉายภาพ =
ระยะห่างของโปรเจ็คเตอร์และหน้าจอ

ความกว้างของภาพฉาย
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ล าแสงภาพฉาย 

ล าแสงภาพฉาย หมายถึง ช่วงของมุมที่โปรเจคเตอร์สามารถแสดงภาพที่ชัดเจนและ
ได้สัดส่วนที่เหมาะสมบนหน้าจอ กรวยแสงนี้ถูกก าหนดโดยการออกแบบลักษณะของเลนส์
ฉายภาพ ขนาดของล าแสงภาพฉาย ขึ้นอยู่กับเลนส์และระยะห่างของ โปรเจคเตอร์จาก
หน้าจอและพื้นผิวการฉาย 

อิทธิพลจาก Graffiti Research Lab 

Graffiti Research Lab เป็นโปรเจ็กต์ศิลปะโดย Evan Roth และ James Powderly 
ภายใต้การด าเนินงานของ Eyebeam OpenLab ซึ่งเป็นศูนย์เทคโนโลยีและศิลปะที่ไม่แสวงหาผล
ก าไร ทั้งสองทดลองโดยใช้ LED แม่เหล็ก และสีน าไฟฟ้า เพื่อเพิ่มความเป็นไปได้ของศิลปะประเภท

ภาพที่ 8 ตัวอย่างล าแสงการฉาย 

ภาพที ่9 graffiti research lab 
ที่มาภาพ : https://graffitiresearchlab.com/blog/projects/laser-

tag/#video
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สตรีทอาร์ต พวกเขาบุกเบิกกราฟฟิตี้ที ่ "ไม่เลอะเทอะ" โดยใช้ไฟ LED ในการสร้างภาพวาดจาก
ล าแสงเลเซอร์ลงบนพ้ืนที่สาธารณะ.  

GRL ขยายโอกาสของการท า projection mapping ให้แก่ศิลปินรุ่นใหม่ ได้สามารถทดลอง
และปรับเทคนิคของพวกเขา ส่งเสริมการผสมผสานระหว่างกราฟฟิตี้และเทคโนโลยี สร้างพื้นที่กลาง
ระหว่างศิลปะและชุมชนได้อย่างน่าสนใจ 

* อุปกรณ์ที่พวกเขาใช้
1 PC Laptop – ASUS A8JS – Core 2 Duo 1.83 Ghz 1GB Ram Nvideo 
Geforce Go 7300 256MB – VGA and DVI out. 
1 Pansonic PTD5600U 5000 ANSI Lumens 1024×768 DLP Projector. 
1 Watec 221S Security/Astrononmy Camera with manual iris zoom 
lens. 
1 Bogen magic arm and super clamp. 
1 Pinnacle PCTV USB capture card. 
1 60mW Green Laser (super illegal in a lot of places and very 
dangerous) 
and loads and loads of AAA batteries. 
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บทที่ 3

 ขั้นตอนและวิธีการสร้างสรรคผ์ลงาน 

ผู้เขียนได้เริ่มส ารวจความสนใจของตนเองซึ่งจ าเป็นต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในบทก่อน

หน้า จากนั้นในบทที่ 3 ผู้เขียนจะกล่าวถึงผลการสังเคราะห์ข้อมูลทั้งหมดข้างต้น รวมถึงการวาง

แผนการท างาน ตามล าดับขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานส าหรับศิลปนพินธ์และการติดตั้งผลงาน โดย

มีล าดับ ดังนี ้

1. ขั้นตอนการประมวลความคิดจากแรงบันดาลใจ

2. ขั้นตอนการสร้างภาพร่างผลงาน

3. ขั้นตอนการสร้างผลงาน

4. ขั้นตอนการติดตั้งผลงาน

ขั้นตอนการประมวลผลความคิดจากแรงบนัดาลใจ 

ผู้เขียนได้น าข้อมูลที่ได้มาสังเคราะห์ออกมาเป็นแผนผังเพื่อน าข้อมูลดังกล่าวไปพัฒนาผลงาน

ในขั้นถัดไป  

ภาพที่ 10 โครงสร้างการสังเคราะห์ข้อมูล 
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ขั้นตอนที่ 1 เริม่ก าหนดขอบเขตและลงส ารวจพื้นที่ บริเวณใกล้ที่อยู่อาศัยของผู้เขียน โดยค านึงถึง

ระยะทางและปัญหาที่ผู้เขียนที่เคยพบเจอจริง 

เส้นทางที่ส ารวจ ทั้งหมด 3 บริเวณ  

1. ถนนลาดพรา้ว จากสถานีลาดพร้าว 71 – โชคชัย 4 (ฝั่งถนนมุ่งสู่จตุจักร)

2. ถนนลาดพรา้ว จากสถานีมหาดไทย – ลาดพร้าว 83 (ฝั่งถนนมุ่งสู่จตุจักร)

3. ใต้ทางด่วน ทางพิเศษฉลองรัช (มุ่งสู่นวมนิทร์)

จากการลงพื้นทีใ่นเขตวังทองหลาง พบว่ามีปัญหามากมายเกิดขึ้นกับระบบสาธารณูปโภค 

1. ทางเดินทางเท้าที่มีสภาพทรุดโทรม โดยมีกระเบื้องปูพ้ืนแตกจ านวนมากซึ่งก่อให้เกิดความ

เสี่ยงต่อความปลอดภัยแก่คนเดินถนน นอกจากนี้ยังมีการซ่อมแซมที่ไม่ได้มาตรฐาน ลดความ

สวยงามโดยรวมของพ้ืนที่

ภาพที่ 11 แผนที่ขอบเขตการส ารวจ 
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2. ไม่มีฝ่าท่อ ซึ่งสร้างความไม่สะดวกให้กับผู้อยู่อาศัยในท้องถิ่น นอกจากนี้ ความชุกของ

รถจักรยานยนต์บนทางเท้ายังกีดขวางทางเดินเท้าที่ปลอดภัยอีกด้วย การจัดการกับข้อกังวล

ด้านโครงสร้างพื้นฐานและการเข้าถึงเหล่านี้ ถือเป็นสิ่งส าคัญในการยกระดับคุณภาพชีวิตของ

ผู้พักอาศัยในย่านเขตวังทองหลาง

3. หลายซอยเป็นทางตัน มีส่วนท าให้เกิดความท้าทายในการเดินทางภายในพื้นที่ใกล้เคียง

ภาพที ่13 ทางเท้าที่ช ารุด 1 

ภาพที ่12 ทางเท้าที่ช ารุด 2 

ภาพที ่14 ทางเท้าที่ไม่มีฝาท่อ และการแก้ไขของคนในพ้ืนที่ 
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4. สะพานลอยที่เป็นส่วนหนึ่งของทางเท้า บังเนื้อที่ทางเท้ามากกว่าครึ่ง มีผลท าให้ล าบากใน

การสันจรไปมา  

5. รถจักรยานยนต์บนทางเท้า  

 

ภาพที่ 17 รถจักรยานยนต์บนทางเท้า 

ภาพที่ 15 สะพานลอยบนทางเท้า 

ภาพที ่16 ทางเท้าที่แคบ 



23 
 

 
 

ขั้นตอนการสร้างภาพร่างผลงาน  

เนื่องจากลักษณะงานของผู้เขียนตั้งใจจึงมีความเชื่อมโยงอย่างซับซ้อนกับท้องถิ่น

เฉพาะภายในจังหวัดกรุงเทพมหานคร เขตวังทองหลางเป็นกรณีศึกษา  

1. เพื่อเริ่มการตรวจสอบสถานที่นี้อย่างครอบคลุม จ าเป็นต้องเริ่มการส ารวจใน

สถานที่ ผู้เขียนพยายามส ารวจนี้โดยเดินเลียบถนนลาดพร้าว ระหว่างช่วงเวลา 19.00 น. – 

21.00 น. โดยประมาณ เพื่อด าเนินการส ารวจทางเท้าและพื้นที่ที่น่าสนใจเป็นพิเศษภายใน

ขอบเขตที่ก าหนดไว้ล่วงหน้า กระบวนการนี้ผู้เขียนออกส ารวจเส้นทางที่ 1 ทั้งหมดสามครั้ง 

จากการลงพื้นที่ซ ้าหลายครั้งนี้ เห็นได้ชัดว่าพื้นที่ที่ก าหนดมีความผันผวนทุกวัน ความผันผวน

เหล่านี้อาจเกิดจากปัจจัยหลายประการ ซึ่งคาดว่าเกิดจากการกระท าของผู้คนในพื้นที่ด้วย 

เช่น มีกรณีทิ้งถุงขยะอย่างไม่เป็นระเบียบบนทางเท้าที่สังเกตได้ว่าในวันต่อมา ถุงขยะแบบ

เดียวกันนี้ก็ถูกก าจัดออกไป เนื่องจากหน่วยงานที่รับผิดชอบได้ด าเนินการรวบรวมตามที่

จ าเป็นแล้ว จากการสังเกตเหล่านี้ สามารถสรุปได้ว่าปัญหาต่างๆ มีอยู่ในแต่ละพื้นที่มีความ

เปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา ไม่มีลักษณะที่คงตัวหรือคงที่ได้ กลายเป็นความท้าทายอีกอย่างใน

การกระบวนการท างานของผู้เขียน 

 

 

ภาพที ่18 แผนที่เส้นทางที่ 1 ในพื้นที่เขตวังทองหลาง (เลียบถนนลาดพร้าวมุ่งสู่จตุจักร) 
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2. จากการลงพื้นที่ที่กล่าวมาเบ้ืองต้น ผู้เขียนได้ท าการถ่ายภาพสถานที่ที่น่าสนใจ

ต่าง ๆ พร้อมกบัท าเครื่องหมายเปรียบเทียบกับแผนที่จริง เพื่อเป็นข้อมูลและน ามาท าภาพ

ร่างผลงาน 

ภาพร่างผลงาน แบบที่ 1 

 

การสร้างภาพร่าง แบบที่ 1 ผู้เขียนสนใจกิริยาทางทางการเคลื่อนไหวของสิ่งมีชีวิตไม่ว่าจะ

เป็นสัตว์หรือมนุษย์ จึงทดลองน าภาพเคลื่อนไหวที่มีอยู่แล้ว ทั้งภาพที่ผู้เขียนถ่ายเองและ  Found 

Footage จากในอินเทอเน็ต เข้ามาลองจัดวางกับพื้นที่จริง ซึ่งภาพที่เคลื่อนไหวลงบนคอนกรีตหรือ

ภาพที่ 19 ภาพร่างผลงาน แบบที่ 1 (1) 

ภาพที่ 20 ภาพร่างผลงาน แบบที่ 1 (2) 
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พื้นผิวที่หลากหลายและภาพเคลื่อนไหวขอสิ่งมีชีวิตที่เวลาก าลังด าเนินไปในแต่ละวันภายในพื้นที่ที่ไม่

เป็นไปตามธรรมชาติเดิมที่เราคุ้นชิน 

 

ภาพร่างผลงาน แบบที่ 2 

ผู้เขียนปรับปรุงภาพร่างแบบที่ 2 จากภาพร่างแบบที่ 1 และหลังจากการออกไปท างานใน

พื้นที่จริง (การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1) โดยจ าเป็นต้องปรับปรุงกายภาพของผลงาน โดยการถ่าย

วิดีโอภาพฟุตเทจ (footage) ที่สามารถขับเน้นความหมายได้มากกว่า Found Footage ที่เคยใช้ใน

การสร้างสรรค์ครั้งก่อน ผู้เขียนจึงหยิบยกกิริยา การเคลื่อนไหวและการกระท าของมนุษย์มาใช้ ซึ่ง

ผู้เขียนมองว่าการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวสามารถเล่าเรื่องราวการขัดแย้งของสิ่งมีชีวิตและเมืองได้ดีกว่า 

รวมถึงมีเนื้อหาที่ไปด้วยกันได้ดี จึงลองน ามาท าภาพร่างตามจุดต่าง ๆ ที่เคยไปส ารวจมาเมื่อครั้งที่

ส ารวจพ้ืนที่  

 
ภาพที่ 21 ภาพร่างผลงาน แบบที่ 2 
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ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1  

เนื่องจากผู้เขียนมีแบบร่างเบื้องต้นของผลงานแล้ว จึงได้ทดลองเทคนิคการฉายโปรเจคเตอร์

ภายในพื้นที่จริง(พื้นที่ที่ได้ลงส ารวจในขั้นตอนการประมวลผลความคิดจากแรงบันดาลใจ) สิ่งนี้ท าเพื่อ

ประเมินประสิทธิภาพและลักษณะทางกายภาพของแนวคิดที่เคยคิดไว้ก่อนหน้านี้ และยังจ าเป็นต้อง

ค านวณประสิทธิภาพโดยรวมของผู้สร้างสรรค์ผลงานและเวลาในท างานทั้งหมดร่วมด้วย 

 

 

ภาพที ่22 การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1 การฉายภาพลงบนวัตถุจริง 

ภาพที ่23 การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1 ภาพกระบวนการการท างาน 
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ผลการวิเคราะหท์ี่ได้จากการสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1 

- มีแสงไฟบริเวณถนนที่แรงมากกว่าตัวเครื่องฉายโปรเจคเตอร ์ท าให้ภาพที่ได้ไม่ชัดเจนมาก

นัก 

- สภาพอากาศในช่วงเดือนสิงหาคม - ตุลาคม ที่เป็นฤดูฝนที่ท าให้ไม่สามารถออกไปถ่ายท า

ได้อย่างสะดวกมากนัก เนื่องจากอุปกรณ์ที่ใช้ไม่สามารถเปียกน ้าได้โดยเด็ดขาด 

 - การเดินถ่ายไปเรื่อย ๆ บนทางเท้า ต้องใช้พลังงานของผู้สร้างสรรค์และทีมงานมากเกินไป 

- ในการฉายแต่ละครั้งจะต้องกินเวลาราว 20 – 35 นาท ีในการเตรียมการแต่ละจุด และได้

ไปเกิน 3 – 4 ในหนึ่งคืนเท่านั้น  

 

การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 

- กระบวนการถ่ายท าวีดิโอ ก่อนการน าเอาไปฉายภายในพื้นที่จริง พร้อมกับนักแสดงสองคน  

- น าฟุตเทจที่ได้จากการถ่ายภายในสตูดิโอ ไปฉายลงภายในพื้นที่จริง โดยการเดิน
ไปตามเส้นทางที่เคยส ารวจไว้ และจัดวางภาพที่มีตามความเหมาะสมของพ้ืนที่  
 

ผลการวิเคราะหท์ี่ได้จากการสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 

 

 

ภาพที ่24 การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 กระบวนการถ่ายท าวีดิโอ 
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- สามารถแก้ปญัหาเรื่องแสงจากเครื่องฉายที่สว่างไม่พอได้มากขึ้น โดยการเลือก
พื้นที่ใหม่ ที่มืดกว่าเดิม

- เมื่อภาพพ้ืนหลังดูสะอาดขึ้น การน าภาพลงไปฉายท าให้ผลงานที่ได้สามารถเล่า
เรื่องได้ดีขึ้น

- ในการฉายแตล่ะครั้งจะต้องใชเ้วลาราว 20 – 35 นาที ในการเตรียมการแต่ละ
จุด เพื่อให้ได้เนื้องานที่เพิ่มมากขึ้นจึงเพิ่มจ านวนวันที่ออกไปถ่ายท ากันนอก
สถานที่

ภาพที ่25 การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 ไฟล์วีดิโอส าหรับการฉาย 

ภาพที ่26 การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 กระบวนการฉายวิดีโอภายในพื้นที่ (1) 
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การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 3 

ภาพที่ 27 การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 กระบวนการฉายวิดีโอภายในพื้นที่ (2) 

ภาพที่ 28 การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 3 กระบวนการฉายวิดีโอภายในพื้นที่ 

ภาพที่ 29 การสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 3 ไฟล์วีดิโอส าหรับการฉาย 
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ผลการวิเคราะหท์ี่ได้จากการสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 3 

- ผู้เขียนช านาญเส้นทางมากขึ้น ท าให้สามารถเข้าไปถ่ายที่พื้นที่ที่หลากหลายมากขึ้น โดยใช้

เวลาน้อยลง 

- ถ่ายท าวีดิโอส าหรับฉายเพ่ิมเติม ซึ่งมีมากกว่าการสร้างสรรค์ครั้งที่ 2 และมีการเพิ่มเนื้อหา

ที่มากกว่าการถ่ายคน (ถ่ายฟตุเทจบนทางเท้าจริงในตอนกลางวัน) 

ขั้นตอนการตดิตั้งผลงาน 

การติดตั้งผลงานผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 1 เนื่องจากต้องการให้ผู้ชมได้รับความรู้สึกไปพร้อม

กับผลงานมากที่สุด จึงจ าเปน็ต้องจัดวางในลักษณะหนึ่งหน้าจอบนพ้ืนผิวเรียบขนาดใหญ่ โดยใช้เครื่อง

ฉายโปรเจคเตอร์ 1 เครื่อง ภายในห้องที่มืดสนิท 

ภาพที่ 31 ภาพร่างการจัดวางพื้นที่แสดงผลงาน ชิ้นที่ 1 

ภาพที่ 30 ภาพร่างการจัดวางพื้นที่แสดงผลงาน ชิ้นที่ 2 
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ผลงานศิลปนพินธ์ชิ้นที่ 2 ตดิตั้งอยู่ในบริเวททางเดินของพื้นที่จัดแสดง เพื่อให้ผู้ชมได้

เข้ามามีส่วนร่วมกับผลงานอย่างเลี่ยงไม่ได้ จ าเป็นจะต้องเดินผ่านผลงานทีฉ่ายไว้บนพื้นอย่างเลี่ยง

ไม่ได ้

สรุปกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทุกชิ้นเหมือนเป็นการเดินทาง ที่เปิดเผยแง่มุมที่เสื่อมโทรมของ

เมืองที่มักถูกมองข้าม ทุกเส้นทางที่เดินส ารวจระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ แต่ละสถานที่ในเมืองที่

ถูกเลือก ล้วนเล่าเรื่องราวของตนเอง ซึ่งผ่านกาลเวลาและความทรุดโทรม และการใช้เทคนิคเพื่อส่อง

สว่างสถานที่เหล่านั้นเพ่ือขับเน้นเรื่องราวเมืองที่พุพังจากภายใน  

ระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน การเรียนรู้เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ถือเป็น

ใจความส าคัญของบทที่สามนี้ มันเล่าเรื ่องราวการท างาน การแก้ปัญหา และขั้นตอนต่าง ๆ ใน

ระยะเวลาหลายเดือนที่ผู้เขียนได้ประสบพบเจอกว่าจะกลายเป็นผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ในท้ายที่สุด 
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บทที่ 4 

การสร้างสรรค์และวิเคราะห์ผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานก่อนศิลปนิพนธ ์

ในช่วงแรก ผู้เขียนมีความสนใจในงานศิลปะจัดวางแบบ Immersive Art ซึ่งมีลักษณะที่

สามารถล้อมรอบพื้นที่ของผู้เข้าชมได้ทั้งหมด ส่งผลให้ผู้ชมนั้นได้รับประสบการณ์สูงสุดในการรับชม

ผลงานศิลปะชั้นนั้น ๆ และศิลปะประเภทนี้ยังสามารถตีความไปได้ในทิศทางที่หลากหลายตาม

ประสบการณ์ของปัจเจกบุคคล ผู้เขียนจึงได้เริ่มศึกษาเกี่ยวกับกลวิธีการสร้างภาพใหญ่ภายในพื้นที่ 

อย่างการ Projection Mapping 

โดยในครั้งแรกเริ ่มทดลอง ฉายภาพภายในห้องที่มืดสนิท ซึ ่งเป็นพื้นที่ปิด แต่ด้วยพื้นที่

ดังกล่าวผู้เขียนไม่สามารถควบคุมพื้นที่ได้ทั้งหมด พื้นและผนังที่มีสีต่างกัน โปรเจคเตอร์สองเครื่องที่มี

แสงไม่เท่ากัน เรื่องพวกนี้ล้วนแต่มีผลต่อผลงานทั้งสิ้น สามารถพูดได้ว่าปัญหาเรื่องการควบคุมวิธีการ

ยังไม่ดีมากนัก 

ภาพที่ 32 พรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร, Sea wave, 2022, ศิลปะจดัวาง โปรเจคเตอร์แมพปิ้ง, แปรผันตามพื้นที่. 
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และในแง่ของเนื้อหา ผู้เขียนยกเอาเรื่องราวการคาดการของระดับน ้าทะเลที่สูงขึ้นทุกปี กับ

พื้นที่ต ่าอย่างเมืองหลวงกรุงเทพฯ มาน าเสนอ โดยที่บนพื้นด้านล่างมีทรายที่สามารถให้ผู้เข้าชมเข้ามา

เหยียบได้จริง เรียงเป็นรูปร่างของแผนที่บริเวณกรุงเทพฯ และปริมณฑลซึ่งมีการคาดว่าจะเกิดน ้า

ทะเลเข้ามาถึงได้ เพราะภาวะโลกร้อน ภาพที่ถูกหยิบมาใช้จึงเป็นวิดีโอของปรากฎการณ์ธรรมชาติที่มี

ผลกระทบมาจากภาวะดังกล่าวบนผนังห้องและภาพน ้าทะเลที่คลื่นซัดไปมาอยู่บนพื้น 

ในผลงานต่อมา ผู้เขียนจึงได้ทดลองการฉายแสดงลงบนพื้นผิวที่สร้างขึ้นเอง ผืนผ้าขนาดใหญ่

ถูกห้อยลงมาจากคานด้านบนให้มีลักษณะโค้งเล็กน้อย คล้ายลักษณะของน ้าตกภายในห้องจัดแสดง 

แล้วฉายภาพน ้าทะเลไล่ลงมาด้านล่างไปอย่างต่อเนื่อง โดยมีการโรยทรายไว้บนพื้นด้านล่างตรงสุด

ปลายผา้ เหมือนกับการยกคลื่นน ้าเข้ามาในพื้นที่หอศิลป์ โดยที่มีลักษณะตั้งฉากกับพื้น แทนที่จะเรียบ

ไปตามแรงโน้มถ่วง  

ซึ่งผลงานชิ้น Sea wave 2.0 นี้ สามารถแก้ปัญหาเรื่องแสงของโปรเจคเตอร์ที่แสงสว่างไม่

เท่ากัน และสามารถแก้ปัญหาแสงสีน ้าเงินที่เกิดพื้นที่ว่างเปล่าในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ที่ถูกฉาย

ออกมาเป็นแสงสีน ้าเงินแทนที่จะถูกตัดออกไปในผลงานชิ้นแรกได้ และสร้างสรรค์การจัดวางให้

ภาพที่ 33 พรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร, Sea wave 2.0, 2022, ศิลปะจัดวาง โปรเจคเตอร์แมพปิ้ง, แปรผันตาม

พื้นที.่ 
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น่าสนใจมากขึ้น โดยพยายามควบคุมพื้นผิวที่จะฉายเองให้ได้มากที่สุด แทนที่จะลองไปแก้ไขพื้นที่ที่มี

อยู่แล้ว 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ในระยะที่ 1 

ในการสร้างสรรค์ระยะต่อมา ผู้เขียนได้ขยับการฉายให้ออกไปสถานที่ที่เปิดกว้าง ด้านนอก

อาคารซึ่งมีการทดลองฉายบนพ้ืนผิวที่ต่างกันอยู่หลายครั้ง เพื่อทดลองผลลัพธ์ในแบบต่าง ๆ อย่างการ

ฉายบนพื้นที่หากมีผิวที่ไม่เรียบอย่างคอนกรีตในอาคาร หรือจะเป็นการฉายภาพลงในน ้าคลองของ

ชุมชน ซึ่งท าให้มีผลลัพธ์ของภาพสะท้อนที่ค่อนข้างควบคุมยาก แต่มีความน่าสนใจเพราะขยายพื้นที่

งานเข้าไปอีก  

ภาพ 1 การส ารวจและทดลองฉายภาพนอกสถานที่ ครั้งที ่1 และ 2 
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จากนั้นก็น าผลลัพธ์มาสร้างสรรค์ผลงานชิ้นต่อมา ที่ผู้เขียนได้ขยับวิธีการไปสู่การฉายภาพ

นอกสถานที่ และถ่ายสิ่งที่เกิดขึ้นมาเป็นงานศิลปะ ซึ่งผู้ เขียนได้เริ่มเรียนรู้เกี่ยวกับการจัดการอุปกรณ์

ในวิธีที่ต่างไปของแต่ละสถานที่ เพราะไม่ใช่ทุกที่จะมีไฟฟ้าเพื่อใช้เครื่องฉายภาพ หรือบางพื้นที่ก็มีแสง

ไฟที่สว่างมากกว่าแสงจากเครื่องโปรเจคเตอร์ ท าให้ภาพที่ออกมาไม่ชัดเจนเท่าที่ควร  

ทั้งนี้ในส่วนของกิริยาของผู้คนที่พบเห็นการฉายภาพของผู้ เขียน ก็ยังเป็นเรื่องที่น่าสนใจ

มากกว่าและเป็นสิ่งที่หาไม่ได้จากผลงานชิ้นก่อน ๆ ปฏิกิริยาที่ของผู้คนต่อสิ่งเร้า ซึ่งในที่นี้คือภาพ

วิดีโอที่ฉายจากโปรเจคเตอร์แตกต่างกันไป บางคนสนใจสิ่งที่เห็นจนเดินเข้ามาดูใกล้ ๆ บางคนเดินเข้า

มาจับพื้นที่มีภาพฉายอยู่ รวมไปถึงบางคนที่เดินผ่านออกไปด้วยที่ไม่สนใจเลยก็มี ทั้งหมดนี้สามารถพบ

เห็นได้ภายในวิดีโอที่ผู้เขียนบันทึกมาผ่านการท างานช้ินนี ้

ภาพที ่34 พรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร, Swimming Through, 2023, ศลิปะจดัวาง โปรเจคเตอร์แมพปิ้ง, แปรผันตามพื้นที่. 
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ผลงานช้ิน Swimming Through (2023) ซึ่งเน้นแนวทางในการศึกษาปฏิกิริยาของผู้คนที่มี

ต่อวิดีโอฉายสว่างบนพื้นดินที่คนในพื้นที่เหยียบย ่าทุกวัน ปลาหลากหลายชนิดที่แหวกว่ายผ่านถนนใน

พื้นที่กรณีศึกษา ท าให้ผู้คนที่พบเห็นทั้งเกิดความสงสัยและสร้างความบันเทิงให้กับคนอายุน้อยได้เป็น

อย่างดี พวกเขาล้วนสงสัยเกี่ยวกับวิธีการท าสิ่งนี้ และพร้อมดื่มด าไปกับประสบการณ์หลากสีสน

ตรงหน้า พร้อมทั้งพูดคุยกันอย่างสนุกสนาน 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ในระยะที่ 2 

เมื่อกระบวนการและวิธีการสร้างสรรค์เป็นที่พอใจและลงตัวแก่ผู้เขียนแล้ว ผู้เขียนจึงขยับไปสู่

ผลงานศิลปนิพนธ์ โดยออกไปสร้างสรรค์ผลงานภายใต้แนวคิดที่ว่า ความรู้สึกของผู้คนที่อยู่อาศัยใน

กรุงเทพมหานคร ที่ต้องพบเจอเรื่องราวสุดประหลาดในชีวิตประจ าวัน และความรู้สึกที่มีต่อเหตุการณ์

เหล่านั้น 

ผู ้เขียนจึงได้ตัดสินใจฉายภาพลงบนพื ้นที ่ค่อนข้างมีปัญหาตามแนวทางเท้าของพื ้นที่

กรณีศึกษา โดยในระยะนี้รูปภาพเนื ้อหายังค่อนข้างไม่ลงตัวมากนัก ยังคงทดลองน า Found 

Footage อย่างเช่นภาพดอกไม้ ภาพคนเดินผ่านไปมา 

และอีกหนึ่งปัญหาที่พบในระยะนี้คือ เป็นช่วงหน้ามรสุมที่ฝนตกทุกวัน ท าให้ให้ภาพฉาย

ค่อนข้างสะท้อนไปมา มองไม่ชัดเท่าที่ควร 

ภาพที่ 35 ภาพส่วนหน่ีงจากการสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1 (1) 
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การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ในระยะที่ 3 

สืบเนืองจาก การสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ในระยะที่ 2 กับปัญหาหลักอย่าง Found Footage 

ที่เริ่มไม่ตอบโจทย์ผู้เขียนเท่าไหร่นัก เพราะไม่สามารถควบคุมแสงหรือเนื้อหาที่เราต้องการจะสื่อได้ จึง

ได้ท าการถ่ายเนื้อหาที่จะฉายเองก่อนจะถึงขั้นตอนของการออกไปฉายภาพในพื้นที่จริง ซึ่งท าให้ผล

ลัพธ์ออกมาดีกว่าที่เคยเป็น ทั้งในด้านเนื้อหาและคุณภาพของวีดิโอที่ถูกฉาย ท าให้สื่อสารกับผู้ชมได้ดี

ย่ิงขึ้น 

ภาพที ่36 ภาพส่วนหน่ึงจากการสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 1 (2) 

ภาพที ่37 การฉายภายในพื้นที่จริง 
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ภาพที่ 38 ภาพการถ่ายท าวีดิโอส าหรับฉาย 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 1 

ผู้เขียนได้พูดถึงประสบการณ์ของตัวเองที่ได้อาศัยอยู่ภายในจังหวัดกรุงเทพมหานครที่เต็มไป

ด้วยปัญหาประหลาดมากมายตามท้องถนนซึ่งกลายเป็นความเคยชินของคนในพื้นที่แทนที่จะสู้เพื่อ

เปลี่ยนแปลงและยกระดับคุณภาพ ชีวิตของผู้เขียนจึงต้องการน าเสนอความขัดแย้งดังกล่าวผ่านการ

ฉายภาพคนลงบนพื้นที่ที่เป็นกรณีศึกษาในจังหวัดกรุงเทพมหานคร (เขตวังทองหลาง)  

วิดีโอที่ถูกถ่ายท าในพื้นที่กรณีศึกษา เขตวังทองหลาง ซึ่งผู้เขียนได้มีการหยิบยกเครื่องฉายลง

ไปฉายในพื้นที่จริง แสงเครื่องโปรเจคเตอร์ฉายลงยังข้างถุงขยะ บนสะพานลอย และพื้นถนนในเวลา

กลางคืน วีดิโอของคนที่ก าลังใช้ชีวิต นั่ง ยืนและนอนอย่างเบื่อหน่าย โดยไม่สนใจสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัว

หรือสถานที่เลยแม้แต่น้อย  

เพื่อให้ผู้คนได้ย้อนกลับมาเห็นถึงปัญหาในชีวิตประจ าวันและร่วมกันหาทาง แก้ไขต่อไปใน

อนาคต 

ภาพที่ 39 พรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร, กรุงเทพ...ชีวิตดีๆที่ไม่ลงตัว, 2024,ศิลปะจัดวาง โปรเจคเตอร์แมพปิ้ง, แปรผันตามพื้นที.่ 
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ผลงานศลิปนพินธ์ชิ้นที่ 2 

แสงจากโปรเจคเตอร์ทั้งสองตัวที่ถูกติดตั้งไว้ ฉายภาพของมุมมองของคนในพื้นที่และพื้นทาง

เท้าที่ก าลังฉายคนที่เดินผ่านไปมา ในลักษณะที่ไม่ได้ต่อเนื่องกัน อย่างเช่นภาพคอลลาจที่ตัดแปะเอา

บรรยากาศมาสร้างภาพใหม่ที่ไม่ต่อเนื่องกัน แต่ผู้เขียนเองที่น าภาพเคลื่อนไหวเหล่านั้นมาเล่าเรื่องใหม่

เอง เพื่อให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของศิลปนิพนธ ์

ผลงานชิ้นจะถูกจัดไว้บริเวณที่ผู้ชมต้องเดินผ่าน โดยผู้เขียนมีความตั้งใจที่จะยกส่วนหนึ่งขอ

พื้นที่จริงมาฉายไว้ในหอศิลป์ เชิญชวนให้ผู้ชมเข้ามาพบเจอปัญหาไปกับตัวผู้เขียนเอง ซึ่งผลงานทั้งสอง

ต้องเกิดจากการดูคู่กันเพื่อความเข้าใจที่มากขึ้นร่วมกันของทั้งผู้ชมและผู้เขียน 

ชีวิตของผู้คนที่ด าเนินไปเรื่อย ๆ พร้อมกับมอเตอร์ไซน์บนฟุตบาท ขยะบนทางเท้า การใช้

ชีวิตประจ าวันจริงของชาววังทองหลาง ถ้าผู้ชมที่ได้เข้ามาชมได้เข้ามาอยู่ในพื้นที่กับผู้เขียน พวกเขาจะ

ปล่อยผ่านเรื่องเหล่านี้หรือไม่ หรือจะเมินเฉยเช่นหลาย ๆ คน 

ภาพที่ 40 พรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร, เกิดบนฟุตบาท, พ.ศ. 2567, ศิลปะการจัดวางด้วยวีดิโอ, แปรผันตามพื้นที่. 

ภาพที่ 41 พรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร, เกิดบนฟุตบาท, พ.ศ. 2567, ศิลปะการจัดวางด้วยวีดิโอ, แปรผันตามพื้นที่.
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ภาพที่ 1  ภาพศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 1 

ชื่อผลงาน กรุงเทพฯ...ชีวิตดีๆที่ไม่ลงตัว (Romantize Bangkok) 

เทคนิค  ศิลปะจัดวาง โปรเจคเตอร์แมพป้ิง 

ขนาด  06.14 นาท ี

ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2566 - 2567 
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ภาพที่ 2  ภาพศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 2 

ชื่อผลงาน เกิดบนฟุตบาท (On to the Footpath) 

เทคนิค  ศิลปะการจัดวางด้วยวีดิโอ 

ขนาด  แปรผันตามพืน้ที ่

ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2567 
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บทที่ 5 

บทสรปุ 

ผู้เขียนเริ่มต้นจากความสนใจ ในพื้นที่อยู่อาศัย ซึ่งอยู่ในเมืองหลวงอย่างกรุงเทพมหานคร 

เมืองที่มีอัตราการเติบโตรวดเร็ว ท าให้การพัฒนาและปรับปรุงสาธารณูปโภคเพื่อรองรับการใช้งาน

เพื่อให้สอดคล้องกับจ านวนประชากรถือเป็นเรื่องจ าเป็น และการการวางแผนและบริหารภายในเมือง

ที่ดตีั้งแต่แรก ก็จะส่งผลให้คุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นเช่นกัน  

ในฐานะผู้อยู ่อาศัย ในพื้นที ่กรุงเทพมหานคร กรณีศึกษา เขตวังทองหลาง การพบเจอ 

สาธารนูปโภคที่ช ารุดหรือขยะที่ถูกทิ้งไม่ถูกที่ จนกลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตประจ าวันที่ชินชาไปเสีย

แล้ว การเลือกจะมองข้ามปัญหาเล็กน้อยระหว่างทาง ย่อมส่งผลลัพธ์ในภาพรวมได้เช่นกัน ผู้เขียนได้

จัดท าศิลปนิพนธ์ชุดนี้ เพื่อให้หลายคนกลับมาให้ความสนใจ ตระหนักถึงประเด็นปัญหาดังกล่าว 

ร่วมกันหาแนวทางแก้ไข และยกระดับคุณภาพชีวิตของทุกคนในพื้นที่ให้ดีขึ้นจากที่เป็นอยู่  

แม้จะเป็นจุดประสงค์ที่ค่อนข้างใหญ่ แต่ผู้เขียนก็พยายามเลือกใช้รูปแบบการสร้างสรรค์เป็น

ผลงานศิลปะจัดวาง (Installation) ที่สามารถให้ผู้ชมเข้ามีประสบการณ์ร่วมกันในการรับชมผลงาน 

ให้เข้าใจง่ายส าหรับคนที่ไม่ได้ศึกษาด้านศิลปะโดยตรง เพื่อให้ทุกคนได้เข้าถึงและเข้าใจจุดประสงค์ที่

ผู ้เขียนจะส่งต่อ และยังเป็นการเชิญชวนให้ผู้ชมทุกคนเข้ามาอยู่ในบรรยากาศที่แปลกใหม่ ความ

สวยงามที่สามารถสัมผัสผ่านเทคโนโลย ี

ผลงานทั้งสองชิ้นในศิลปนิพนธ์ ได้หยิบกระบวนการของ Projection Mapping มาเป็น

เทคนิคหลักในการสร้างสรรค์ โดยงั้นทั้งสองชิ้นมีความเชื่อมโยงกันผ่านภาพวิดีโอที่ชิ้นแรก “กรุงเทพ

...ชีวิตดี ๆ ที่ไม่ลงตัว” จะใช้วิธีการลงไปในพื้นที่เขตวังทองหลางจริง โดยใช้การเดินไปเรื่อย ๆ ตาม

ท้องถนน เพื่อให้ประสบการณ์ที่พบเจอมีความตรงประเด็นและเป็นจริงที่สุด ส่วนชิ้นที่สอง “เกิดบน

ฟุตบาท” เป็นการหยิบเอาภาพวิดีโอที่ถูกอัดไว้จากพื้นที่ดังกล่าว มาฉายไว้ในหอศิลป์ เชิญชวนให้ผู้ชม

เข้ามาพบเจอปัญหาไปกับตัวผู้เขียนเอง ซึ่งผลงานทั้งสองต้องเกิดจากการดูคู่กันเพื่อความเข้าใจที่มาก

ขึ้นร่วมกันของทั้งผู้ชมและผู้เขียน 
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บรรณานุกรม 

กองยุทธศาสตร์บริหารจัดการ - จ านวนประชากร และความหนาแน่นในเขตกรุงเทพมหานคร 

2565.  

รายงาน สถิติข้อมูลชุมชนในเขตกรุงเทพมหานคร พ.ศ.2561- กองนโยบายและแผนงานส านักการ  

วางผังเมืองกรุงเทพมหานคร 

“อ านาจหน้าที่ หมวดส านักงานเขต,” ราชกิจจานุเบกษา เล่ม 123, ตอนที่ 44 ง (วันที่ 27 เมษายน 

2549) 

Graffiti Research Lab, (2007), L.A.S.E.R. Tag. 

https://graffitiresearchlab.com/blog/projects/laser-tag/#video 

Harzman, Joshua Carlisle. (2018), Urban Scrawl: Satire as Subversion in Banksy's 

G r a p h i c  D i s c o u r s e .  U n i v e r s i t y  o f  t h e  P a c i fi c ,  T h e s i s . 

https://scholarlycommons.pacific.edu/uop_etds/3122 

Linda Hutcheon, A Theory of Parody: The teachings of twentieth-century art 

forms, New York : Metchuen, 1985. 

Michael Bird, 100 Ideas that changes art, London: Laurence King Publishing, 2012. 

Miwon Kwon, One place after another : site-specific art and locational identity, 

(London: The mit press, 2004), 11-12. 

Pongpan Suriyapat, “The Art and Science of Projection Mapping”, (paper presented 

at the meeting of the Space Hackathon 2023, Pattaya, Thailand, June 22, 

2023), 1-116. 

Robert Chambers, Parody: the Art that plays with art , Germany: Peter Lang 

Publishing, 2010. 
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รายชื่อผลงานศิลปนิพนธ ์

ชิ้นที ่ ชื่อผลงาน ขนาด เทคนิค ปีที่สรา้ง 
1 กรุงเทพฯ...ชีวิตดีๆที่ไม่ลงตัว 

(Romantize Bangkok) 
6.14 นาท ี ศิลปะจัดวาง 

โปรเจคเตอร์แมพปิ้ง 
2566 - 2567 

2 เกิดบนฟุตบาท       
(On to the Footpath) 

แปรผันตามพืน้ที ่ ศิลปะการจัดวางด้วย
วีดิโอ 

2567 
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ประวัติผู้สร้างสรรค์ 

ชื่อ-นามสกลุ นางสาวพรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร 

เกิด 13 ตุลาคม 2543 

ที่อยู ่ ถนนลาดพร้าว เขต/แขวง วังทองหลาง จ.กรุงเทพ 10310 

ติดต่อ โทร: 08-1551-9204  อีเมล: umphang.por@gmail.com 

เฟสบุ๊ค: Ponpavee Por อินสตาแกรม: umphang.por 

การศึกษา 

ศิลปบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ กลุ่มวิชาเอกสื่อผสม คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝ่ายมัธยม) 

“2024 Art Future 藝術未來”, Taipei, Taiwan.  

“The 39 th Exhibition of Contemporary Art by Young 

Artists”, at Cultural Center, Nakorn Pathom. 

“Mixels Playground”, at Silpakorn University. 
“REPRESENTATION” exhibition, at Fadjar Sidik Galllery, 

“Artists as Independent Publishers”, at Silpakorn 

“Silpa Bhirasri 130 th”, at Silpakorn University.  
“Cities on the move”, at Silpakorn University.  
“Through the crisis”, at Silpakorn University.  
“In the Shadow”, at China Academy of Art, Hangzhou, 

2562 

2559 

เกียรติประวัติ 

การแสดงผลงาน 

2567  

2566 

2566 
2566 
Indonesia. 
2565 
University. 
2565 
2565 
2565 
2562 China. 

Indonesia.

University.

China.
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