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��� � สถาบันวิจัยศิลปะและ

วัฒนธรรมอีสาน  ���$����$�������  ������  ���	%��&'�(����������)�:����
�*+����#,#��
,�
%
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������	

��
�����เพื่อติดต้ัง ณ สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน  เรื่อง “���	%��&'�(������

����)�:����
�*+����#,#��
,�
%�#���”  เปนการนําเสนอผลงานการสรางสรรคที่ไดรวบรวมเนื้อหากระบวนการ และการ

วิเคราะหผลงานที่แบงเปนข้ันตอนไวในแตละบท ตามกระบวนการพัฒนาความคิดและการสรางสรรคของวิทยานิพนธ  

โดยชวงกอนวิทยานิพนธและชวงวิทยานิพนธขาพเจานําเสนอผลงานที่มีเนื้อหาและเร่ืองราวเก่ียวกับการแทรกซึม(��
��������)�:����
�*+����#,#��
,�
%�#��� เพื่อตองการใหผูชมไดเขาใจและรับรูถึงความเปลี่ยนแปลงในวิถีชีวิตในชนบท 

เม่ือเครื่องอํานวยความสะดวกที่เปนวัตถุสมัยใหมเขามามีบทบาทตอการดําเนินชีวิตของคนในชนบทภาคอีสาน โดย

ขาพเจานํากลองบรรจุภัณฑ ถุงพลาสติกตลอดจนส่ิงอํานวยความสะดวกตางๆทางดานวัตถุ มานําเสนอเพื่อเปนสัญลักษณ

แทน��������)�:����
�*ที่เขามาแทรกซึมอยูในชนบทอีสาน โดยการสรางสรรคผลงานนั้นไดถายทอดความรูสึกของ

ขาพเจาผานสภาพความเปนจริงของบรรยากาศในชนบทอีสาน ที่มีสัญลักษณของ��������)�:����
�*������2  มา

สรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรม ดวย�%���������
���#����������
�<:�+
  

การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดนี้ ขาพเจานําเอาสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน  ���$���
�$������� เปนสถานที่ศึกษาในการติดตั้งผลงาน เพราะสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสานนั้นเปนสถานที่รวบรวม

ขอมูลเกี่ยวกับการศึกษาศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีตลอดการดําเนินชีวิตของคนในภาคอีสานและเปนสถานที่ที่เก็บ

รวบรวมเคร่ืองมือเคร่ืองใชในอดีตที่หาชมยากมาจัดแสดง เพื่อวัตถุประสงคใหผูเขาชมและผูมาติดตอไดเรียนรูและสัมผัส

กับบรรยากาศจําลองของชนบทภาคอีสานในอดีต ดังนั้นขาพเจาจึงออกแบบผลงานการสรางสรรคและวิเคราะหหาความ

เหมาะสม ตลอดจนความสอดคลองของผลงานกับสถานท่ีติดตั้งโดยคํานึงถึงขนาดและสัดสวนของผลงานกับการติดตั้ง

เปนสําคัญ โดยลักษณะของสถานที่นั้นเปนอาคารที่มีแนวความคิดในการสรางมาจากสถาปตยกรรมอีสานที่สรางอาคาร

เปนรูปแบบทรงไทยประยุกต แบงเปน 4 ช้ัน แนวความคิดในแตละชั้นก็จะแตกตางกันไปตามสวนพื้นที่จัดแสดงส่ิงของ

เคร่ืองใชของคนในภาคอีสาน   การออกแบบผลงานการสรางสรรคขาพเจาจึงออกแบบผลงาน จําวนวน 8 ช้ิน ที่มีเนื้อหา

เร่ืองราว%#���#�����
���	%��&'�(����������)�:����
�*+����#,#��
,�
%�#��� เพื่อใหสอดคลองและเชื่อมโยงกับ

แนวความคิดของสถานที่ในแตละชั้น   เพื่อผูที่มาติดตอราชการและเย่ียมชมจะไดรับรูถึงความเปลี่ยนแปลงของสภาพวิถี

ชีวิตในชนบทภาคอีสานอันเนื่องมาจาก���	%��&'�(����������)�:����
�*  
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Painting decoration for installation in Northeast Institute of Arts and Culture, title 
“Penetration of the Material Prosperity of E-San Rural Life” this project presents the creative 
work by accumulated substances, procedures and work analysis which divided into each part 
according to the development of concept process and thesis creative. I refer to previous thesis 
periodic and thesis periodic, I represent the project of the Material Prosperity of E-san Rural 
Life Penetration in order to generate the audience perceived and recognized to the changing 
of E-San rural life when the modern facilities become a role model into E-san people’s 
wellbeing. I conduct package box, plastic bag and facilities for presenting the growth of 
material symbol which penetrate into E-San people lifestyle. I also pass my self-expression 
through the real environment in rural area as E-San region that appear the combination of 
material growth to create painting decoration project by using acrylic on canvas painting 
technique. 

I choose Northeast Institute of Arts and Culture, MAHASALAKAM Province to be a 
sample place for this case study. Due to the reputation of Northeast Institute of Arts and 
Culture, MAHASALAKAM Province which collect relevant details such as art, culture, tradition 
as well as E-San people livelihood. In addition, this institute also gathering the rear former 
tools for audiences to learning and touching environment imitating of former E-San rural 
regional. Therefore, I decide to generate the suitable for creating, analysis and harmonious 
through this project which is specific on side and proportion of the significant installation. The 
building appearance designed in E-San architecture, presenting modern Thai pattern which 
has 4 levels. The idea in each level will show the differential of area proportion to display E-
san people’s tools. In this thesis, I contribute 8 pieces that contain penetration of the material 
prosperity of E-San rural life to matching up and relating to the idea in each level. The 
interested audience and viewer might to perceive the changing of people lifestyle in E-San 
rural area due to the penetration of the material prosperity.  

Department of Applied Art Studies        Graduate School, Silpakorn University        Academic Year 2010 
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ความสําเร็จในการศึกษาระดับมหาบัณฑิตและโครงการวิทยานิพนธ เร่ือง“���	%��&'�
(����������)�:����
�*+����#,#��
,�
%�#���” เพื่อติดต้ัง ณ สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม

อีสาน จังหวัดมหาสารคาม  ขาพเจาไดรับการสนับสนุนและใหคําแนะนําท่ีเปนประโยชนจากหลาย

ทาน เร่ิมตั้งแตการเขาศึกษาจนกระท่ังการนําเสนอโครงการวิทยานิพนธจนเสร็จสมบูรณ ขาพเจาจึง

ขอขอบพระคุณทุกทานท่ีไดใหความชวยเหลือมาโดยตลอด 

ขอขอบพระคุณ ดาบตํารวจมงคล  ศรีรับขวา  อาจารยอนงค  ศรีรับขวา ที่ใหกําเนิด  ให

กําลังใจ และใหโอกาสขาพเจาไดรับการศึกษาต้ังแตกําเนิดจนประสบความสําเร็จในการศึกษาระดับ

มหาบัณฑิต                                                       

        ขอขอบคุณ ผูชวยศาสตราจารยไพรวัลย  ดาเกล้ียง ผูเปนตนแบบ ผูเปนแนวทาง และผู

เปนแรงบัลดาลใจใหขาพเจาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมรูปแบบเหมือนจริง    

 ขอขอบคุณ รองศาสตราจารยปรีชา  ปนกลํ่า ท่ีเปนผูจุดประกายความคิดในการ

สรางสรรคผลงาน“���	%��&'�(����������)�:����
�*+����#,#��
,�
%�#���” และแนวความคิด

ของศิลปะสมัยใหม   

 ขอขอบคุณ ������-�*��*%  ��������� ท่ีเปนผูใหกําลังใจและใหคําปรึกษา ใน

การศึกษาตลอดจนการสรางสรรคผลงาน        

 ขอขอบคุณคณาจารยในภาควิชา ประยุกตศิลปศึกษา  คณะมัณฑนศิลป  มหาวิทยาลัย

ศิลปากรทุกทาน ท่ีไดประสิทธิประสาทวิชาความรู ใหคําปรึกษาชี้แนะแนวทางในการศึกษาจน

สําเร็จลุลวงดวยดีตลอดมา        

        ขอขอบคุณเพื่อนๆ นองๆ ทุกคนท่ีใหกําลังใจและใหความชวยเหลือในการสรางสรรค

ผลงานศิลปะท่ีดีตลอดมา  
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เม่ือกลาวถึงคําวา “ชนบท” ทุกคนท่ีไดยินและเคยสัมผัสในบรรยากาศของชนบทนั้น คง

รับรูถึงความสงบ เรียบงาย และ��"�����ของผูคนในชนบทที่เปนกันเอง เอ้ือเฟอเผ่ือแผซ่ึงกันและกัน 

และตลอดผูท่ีมาเยี่ยมเยือน การดําเนินชีวิตของผูคนในชนบทนั้นไมตองรีบเรงตามเข็มนาฬิกา 

เพียงแตเพียงฟงเสียงของไกท่ีขันในตอนเชา หลังจากนั้นก็เร่ิมดําเนินวิถีชีวิตในแตละวันท่ีคลุกคลีอยู

กับงานเกษตรกรรมและงานหัตถกรรมเปนสวนใหญ แตส่ิงท่ีกลาวมานั้นเปนเพียงชนบทในอดีต

เทานั้น เม่ือความเจริญทางดานวิทยาศาสตรและวัตถุมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง จึงสงผลใหความ

เจริญขยายตัวเขาไปในชนบท จนบางคร้ังวิถีชีวิตของคนในชนบทท่ีเคยใชชีวิตอยางเรียบงายเปล่ียน

มาเปนวิถีชีวิตท่ีวุนวายไมตางจากคนเมือง  ในปจจุบันคนในชนบทใหความสําคัญกับส่ิงอํานวย

ความสะดวกมากเพราะส่ิงเหลานั้นไดเขาสูชนบทอยางรวดเร็วโดยตัวแทนจําหนายท่ีนําไปจําหนาย

ถึงบานดวยเงินสดและเงินผอน เม่ือคนในชนบทตองการส่ิงของเหลานั้นจึงตองดิ้นรนหาเงินมาซ้ือ

เพื่อนํามาใชในชีวิตประจําวัน และส่ิงท่ีนาสะเทือนใจ  คือ คนในชนบทที่เขามาทํางานในตัวเมือง

ใหญๆเปนผูซ้ือส่ิงอํานวยความสะดวกนั้นเขามาใชในชีวิตประจําวันเอง จึงสงผลกระทบกับการ

ดําเนินชีวิตท้ังทางตรงและทางออมโดยคนในชนบทไมรูตัวและถาคนในชนบทยังใหความสําคัญ

กับส่ิงอํานวยความสะดวกทางวัตถุท่ีกําลังแทรกซึมสูการดําเนินชีวิตมากเกินไป การดําเนินชีวิตท่ี

เรียบงายตลอดจนวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามท่ีเคยสืบทอดจากบรรพบุรุษก็จะคอยเลือนหายไป

ตามกาลเวลา 
เนื่องดวยขาพเจามีถ่ินกําเนิดในชนบทภาคอีสานท่ีมีความอบอุน เอ้ือเฟอเผ่ือแผ และเปน

กันเอง การดําเนินชีวิตของคนอีสานน้ันดําเนินชีวิตอยางเรียบงาย ซ่ึงในปจจุบันส่ิงตางๆเหลานี้กําลัง

แปรเปล่ียนไปตามกาลเวลา เน่ืองจากความเจริญกาวหนาทางวัตถุทําใหความเจริญในดานวัตถุเขามา

แทรกซึมและมีบทบาทในการดําเนินชีวิตของคนในทองถ่ินอีสาน จึงเกิดการดิ้นรนเพื่อไดมาซ่ึง

ความสะดวกสบายและส่ิงของเคร่ืองใชในการดําเนินชีวิต ทําใหวัฒนธรรมและภูมิปญญาอันดีงาม

ในอดีตท่ีควรแกการอนุรักษและสืบทอดกับส่ิงท่ีกําลังจะถูกลืมเลือน การถายทอดอารมณและ

ความรูสึกของขาพเจาท่ีมีตอสภาพการดําเนินชีวิตของคนในชนบทนั้นไดถายทอดความรูสึกท่ี

สะเทือนใจตอสภาพการดําเนินชีวิตท่ีเปล่ียนไป อันเนื่องมาจากวัตถุสมัยใหม ซ่ึงบุคคลท่ัวไปยากท่ี

จะเขาใจและตระหนักถึง จึงเปนสาเหตุทําใหขาพเจาสรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบงาน
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จิตรกรรมเพ่ือนําเสนอใหบุคคลท่ัวไปและตลอดจนคนในชนบทไดรับรูถึงความเปล่ียนไปท่ีกําลัง

เกิดข้ึนในวิถีชีวิตชนบท 

ลักษณะผลงานการแสดงออก ขาพเจาเลือกใชกลองบรรจุภัณฑของเคร่ืองใชไฟฟาและ

ถุงพลาสติกของหางสรรพสินคาตลอดจนรานคาสะดวกซ้ือตางๆมาเปนส่ือแทนวัตถุสมัยใหมท่ีวาง

ปะปนอยูกับเครื่องมือเคร่ืองใชในชนบทในมุมมองตางๆ โดยนําเสนอผานผลงานจิตรกรรมดวย

เทคนิคระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ ท่ีมีบรรยากาศนิ่งและสงบแตแผงไปดวยความเปล่ียนไปของ

ชนบทท่ีคอยๆเปล่ียนแปลงโดยคนในชนบทไมรูตัว  
ในการสรางสรรคโครงการประยุกตศิลปเพื่อติดต้ังผลงานการสรางสรรคใหมีความ

สอดคลองกับสถานท่ีติดต้ังนั้น ขาพเจาไดคนหาและศึกษาสถานท่ีท่ีมีความสอดคลองกับแนว

ทางการสรางสรรค และไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมโดยคํานึงถึงสถานท่ีเปนหลักในการ

สรางสรรค การติดต้ัง การจัดวางกับสถานท่ี ซ่ึงจะตองมีความประสานกลมกลืน ซ่ึงสถานท่ีท่ีมี

ความสอดคลอง คือ สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ท่ีเปนสถานท่ีรวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวกับ

วัฒนธรรม ประเพณีตลอดจนวิถีการดําเนินชีวิตของคนในภาคอีสานจากอดีตจนถึงปจจุบัน และจาก

แนวความคิดของสถานท่ี ทําใหขาพเจาเกิดแรงบันดาลใจในการถายทอดผลงานการสรางสรรคท่ีส่ือ

ใหท่ัวบุคคลไป ไดรับรูและตระหนักถึงความเปล่ียนแปลงของชนบทภาคอีสานควบคูในการมา

ติดตอและเยี่ยมชมสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน  
 

�
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1. ผลงานการสรางสรรคสามารถสะทอนใหเห็นถึงอารมณความรูสึกของวิถีชีวิตของ

ชนบทท่ีกําลังเปล่ียนไปผานการแสดงออกในรูปแบบของผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริง โดยเนน

การแทรกซึมของวัตถุสมัยท่ีกําลังเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิตของคนในชนบทโดยใชบรรจุ

ภัณฑของเคร่ืองใชไฟฟา ถุงพลาสติกของหางสรรพสินคาตลอดจนรานคาสะดวกซ้ือตางๆท่ีวาง

ปะปนอยูกับเคร่ืองมือเคร่ืองใชในชนบทมาเปนส่ือในการนําเสนอ   

 2. ผลงานที่สรางสรรคสามารถแสดงออกทางเน้ือหา รูปแบบและเทคนิคไดอยางผสาน

กลมกลืนกันดวยลักษณะฝมือท่ีมีความเปนเฉพาะตัวและจากประสบการณท่ีไดเรียนรูมาท้ังทางดาน

การศึกษาและการทดลองตางๆ  
     3. สามารถวิเคราะหและแกปญหาท่ีเกิดข้ึนในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมท่ีจะนําไป

ติดต้ังภายในสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน จังหวัดมหาสารคาม โดยคํานึงถึงความ

กลมกลืนระหวางผลงานกับสถานท่ีเปนสําคัญ 
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1.  ผลงานการสรางสรรค  
    1.1. นําเสนอเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับเคร่ืองมือเคร่ืองใชของงานหัตถกรรม งาน

เกษตรกรรมตลอดจนภาชนะส่ิงของเคร่ืองใชในชนบทท่ีไมไดใชแลวและถูกเก็บตามหองเก็บของ

และมุมเก็บของตางๆของบาน ท่ีมีกลองบรรจุภัณฑท่ีบงบอกถึงวัตถุสมัยใหมปะปนอยูดวยมา

นําเสนอ 
         1.2. รูปแบบของผลงานที่ถายทอดเปนลักษณะของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม

เหมือนจริง (Realistic) โดยการถายทอดบรรยากาศของชนบทและเนนการจัดวางท่ีเรียบงายและ

เนนแสงท่ีสองมากระทบกับวัตถุตามชวงเวลาตางๆมานําเสนอ 
           1.3. ลักษณะของเทคนิค คือการระบายสีอะคริลิกบนผาใบ 

2.  สถานท่ีติดตั้ง  
          2.1. ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาตลอดจนแนวความคิดในการสรางของ

สถาบันวิจัยศิลปวัฒนธรรมอีสาน   
          2.2. ศึกษาการออกแบบภายในและภายนอกของสถาบันวิจัยศิลปวัฒนธรรมอีสาน 

เพื่อหาความสอดคลองกับการสรางสรรคผลงาน 
          2.3. ศึกษาตําแหนงของการติดต้ังและการกําหนดขนาดในการสรางสรรคผลงาน 

            2.4. ศึกษาบรรยากาศและทิศทางโดยรวมของการข้ึนลงเพื่อการสรางงานท่ีใหผล

ทางการรับชมผลงานการสรางสรรค 
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1.  ศึกษาขอมูลท่ีเกี่ยวของกับชนบท   

                     1.1. ศึกษาและทบทวนจากประสบการณของตนเองท่ีไดสัมผัสจริงกับวิถีชีวิตใน

ชนบทภาคอีสานท้ังในอดีตและปจจุบัน  
     2.2. ศึกษาสภาพแวดลอมตลอดจนวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในชนบทภาคอีสาน 
2.  วิเคราะห ตั้งขอสังเกตและจัดหมวดหมูของขอมูลท่ีไดรับจากการศึกษา เพื่องายตอ

การสรางสรรค 
3.  สรุปผลของการวิเคราะหขอมูลเพื่อกําหนดรูปแบบของการสรางสรรค 
4.  รางแบบจากขอมูลท่ีศึกษาจากเอกสารวิชาการและภาพถายสภาพวิถีชีวิตในชนบท 
5.  ขยายแบบรางตนฉบับและแกไขปญหา เพื่อใหผลตามจุดมุงหมายและชัดเจนในการ

นําเสนอผลงานการสรางสรรค 
6.  สรางสรรคผลงานจิตรกรรมตามขนาดและเทคนิคของการสรางสรรค 
7.  สรุปผลงานการสรางสรรค 
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การแทรกซึมของความเจริญดานวัตถุ   หมายถึง การคอยๆเขามาของส่ิงอํานวยความ

สะดวกตางๆทางดานเทคโนโลยีสมัยใหม  เชน เคร่ืองเลนดีวีดี  ชุดเคร่ืองใชไฟฟาตางๆ  สินคา

อุปโภคบริโภคจากหางสรรพสินคาและรานคาสะดวกซ้ือ 
วิถีชีวิตชนบทภาคอีสาน  หมายถึง  ลักษณะการดําเนินชีวิตประจําวันของคนในชนบท

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
โบม  หมายถึง กระดงท่ีทํามาจากไมแผนใชเปนภาชนะสําหรับลองขาวเหนียวท่ีนึ่งเสร็จ

ใหมกอนใสกระติบขาว  
เช่ียนหมาก  หมายถึง ภาชนะเปนชองสําหรับเก็บหมากและพลูตลอดจนเคร่ืองมือใน

การเค้ียวหมากของคนชราทางภาคอีสาน�
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จากส่ิงท่ีกลาวมานั้นเปนการดําเนินวิถีชีวิตของคนอีสานอยางแทจริงท่ีขาพเจาเคยสัมผัส 

เพราะขาพเจาก็เปนคนท่ีมีถ่ินกําเนิดทางภาคอีสาน เร่ิมต้ังแตเด็กขาพเจาเกิดและเติบโตมาทามกลาง

�������������������������������������������������������������

    1 โฆสิต  ปนเปยมรัษฎ, ชนบทไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแสงรุงการพิมพ

,2526),7-21.  
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วิถีชีวิตชนบท ท่ีรูและสัมผัสไดถึงความอบอุนเพราะต้ังแตขาพเจาจําความได การดําเนินชีวิตของ

ขาพเจาจะมียาย ช่ือ “ยายโฮม”   เปนคนคอยชวยเหลือ และเล้ียงดูขาพเจา เนื่องดวยพอกับแมของ

ขาพเจาตองไปทํางานรับราชการอยูตางอําเภอ ที่ขาพเจาตองกลาวถึงยายนั้น เพราะยายของขาพเจา

เปนคนท่ีมีความเอื้อเฟอเผ่ือแผกับทุกคนในหมูบาน เพราะความเอื้อเฟอเผ่ือแผของยายนั้นเอง เวลา

ทําขาวปลา อาหารตองนําไปใหกับคนบานใกลเรือนเคียงอยูเปนประจํา และยายก็จะพาขาพเจาไป

ดวยเสมอ  ตอนน้ันขาพเจายังเปนเด็ก อายุประมาณ 3 - 4 ขวบ ก็ปนปายเลนสนุกตามประสาเด็ก

บานนอก(เด็กชนบท) และส่ิงท่ีเปนของเลนนั้น คือ กี่ทอผาท่ีตั้งอยูใตถุนบาน และส่ิงท่ีขาพเจายังได

ดี คือ ขาพเจาชอบนําเอากระสวยทอผาไปลอยนํ้าเลนในอางมาก เพราะกระสวยนั้นมีลักษณะท่ีคลาย

เรือยาว นอกจากท่ีขาพเจาจะใชชีวิตสวนใหญอยูกับยายแลวนั้น ขาพเจาก็ไปวิ่งเลนท่ีตางๆใน

หมูบาน เชน ลานวัด ทุงนา หนองน้ํา และที่อ่ืนๆอีกมากมายตามประสาเด็ก เม่ือยายเสียชีวิตและ

ขาพเจาก็ถึงวัยท่ีตองเขาโรงเรียน ขาพเจาก็ไดเขาเรียนในตัวจังหวัด และตองยายท่ีอยูเขามาอยูใน

เมืองตามพอกับแม ชีวิตในวัยเด็กก็ดําเนินตอไป แตจะแตกตางจากอดีต เพราะการดําเนินชีวิตใน

เมืองและชนบทไมเหมือนกันท้ังดานการดํารงชีวิต และการประกอบอาชีพของคนในชุมชน เมื่อ

ขาพเจาเติบโตข้ึนและดําเนินชีวิตในตัวเมือง  บอยคร้ังท่ีขาพเจาไดกลับไปชนบทท่ีขาพเจาเคยสัมผัส

ในวัยเด็ก แตสังคมและวิถีการดําเนินชีวิตของคนในชนบทก็เปล่ียนแปลงไปตามวันและเวลา  การ

เปล่ียนแปลงท่ีชัดเจนท่ีสุดนั้น คือ ส่ิงอํานวยความสะดวกตางๆทางวัตถุ ซ่ึงในอดีตนั้นคนในชนบท

ดําเนินชีวิตโดยอาศัยสภาพแวดลอมเปนสําคัญ กลาวคือ การดําเนินชีวิตดานการประมงและ

การเกษตร คนในชนบทก็หาปลาตามทองนาและปลูกพืชผักรับประทานเองแตในปจจุบันคนใน

ชนบทไมคอยใหความสําคัญกับส่ิงท่ีกลาวมามากนัก เพราะการซ้ือหาอาหารสําเร็จรูปจากตลาดนัด

หรือรานคาสะดวกซ้ือมารับประทานจะสะดวกและงายกวา แตส่ิงท่ีเปนแรงบันดาลใจใหขาพเจา

สรางสรรคผลงานน้ันมาจากการใชวัตถุท่ีเคร่ืองใชไฟฟาท่ีเปนส่ิงอํานวยความสะดวกทางดานการ

ดําเนินชีวิต เชน เคร่ืองเลนซีดี,ดีวีดี ชุดเคร่ืองเสียง เตาไฟฟาฯลฯ ซ่ึงอุปกรณเหลานั้นแทบจะไมมี

ความจําเปนตอการดํารงชีวิตในชนบทเลย แตคนในชนบทใหความสําคัญก็เพราะสวนหนึ่งเปน

คานิยมที่อยากจะเปนเจาของตามบานอ่ืนและส่ือโฆษณาตางๆ และเนื่องจากคนในชนบทเห็น

ความสําคัญของวัตถุมากเกินไปจึงลืมวิถีชีวิตท่ีเปนมาในอดีต และลืมภูมิปญญาท่ีบรรพบุรุษเคยสืบ

ทอดกันมา จนภูมิปญญาเหลาน้ันแทบจะเลือนหายไปจากสภาพวิถีชีวิตและสังคมในชนบท 
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ขอมูลภาพถายสภาพบรรยากาศของส่ิงแวดลอมชนบทท่ีขาพเจาไดสัมผัสนั้น เนื่องจาก

ขาพเจาเกิดและเติบโตในชนบทภาคอีสาน และการดําเนินชีวิตของขาพเจานั้นคลุกคลีกับ

สภาพแวดลอม จึงเปนเหตุผลใหขาพเจาไดรับรูถึงความเปล่ียนแปลงท่ีกําลังเกิดข้ึนในสภาพวิถีชีวิต

ชนบท และนําเปนท่ีมาของแนวความคิดในการสรางสรรคงาน    
 

                 
              ภาพท่ี 1  ตนขาว                                            ภาพท่ี 2 ทุงนา               

                   
             ภาพที ่3  บานในชนบทภาคอีสาน                  ภาพที่ 4 กระบือ (ควาย)                                                             

                    
             ภาพที ่5 ฝายกั้นน้ํา                                          ภาพท่ี 6  หนองน้ํา 

                   
             ภาพที ่7  หวานแห                                          ภาพท่ี 8 ปลาตะเพียน 
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            ภาพที่  9  ทอผา                                                   ภาพที่ 10 หูกหรือกี่ทอผา        

                     
            ภาพที่ 11 ตู                                                          ภาพที่ 12 เตา           

                     
            ภาพที่ 13 ตะกราใสอุปกรณทอผา                       ภาพที่ 14 ตูเก็บของ   

                         
            ภาพที่  15 กลองเคร่ืองเสียง                                ภาพที่ 16  กลองโทรทัศน 
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'3' ผลงานของคาราวัจโจ ไดเรียนรูลักษณะการสรางงานมาจากศิลปะแบบฟนฟู

ศิลปวิทยารุงเรืองของศิลปนชาวเวนิช ในศิลปะเรเนอซองยุครุงเรือง คาราวัจโจสรางงานในทัศนะ

แนวธรรมชาตินิยม คือ ความตองการแสดงภาพของโลกอยางท่ีเขาเห็นในชีวิตประจําวัน ซ่ึงคา

ราวัจโจใชแสงสวางกับเงามืดอยางมีชีวิตชีวาและเปนจิตรกรคนแรกท่ีใหแสงสองสวางจาตัดกับเงา

มืดอยางมีชีวิตชีวา และเปนจิตรกรคนแรกท่ีใหแสงสองสวางจาตัดกับเงามืดท่ีมีเสนขอบอยางชัดเจน 

เพื่อจะทําใหดวงหนาและทาทางแสดงความรูสึกออกมามากที่สุดเทาท่ีจะเปนไปได  เชนภาพ “The 

calling of st.Mattew”ประมาณ ค.ศ.1597-98 นําเสนอเปนภาพจริงในชีวิตประจําวันท่ีมีความรูสึก

ออกมาเปนดานศาสนา คือภายในภาพพระเยซูทรงปรากฏตัวในลักษณะคนยากจนท่ีแตกตางจาก

กลุมคนทางซายมือซ่ึงแตงกายอยางหรูหรา การวาดของคาราวัจโจกลาท่ีจะนําเร่ืองราวของศาสนาท่ี

ในสมัยกอนตองวาดใหสูงสง นํามาวาดในลักษณะท่ีสะเทือนความรูสึก คือเขาวาดภาพเร่ืองราวชีวิต

ของพระเยซูในลักษณะของคนยากจน ไมสวมรองเทา เส้ือผาแบบเรียบๆ ทามกลางกลุมคนท่ีแตง

การอันเต็มไปดวยสีสันและหรูหรา ส่ิงท่ีทําใหภาพนี้สะดุดตาและสะเทือนอารมณละความรูสึก คือ 

ขณะท่ีพระเยซูทรงยกพระหัตถข้ึนนั้น แสงแดดสีทองท่ีสองจากทางประตู ก็ทําใหเห็นถึงลักษณะ

อาการท่ีเรียกรองของพระองคเขาไปสูกลุมคนเหลานั้น แสงแดดนั้นดูเปนแสงแดดธรรมชาติ แต

ลักษณะท่ีพุงไปทําใหมือและใบหนาของพระเยซูปรากฏออกมาจากเงามืด ซ่ึงมีความหมายท่ีเปน

ลักษณะแฝงอยู อันท่ีจริงแลวลําแสงแดดนี้เปนส่ิงสําคัญท่ีสุดในภาพ ถามันออกไปอาจทําใหอารมณ

ท่ีแฝงพลังอันวิเศษท่ีแสดงความรูสึกท้ังหลายท่ีอยูในแสงแดดหมดไป นอกจากแสงแดดแลวในภาพ

ภายในเงา คาราวัจโจก็ไมละท้ิงสวนประกอบของอารมณของเส้ือผาเคร่ืองแตงกายและลักษณะของ

กายวิภาคที่แสดงอิริยาบทของการนั่ง ยืนท่ีมีลักษณะกลมกลืน แตถึงอยางไรแมวาคาราวัจโจ จะ

นําเสนอเร่ืองท่ีมีเหตุการณตรงขามกับความเช่ือทางศาสนา และภาพของเขาก็ยังแสดงใหเห็นถึง

ความรูสึกทางศาสนาท่ีแฝงอยูอยางลึกซ้ึง ซ่ึงเปนอัจฉริยะของตัวเขาเองท่ีสามารถแปลเร่ืองสําคัญๆ 

จากพระคัมภีรไบเบิลมาสูความเปนจริงของชีวิตประจําวันในสมัยของเขาไดอยางลงตัว1
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2 ชะวัชชัย ภาติณชุ,ศิลปะศิลปนหรือศิลปนศิลปะ (กรุงเทพฯ:สํานักพิมพโอเดียนส-

โตร),54. 
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จากผลงานการสรางสรรคและลักษณะการนําเสนอผลงานของคาราวัจโจนั้น ไดมี

อิทธิพลทางการแสดงออกของเนื้อหากับผลงานการสรางสรรคของขาพเจา เนื่องจาก คาราวัจโจ นั้น

ไดสรางงานในทัศนะแนวธรรมชาตินิยม คือ ความตองการแสดงภาพของโลกอยางท่ีเขาเห็นใน

ชีวิตประจําวันท่ีสะทอนความแตกตางของชนช้ัน ระหวางคนท่ีมีอันจะกินและคนไมมีอันจะกิน ซ่ึง

คาราวัจโจใชแสงสวางกับเงามืด เปนลักษณะการนําเสนอผลงาน ซ่ึงส่ิงท่ีกลาวมานั้นสงผลทางการ

สรางสรรคผลงานของขาพเจา  

 

 

 

 
 

         ภาพที่ 17 “Calling of mathw” ผลงานของคาราวัจโจ 1599-1600 Oil on canvas , 322x340 cm. 
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ผูชวยศาสตราจารย ไพรวัลย  ดาเกล้ียง  เกิดวันท่ี 6 มิถุนายน 2500  ที่จังหวัดนครสวรรค  

จบการศึกษา ศบ.ประยุกตศิลปศึกษา (เกียรตินิยมอันดับ 1 )  คณะมัณฑนศิลป  มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ปจจุบันเปนอาจารยสอนท่ี ภาควิชา ประยุกตศิลปศึกษา  คณะมัณฑนศิลป  มหาวิทยาลัย

ศิลปากร 

การสรางสรรคผลงานของทานน้ัน เปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเหมือนจริง โดย

ผลงานท่ีโดดเดนนั้นนําเสนอเนื้อหาและเร่ืองราวของหุนนิ่ง ท่ีใหความสําคัญของแสงและเงา 

ตลอดจนทักษะฝมือการสรางสรรคท่ีละเอียดออน การสรางสรรคผลงานของทานนั้นไดสงผลตอ

การสรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบเหมือนจริงของ ศิลปนและนักเรียนนักศึกษาศิลปะตลอดจน

ขาพเจาท่ีนําแนวทางและลักษณะ รูปแบบ เทคนิควิธีการสรางสรรคผลงานมาประยุกตใช อิทธิพล

โดยตรงท่ีขาพเจานํามาใชในแนวทางการสรางสรรคในวิทยานิพนธนั้น คือ วิธีการนําเสนอเรื่องราว

ท่ีตองถายทอดอารมณของส่ิงของเคร่ืองใชท่ีนําเสนอใหสงผลทางความรูสึกของส่ิงของนั้นๆ เพราะ

ส่ิงของเคร่ืองใชทุกอยางมีประวัติความเปนมาท่ีมีเวลาเปนตัวกําหนด และนอยคนนักท่ีจะเขาใจและ

รูสึกได จึงเปนหนาท่ีของศิลปนท่ีจะนําเสนอคุณคาและความสําคัญออกมาสูสาธารณะชนผาน

ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบเหมือนจริง นอกจากวิธีการนําเสนอเร่ืองราวและเทคนิควิธีการท่ีเปน

แกนแทของจิตรกรรมเหมือนจริงแลวนั้น อิทธิพลท่ีขาพเจาไดรับทางดานจิตใจ คือ การสรางสภาวะ

จิตใจและอารมณในการสรางสรรคผลงาน เพราะศิลปนท่ีจะสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบ

เหมือนจริงไดนั้น สภาวะจิตใจและอารมณตองนิ่งสงบจึงจะสามารถสรางสรรคผลงานออกมาได

อยางสมบูรณ  
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ภาพท่ี  18 ช่ือผลงาน “ผลไม 1”  ขนาด 52 x 58 ซม.  เทคนิค สีน้ํา 

 

 
 

ภาพท่ี  19 ช่ือผลงาน “ผลไม 2”   ขนาด 69 x 99 ซม.  เทคนิค สีอะคริลิก 
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ศาสตราจารยปรีชา  เถาทอง เกิดวันท่ี 27 เมษายน 2491 จังหวัดกรุงเทพมหานคร จบ

การศึกษาระดับ ปริญญามหาบัณฑิต สาขาจิตรกรรม (เกียรตินิยมอันดับ 2 ) คณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ ปจจุบันดํารงตําแหนง  ศาสตราจารย ประจําภาควิชาศิลปะไทย คณะ

จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

การสรางสรรคผลงานของทานนั้นนําเสนอเร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับสถาปตยกรรมไทย ที่มี

ความโดดเดนในระดับสูง ท้ังในวงการศิลปะและประชาชนท่ัวไป ซ่ึงผลงานน้ันไดแสดงความเปน

ตัวของตัวเองและนําเสนอเอกลักษณทางศิลปะของไทยอยางเดนชัด และเปนการสรางสรรคผลงาน

จิตรกรรมท่ีแสดง อารมณ ความรูสึก ท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากแสงและเงา  

อิทธิพลที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานของขาพเจา คือ ลักษณะของแสงและเงาท่ีสอง

ผานชองมากระทบบนผนังของอุโบสถ ซ่ึงเปนอิทธิพลสําคัญสําหรับการสรางสรรคผลงานในชวง

วิทยานิพนธ เพราะเปนแรงบันดาลใจใหขาพเจานําลักษณะแสงและเงาท่ีสองผานฝาขัดสานท่ีใชเปน

ผนังของบานในชนบทมานําเสนอ  

 

 

 
       

             ภาพที ่20 ช่ือผลงาน “จังหวะแสงและเงา” ขนาด 90 x 130 ซม. สีอะคริลิก,สีน้ํามันบนผาใบ 
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การทําวิทยานิพนธนั้นจําเปนตองมีการวางแผนและมีการตระเตรียมงานใหเปนข้ันเปน

ตอน เพราะจะเปนการงายตอการปฏิบัติงานใหสําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงค กระบวนการ

สรางสรรคศิลปะของขาพเจามีจุดเร่ิมตนมีการพัฒนาและมีจุดส้ินสุดเปนข้ันเปนตอนท่ีสอดคลอง

ตอเน่ือง ซ่ึงอาจกลาวไดดังนี้ 

1. รวบรวมขอมูลจากแหลงคนควา ไมวาจะเปนเอกสาร ภาพถายท่ีมีความเกี่ยวของกับ

เนื้อหาท่ีนํามาใชในการสรางสรรค  

2. วิเคราะหผลงานการสรางสรรคกอนวิทยานิพนธเพื่อหาแนวทางในการพัฒนาใน

ผลงานวิทยานิพนธ และต้ังสมมุติฐานของการสรางสรรคในลักษณะตางๆ ไมวาจะเปนขอบเขตของ

การนําเสนอผสมผสานกับแนวความคิดขององคประกอบทางทัศนศิลป ใหเกิดทิศทางเบ้ืองตนวา

ควรจะมีรูปแบบของการแสดงออกอยางไร ใชเทคนิควิธีการอยางไร เพ่ือความสมบูรณของผลงาน

การสรางสรรค 

3. ทดลองสรางภาพรางตนแบบ เพื่อหาความเหมาะสมและความสมบูรณของผลงาน

การสรางสรรค 

4. แนวทางในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 

5. ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ 

 

�
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ในการดําเนินงานการสรางสรรควิทยานิพนธในชุดนี้ขาพเจาใหความสําคัญในเร่ืองของ

แนวความคิด รูปแบบของการแสดงออกทางศิลปะและเทคนิคในการสรางสรรคผลงาน ตลอดจน

ใหความสําคัญกับองคประกอบในการสรางสรรค และเปนการนําเสนอเนื้อหาและรูปแบบท่ี

ตองการแสดงออกถึงการแทรกซึมของวัตถุสมัยใหมท่ีเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิตของคนใน

ชนบท ท่ีเปนการสรางสรรคผลงานท่ีตองการแสดงอารมณและความรูสึกถึงวิถีชีวิตของคนใน

ชนบทท่ีเปล่ียนไป เนื่องจากวัตถุท่ีเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิต  โดยการแสดงออกในงาน

จิตรกรรมรูปแบบงานเหมือนจริง อันสะทอนถึงแนวความคิดของขาพเจาท่ีผานกระบวนการศึกษา

คนควาขอมูล จากเอกสารวิชาการตางๆและจากประสบการณจริง นํามารวบรวมจัดหมวดหมู สูการ

15
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วิเคราะหจนสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรม ท่ีใชเทคนิคสีอะคริลิกในการสรางสรรคผลงานท่ี

แสดงออกถึงการแทรกซึมของวัตถุท่ีเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิตของคนในชนบทภาคอีสาน  
 

�����	�8�+&�	��	����	�������4����!�	����.�  

+&�	��	����	�������4����!�	����.� ����!#$ 1     

      ��9��8	 ขาพเจาแสดงออกของเน้ือหาท่ีมุงเนนเกี่ยวกับสภาพมุมตางๆของบริเวณบานใน

ชนบท คือใตถุนบาน ชานบานและยุงเก็บขาวสาร ท่ีใชเปนท่ีเก็บของและส่ิงท่ีนํามาเก็บนั้นเปน

เคร่ืองใชในการเกษตรและหัตถกรรมท่ีไมไดใชแลวและในบริเวณเดียวกันนั้นก็มีกลองบรรจุภัณฑ

ของเครื่องใชไฟฟาตางๆท่ีนําเครื่องใชไฟฟาไปใชในชีวิตประจําวัน จึงนํากลองมาเก็บในท่ีเดียวกับ

เคร่ืองมือการเกษตรและหัตถกรรม 

      �%�7�� รูปแบบการนําเสนอนั้นจะเนนการจัดวางที่เรียบงายตรงไปตรงมา การจัด

องคประกอบนั้นเนนการวางเคร่ืองมือเครื่องใชในการเกษตรและหัตถกรรมทับซอนกันไปมาไวใน

กลองท่ีวางอยูบนพื้นและมีถุงพลาสติกแขวนอยูบางจุดตามฝาผนังไม แสงท่ีใชจะนําแสงเวลาเชา

และเย็นท่ีแสงจะสองเปนแนวยาว ซ่ึงสงผลกับความรูสึกท่ีนิ่งและสงบ แตระยะหลังนั้นไดเนนแสง

ใหมีความสวางมากข้ึน เพื่อวัตถุท่ีแสงตกกระทบจะไดแสดงระดับของแสงเงาชัดเจนยิ่งข้ึน สวน

โครงสรางของสีและบรรยากาศนั้นใชโครงสีน้ําตาลและอาศัยสีจากวัตถุบางช้ินท่ีมีสีสันชวยเพิ่ม

ความนาสนใจของสีภาพในภาพใหมากยิ่งข้ึน  

      �!���� เทคนิคท่ีใชคือการระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ และไดนําการพนสีมาใชใน

การสรางงานเพ่ือเพ่ิมความนาสนใจของบรรยากาศภายในภาพ  

      �;�8	 การนําเสนอทางเน้ือหาเร่ืองราวยังเปนเนื้อหาโดยรวม กลาวคือ ในแตละช้ินงาน

เนื้อหาเรื่องราวท่ีนํามาเสนอ คือ เคร่ืองมือเคร่ืองใชในการเกษตรและหัตถกรรม และมีกลองมาจัด

วางเพื่อใหเปนส่ือทางวัตถุท่ีแทรกซึมอยูนั้น ยังเปนกลองท่ีมีเนื้อหาเร่ืองราวไมคอยจะเชื่อมโยงกับ

เคร่ืองมือเคร่ืองใชในการเกษตรและหัตถกรรมมากนัก สวนน้ําหนักและแสงเงานั้นยังไมชัดเจนจึง

สงผลใหวัตถุภายในงานนั้นแบนราบและขาดมิติท่ีเพียงพอในการสงผลถึงอารมณและความรูสึก 
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ภาพท่ี 21 “แทรกซึมสูชนบท” สีอะคริลิกบนผาใบ  150 x 110 ซม. 

 

 
 

ภาพท่ี 22 “แทรกซึมสูชนบท 2 ” สีอะคริลิกบนผาใบ  150 x 110 ซม. 
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ภาพท่ี 23 “แทรกซึมสูชนบท 3 ”สีอะคริลิกบนผาใบ  150 x 110 ซม. 

 

 
 

ภาพท่ี 24 “แทรกซึมสูชนบท 4 ”สีอะคริลิกบนผาใบ  150 x 110 ซม. 
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     ��9��8	 การแสดงออกของเนื้อหาเร่ืองราวเปนการพัฒนาตอจากระยะท่ี 1 ท่ี 

นําเสนอเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับบรรยากาศของมุมตางๆบริเวณบานของชนบทบทภาคอีสาน ที่แต

ละมุมนั้นมีกลองและบรรจุภัณฑทางวัตถุสมัยใหมมาเปนสวนประกอบมากยิ่งข้ึน 

�%�7�� การแสดงออกของรูปแบบนั้น จากเดิมเปนการนําเสนอรูปแบบที่ตรงไปตรงมา

ท่ีเนนสภาพบรรยากาศจริงของมุมตางๆของชนบทแตในระยะท่ี 2 นั้นไดเนนการออกแบบจัดวาง

องคประกอบท่ีเรียบงาย และลดความสําคัญของเคร่ืองมือเคร่ืองใชทางการเกษตรกรรม หัตถกรมให

อยูในองคประกอบท่ีไมแสดงรูปทรงมากนัก เพ่ือใหรูปทรงของกลองบรรจุภัณฑของวัตถุสมัยใหม

นั้นชัดเจนมากยิ่งข้ึนเม่ือแสงตกกระทบ โครงสรางของสีและบรรยากาศนั้นยังคงเนนเปนโครงสี

น้ําตาลแตเพ่ิมบรรยากาศท่ีสลัวๆท่ีตองการแสดงออกถึงความรูสึกท่ีนิ่งและเหงา สวนของแสงและ

เงานั้นลดความชัดเจนของแสงใหนอยลงเพื่อใหสอดคลองกับบรรยากาศท่ีตองการแสดงออกถึง

ความรูสึกที่นิ่งและเหงา  

�!���� เทคนิคท่ีใชยังคงเปนเทคนิคการระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ และไดนําการพน

สีมาใชในการสรางงานเพ่ิมมากยิ่งข้ึนเพื่อเพ่ิมความนาสนใจของบรรยากาศภายในภาพ 

�;�8	 ปญหาท่ีเกิดข้ึนในการสรางสรรคงานระยะท่ี 2 นั้นสวนมากจะเปนปญหาท่ีเกิด

จากการใชเคร่ืองพนสีในการสรางบรรยากาศ เพราะเม่ือพนบรรยากาศใหสลัวๆแลวนั้น ทําใหความ

ชัดเจนของรูปทรงลดนอยลง 
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ภาพท่ี 25 “แทรกซึมสูชนบท 5 ”สีอะคริลิกบนผาใบ  150 x 110 ซม. 

 

 
 

ภาพท่ี 26 “แทรกซึมสูชนบท 6 ”สีอะคริลิกบนผาใบ  150 x 110 ซม. 
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ภาพท่ี 27 “แทรกซึมสูชนบท 7 ”สีอะคริลิกบนผาใบ  150 x 110 ซม. 

 

 
 

ภาพท่ี 28 “แทรกซึมสูชนบท 8 ”สีอะคริลิกบนผาใบ  150 x 110 ซม. 
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ภาพท่ี 29 “แทรกซึมสูชนบท 9” สีอะคริลิกบนผาใบ  80 x 110 ซม.(งานชุด)   

  

             
           

ภาพท่ี 30 “แทรกซึมสูชนบท 9” สีอะคริลิกบนผาใบ  80 x 110 ซม.(งานชุด) 
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ภาพท่ี 31 “แทรกซึมสูชนบท 10” สีอะคริลิกบนผาใบ  300 x 70 ซม. 
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ในการสรางภาพรางตนแบบ ขาพเจาไดนําขอมูลตางๆท่ีศึกษาจากประสบการณตรงและ

การถายภาพมาวิเคราะห เพื่อหาความเหมาะสมของการจัดองคประกอบ โครงสรางและบรรยากาศ 

และการรางภาพตนแบบนั้นขาพเจาใหความสําคัญโดยการรางภาพตนแบบอยางละเอียดดวยการ

ระบายสีใหไดโครงสรางสี  บรรยากาศ นํ้าหนัก แสงเงา ตามท่ีขาพเจาตองการ เพ่ือลดปญหาในการ

สรางสรรคผลงานจริง 

 

 

 
 

ภาพท่ี  32 ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 1 
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ภาพท่ี  33 ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 2 

 

 
 

ภาพท่ี  34  ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 3 
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ภาพท่ี  35  ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 4 

 

 
 

ภาพท่ี  36  ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 5 
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ภาพท่ี  37  ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 6 

 

 
 

ภาพท่ี  38  ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 7 
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ภาพท่ี  39  ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 8 

 

 

      
 

ภาพท่ี  40  ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 9 

 

 

      
 

ภาพท่ี  41  ภาพรางตนแบบ ช้ินที่ 10  
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ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจาไดทดลองและคนหาเทคนิคเพื่อ

ตอบสนองแนวความคิดในการสรางสรรค เพ่ือหาแนวทางและลักษณะเฉพาะตนในการสรางงาน 

ซ่ึงจากผลงานกอนวิทยานิพนธนั้นขาพเจาใชเทคนิคการระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ และไดนําการ

พนสีมาใช เพื่อเพิ่มความนาสนใจของบรรยากาศภายในภาพ แตในชวงการสรางสรรควิทยานิพนธ

นั้นขาพเจาไดใชเทคนิควิธีการท่ีเรียบงาย คือ  การระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ เพ่ือจะใหรูปแบบ

ของเทคนิคมีความเรียบงายตามแนวความคิดท่ีตองการนําเสนอรายละเอียดท่ีเนนการใชทักษะฝมือ

เฉพาะตัว  

��9��8	 ขาพเจาไดนําเสนอเนื้อหาเร่ืองราวท่ีตองการแสดงออกถึงการแทรกซึมของวัตถุ

สมัยใหมท่ีเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิตของคนในชนบท ท่ีเปนการสรางสรรคผลงานท่ี

ตองการแสดงอารมณและความรูสึกถึงวิถีชีวิตของคนในชนบทท่ีเปล่ียนไป เนื่องจากวัตถุท่ีเขามามี

บทบาทในการดําเนินชีวิตและทําใหภูมิท่ีบรรพบุรุษส่ังสมมาเลือนหายไปตามกาลเวลา โดยท่ี

ลูกหลานไมใหความสนใจและสืบทอดใหคงอยู ดังนั้นการสรางสรรคผลงานท่ีขาพเจาแสดงออก

ทางเนื้อหาจึงตองการส่ือใหเห็นถึงการแทรกซึมของวัตถุสมัยใหมท่ีขาพเจานําเอากลองบรรจุภัณฑ

และถุงพลาสติกของรานคาสะดวกซ้ือและหางสรรพสินคาตางๆมานําเสนอเพื่อเปนส่ือถึงการ

บริโภคนิยมทางวัตถุของคนในชนบท  

�%�7�� ในการสรางสรรคผลงานขาพเจานําเสนอผลงานผานรูปแบบของงานเหมือน

จริง(Realistic) ซ่ึงเนนการแสดงออกในเร่ืองของบรรยากาศของมุมตางๆของบานในชนบทท่ีมี

เคร่ืองมือเคร่ืองใชในงานเกษตรกรรมและงานหัตถกรรมใหผสมผสานกับส่ือทางวัตถุสมัยใหม

เพื่อใหเกิดความขัดแยงทางความหมายของสัญลักษณทางรูปทรงท่ีเปนอดีตและปจจุบัน 

ทัศนธาตุ ไดแก สี(Colour) รูปทรง(Form) และพ้ืนท่ีวาง(Space)มาผสมผสานกันทําให

เกิดความงามในผลงานการสรางสรรค ซ่ึงทัศนธาตุเหลานี้เปนส่ือสุนทรียภาพท่ีจะนํามาประกอบกัน

ใหเปนรูปทรง เพ่ือส่ือความหมายท่ีขาพเจาตองการนําเสนอ 

สี (Colour) เปนทัศนธาตุท่ีมีความสําคัญในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจา 

เพราะตองการแสดงออกใหเห็นถึงความมีชีวิตชีวาและมีสีสันเสมือนจริง สีสวนรวมในการ

สรางสรรคของขาพเจาจึงใหความรูสึกอบอุน นุมนวล ตามบรรยากาศเวลาเชาและเย็นของชนบท 

การแสดงออกในการใชสีนั้นจะใชลักษณะการแทนคาสีใหคลายตามแบบจริงของวัตถุและแทนคา

ของบรรยากาศเปนโครงสีตามจินตนาการและความรูสึกท่ีทัศนคติในการสรางบรรยากาศนั้น

ขาพเจามีความชื่นชอบโครงสีน้ําตาลเปนสวนตัว นอกจากโครงสีเปนสีน้ําตาลแลวนั้น วัตถุท่ี
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ขาพเจานํามาเปนส่ือในการนําเสนอน้ันไดนําสีน้ําตาลมาผสมผสานภายในวัตถุเพื่อเพิ่มความ

กลมกลืนระหวางบรรยากาศกับวัตถุมากยิ่งข้ึน 

รูปทรง(Form) รูปทรงท่ีขาพเจานํามาเปนส่ือการนําเสนอสวนใหญจะเปนรูปทรงตาม

การออกแบบของบรรจุภัณฑและรูปทรงของเคร่ืองใชในงานเกษตรกรรมและงานหัตถกรรมน้ันๆ

และไดใหความสําคัญกับรูปทรงท่ีมีความโดดเดนของเนื้อหาและเรื่องราวท่ีจะเพิ่มความนาสนใจ

ของผลงานการสรางสรรค 

พื้นท่ีวาง (Space) พื้นท่ีวางท่ีขาพเจาใชในผลงานการสรางสรรคนั้น จะเปนบรรยากาศ

ของฉากหลังของผลงานท่ีมีน้ําหนักเขมและน้ําหนักออน เนื่องมาจากการระบายสีใหเปนระนาบท่ี

ไมแสดงรายละเอียดมากนักเพื่อเพ่ิมมิติในผลงาน  

เทคนิควิธีการสรางสรรค เทคนิคท่ีใชเปนเทคนิคการระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ และ

ไดนําการพนสีมาใชในการสรางงานเพ่ิมมากยิ่งข้ึนเพื่อเพ่ิมความนาสนใจของบรรยากาศภายในภาพ 

 

�
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ผลงานการสรางสรรคของขาพเจานั้นไดมีการพัฒนาเพื่อคนหาแนวทางเฉพาะตัวอยาง

ตอเนื่อง ท้ังดานแนวความคิด รูปแบบการจัดองคประกอบของการนําเสนอ และเทคนิคของการ

นําเสนอ โดยมีข้ันตอนการสรางสรรคดังตอไปนี้ 

1. วิเคราะหลักษณะท่ัวไปของตําแหนงและบริเวณการติดต้ังผลงานในสถานท่ีวาบริเวณ

นั้นควรจะสรางสรรคผลงานท่ีมีลักษณะ รูปแบบ เทคนิคและบรรยากาศของการนําเสนออยางไรจึง

จะใหสอดคลองและสัมพันธกับแนวความคิดของสถานท่ี 

2. รางภาพตนแบบที่ศึกษาหาขอมูลจากรูปทรงทางวัตถุและบรรยากาศจากสถานท่ีจริง 

และนํารูปทรงทางวัตถุท่ีตรงตามแนวความคิดมาจัดวางเพื่อหาองคประกอบในการสรางภาพราง

ตนแบบใหสมบูรณ 

3. เตรียมไมสําหรับทํากรอบเปนเฟรมส่ีเหล่ียมผืนผา  หลังจากนั้นนําผาใบท่ีเนื้อผามี

ความละเอียดเหมาะสมสําหรับการระบายสีอะคริลิกมาขึงใหมีความตึงพอประมาณ จากน้ันทาสีรอง

พื้นดวยสีน้ําตาลซ่ึงเปนสีของบรรยากาศโดยรวมของลักษณะผลงานของขาพเจา 

 4. หลังจากการเตรียมผาใบแลว นําภาพตนแบบท่ีเลือกไวมาเปนแบบในการรางภาพ 

โดยใชดินสอสีไมน้ํามารางเพื่องายตอการรางและการรักษาความสะอาดของภาพ หลังจากการราง

ภาพบนเฟรมแลวจึงถึงข้ันตอนการระบายสีในช้ันแรก โดยขาพเจาเลือกใชสีอะคริลิกในการ

สรางสรรคผลงาน ซ่ึงการเลือกใชสีประเภทนี้เนื่องมาจากคุณสมบัติของสีท่ีมีความแหงเร็ว และเนื้อ

สีมีความละเอียดสามารถสรางสรรคผลงานตามลักษณะฝมือของขาพเจาได 
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5. หลังจากดําเนินการสรางสรรคผลงานโดยเทคนิคระบายสีอะคริลิกบนผาใบแลว 

ขาพเจาจะเวนระยะการทํางานชวงหน่ึงประมาณ 2 – 3 วัน จึงคอยกลับมาพิจารณาจุดบงพรองและ

ส่ิงท่ีตองแกไข เพิ่มเติมของตัวผลงานการสรางสรรค สาเหตุท่ีตองเวนระยะก็เนื่องมาจากการทํางาน

อยางตอเนื่อง อารมณและความรูสึกจะยึดติดกับผลงานมากเกินไปจนไมสามารถพิจารณาถึงปญหา

และวิธีการแกปญหาของผลงานได   
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ผลงานการสรางสรรค เร่ือง “การแทรกซึมของความเจริญทางวัตถุในวิถีชีวิตชนบทภาค

อีสาน” ไดพัฒนาผลงานมาจากผลงานชุดกอนทําวิทยานิพนธโดยพัฒนาท้ังเนื้อหา รูปแบบและ

เทคนิควิธีการใหมีความเรียบงาย และสอดคลองในการนําไปติดต้ังภายในอาคารสถาบันวิจัยศิลปะ

และวัฒนธรรมอีสาน 
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เนื้อหาโดยรวมนั้นจะส่ือถึงการแทรกซึมของวัตถุสมัยใหมท่ีคอย ๆเขามามีบทบาทใน

การใชชีวิตประจําวันของคนในชนบท ซ่ึงขาพเจาไดนํากลองบรรจุภัณฑและถุงพลาสติกของ

เคร่ืองใชไฟฟาและหางสรรพสินคา รานสะดวกซ้ือ มาเปนส่ือแสดงถึงวัตถุสมัยใหม 
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รูปแบบน้ันจะเนนเปนการถายทอดแบบเหมือนจริง (Realistic) ท่ีมีการจัดองคประกอบ

ท่ีเรียบงายและยังคงเนนบรรยากาศมุมตางๆในบริเวณบานของชนบท แตท่ีมาของแสงในผลงาน

วิทยานิพนธนั้นจะแตกตางกับผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ เนื่องจากผลงานวิทยานิพนธขาพเจาได

แรงบันดาลใจมาจากแสงท่ีสองผานรูฝาขัดสานมานําเสนอ สวนรูปทรงที่แสดงความหมายของวัตถุ

นั้นขาพเจาไดปรับเปล่ียนรูปทรงตามเน้ือหาของสถานท่ีท่ีติดต้ังผลงานเปนสําคัญ 

 

�!����3*��������	����	������ 

เทคนิคนั้นใชเทคนิคการระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบและใชเคร่ืองพนสีในการสราง

บรรยากาศเหมือนผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 
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ภาพท่ี 42  “ แทรกซึมสูชนบท 11”  สีอะคริลิก  80 x 300 ซม. 

 

7����	���* ภาพผลงานแทรกซึมสูชนบท เปนการแสดงออกถึงเนื้อหาเร่ืองราวท่ี

นําเสนอ ส่ิงท่ีเขาแทรกซึมอยูในชนบท ผลงานชิ้นนี้ขาพเจาเนนการสรางสรรคผลงานท่ีมีขนาดยาว

ท่ีนํามุมมองภายในของยุงเก็บขาวท่ีภายในนั้นไมไดใชเก็บขาวสารแลว เพราะสวนมากคนในชนบท

ภาคอีสาน พอหลังฤดูกาลเก็บเกี่ยวแลวก็นําขาวไปจําหนายเลย และเหลือไวบริโภคเองก็ไมมากนัก 

ยุงเก็บขาวก็เลยแบงเปน 2 สวน สวนท่ี 1 เก็บขาวสารไวไมกี่กระสอบและอีกสวนก็นําขาวของตาง 

ๆ ท่ีไมไดใชแลวมาเก็บ มุมเก็บของท่ีกลาวมานั้นจึงเปนท่ีมาของแนวความคิดในการสรางสรรค

ผลงานช้ินนี้  

��9��8	  เนื้อหาในการนําเสนอในผลงานการสรางสรรคช้ินนี้ไดนําเอาเคร่ืองมือท่ีคนใน

อีสานใชในอดีตของคนในชนบทภาคอีสานและภาชนะท่ีแสดงออกถึงวัตถุสมัยใหมมานําเสนอ คือ 

ดานหัตถกรรม คือ อุปกรณทอผา (ฟม)�

ดานการเกษตรกรรม คือ ไถ�ของ�ไซดักปลา�สวิง��

ดานดนตรี คือ พิน� แคน��

ดานภาชนะ คือ โบม (กระดงท่ีทํามาจากไมแผน) กระติบขาวเหนียว �หวดนึ่งขาวเหนียว��

ปนโต �เช่ียนหมาก (ภาชนะเปนชองสําหรับเก็บหมากและพลู)�

ดานวัตถุสมัยใหม คือ กลองเคร่ืองใชไฟฟา 
ถุงพลาสติก �ภาชนะบรรจุอาหาร�

สําเร็จรูปตางๆ��

�%�7��   รูปแบบของการจัดองคประกอบนั้นเนนวางตําแหนงของรูปแบบแตละ

ประเภทผสมผสานกันและยังคงใหความสําคัญกับการวางตําแหนงของรูปทรงของเคร่ืองมือ

เคร่ืองใชในอดีตเปนจุดสําคัญและความทันสมัยจะวางองคประกอบโดยรอบโดยไมแสดง

ความสําคัญมากนัก บรรยากาศและโครงสรางสีนั้นยังคงเปนบรรยากาศที่อยูในมุมมืดและ

โครงสรางสีเปนสีน้ําตาลเขม มีแสงแดดลอดสองผานชองของฝาขัดสานตกกระทบรูปทรงแตแสงท่ี

สองนั้นจะไมมากนักเพื่อแบงกลุมของรูปทรงใหมีความนาสนใจ �

�!���� ระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ�
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ภาพท่ี 43 “แทรกซึมสูชนบท 12”  สีอะคริลิค  80 x 300 ซม. 
�
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7����	���* ภาพผลงานการแทรกซึมสูชนบท  12 เปนการแสดงออกของเน้ือหา

เร่ืองราวท่ีนําเสนอในหองนอนของคนในชนบทภาคอีสานท่ีมีความเรียบงาย การนําเสนอมุมมองใน

หองนอนนั้นขาพเจาไดถายทอดสภาพของบรรยากาศในหองนอนท่ีมีเส่ือนอน หมอน ผาหม มุง ท่ีมี

การพับเก็บไวขางฝาผนังและส่ิงสําคัญท่ีขาพเจาตองการนําเสนอ คือ วิถีชีวิตในการนอนของคนใน

ชนบทภาคอีสานท่ีเปล่ียนไปอยางเห็นไดชัดวาในอดีตกอนนอนตองมีการสวดมนตไหวพระกอน

นอนทุกเย็น แตในปจจุบันอาจจะไมเปนดังเชนอดีตอันเนื่องมาจากส่ือทางวัตถุเขามามีบทบาทและ

เปนทางเลือกสําคัญตอการดํารงชีวิตในชนบท 

��9��8	 เนื้อหาในการนําเสนอผลงานการสรางสรรคนั้น ขาพเจาไดนําเอาอุปกรณ

สําหรับการนอนท่ีคนในชนบทภาคอีสานใชเปนประจําและส่ือโฆษณาประชาสัมพันธของ

เคร่ืองใชไฟฟาตางๆมานําเสนอ คือ  

อุปกรณการนอนท่ีใชในชีวิตประจําวัน คือ เส่ือนอน หมอน ผาหม มุง พัด หนังสือสวด

มนต 

ส่ือโฆษณาประชาสัมพันธ คือ ใบแนะนําสินคาตางๆ 

�%�7�� รูปแบบการจัดองคประกอบนั้น ไดนําเสนอมุมมองของหองนอนในชนบทภาค

อีสานท่ีแสดงการเก็บอุปกรณการนอนอยางไมคอยเปนระเบียบมากนัก เพราะเนื่องจากการเรงรีบ

เพื่อไปประกอบอาชีพในแตละวัน และสภาพบรรยากาศภายในนั้นมีส่ือโฆษณาประชาสัมพันธ คือ 

ใบแนะนําสินคาตางๆปะปนอยูในมุมตางๆ สวนรูปทรงท่ีขาพเจานําเสนอน้ันเปนรูปทรงของวัตถุท่ี

เรียบงายและแสดงความเปนอุปกรณท่ีใชในชนบทไดชัดเจน บรรยากาศโดยรวมนั้นเปนบรรยากาศ

ท่ีอยูในมุมมืดท่ีมีแสงสองมากระทบวัตถุจากดานขาง 

�!���� ระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ�

�
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   ภาพที่ 44 “แทรกซึมสูชนบท 13”  สีอะคริลิก  80 x 300 ซม. 
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7����	���* ภาพผลงานการแทรกซึมสูชนบท  12 เปนการแสดงออกของเน้ือหา

เร่ืองราวท่ีนําเสนอบรรยากาศของหองครัวท่ีอยูในชนบทภาคอีสาน การนําเสมอมุมมองท่ีตองการ

นั้นขาพเจาไดนําเอาเคร่ืองใชภายในหองครัวท่ียังใชประกอบอาหารในชีวิตประจําวันอยูมานําเสนอ 

แตส่ิงท่ีขาพเจาตองการเนนนั้น คือ การดํารงชีวิตท่ีเปล่ียนไปของการประกอบอาหารของคนใน

ชนบทท่ีเห็นไดจากการบริโภคท่ีใหความสําคัญกับความสะดวกสบายเปนหลัก  

��9��8	  เนื้อหาในการนําเสนอผลงานการสรางสรรคนั้น ขาพเจานําอุปกรณการ

ประกอบอาหารท่ีใชในปจจุบันและกลองบรรจุภัณฑตลอดจนภาชนะของอาหารกึ่งสําเร็จรูปมา

นําเสนอ คือ 

อุปกรณท่ีใชในการประกอบอาหารในชนบท คือ เตาถาน,ไหปลารา,ไมขีดไฟ,ขวด

น้ําปลา,ฟน,หมอนึ่งขาวเหนียว อ่ืนๆ 

อาหารทองถ่ิน คือ ปงกบ 

อาหารสมัยใหม คือ บะหม่ีกึ่งสําเร็จรูป 

�%�7�� รูปแบบการจัดองคประกอบนั้น ไดนําเสนอมุมมองของหองครัวหลังการ

ประกอบอาหารที่มีกลองบรรจุภัณฑและถุงของอาหารสําเร็จรูปวางอยูในมุมตางๆ รูปทรงของวัตถุ

ท่ีขาพเจานําเสนอนั้นจะเปนรูปทรงที่เรียบงายและจํานวนของรูปทรงไมมากนักเพื่อลดความอึดอัด

ของพื้นท่ีภายในภาพ บรรยากาศนั้นเปนลักษณะภาพยอนแสงท่ีมีแสงสองผานฝาขัดสานท่ีเปน

ชองทางดานหลัง โครงสีเปนโครงสีน้ําตาลเพ่ือสงผลถึงความรูสึกท่ีเงียบสงบและสอดคลองกับ

บรรยากาศของชนบทภาคอีสาน 

�!���� ระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบและใชเคร่ืองพนสีเพื่อชวยเพิ่มความฟุงกระจาย

ของแสง�
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ภาพท่ี 45 “แทรกซึมสูชนบท 14”  สีอะคริลิก 80 x 300 ซม. 
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7����	���* ภาพผลงานการแทรกซึมสูชนบท  14  เปนการแสดงออกของเน้ือหา

เร่ืองราวท่ีนําเสนอบรรยากาศของตูเก็บของท่ีภายในและบริเวณรอบขางตูนั้น ขาพเจาตองการ

นําเสนอเร่ืองราวของเคร่ืองคนตรีพื้นถ่ินอีสาน ตลอดจนเคร่ืองเลนวิทยุและตลับเทปเพลงลูกทุงลูก

กรุงในอดีตท่ีไมไดใชแลว เพราะในปจจุบันเนื่องดวยการพัฒนาท่ีกาวลํ้าทางดานดนตรี จึงทําใหคน

ในชนบทเปล่ียนและหันมาใชเคร่ืองเลนซีดี,ดีวีดีตลอดจนชุดเคร่ืองเสียงตางๆ จึงสงผลใหเคร่ืองคน

ตรีพื้นถ่ินอีสาน และเคร่ืองเลนวิทยุกลายเปนส่ิงของท่ีไมมีบทบาทในชีวิตประจําวันของคนใน

ชนบทและอีกประการหน่ึงคือผูท่ีมาความสามารถเลนเคร่ืองคนตรีพื้นถ่ินอีสาน และฟงเพลงลูกทุง 

ลูกกรุงนั้นก็เสียชีวิตหรือบางก็หันมาใหความสําคัญกับเคร่ืองเลนสมัยใหมตามความนิยมของบุตร

หลาน จึงสงผลใหเสียงดนตรีบรรเลงจากเคร่ืองคนตรีพื้นถ่ินอีสานท่ีเปนของภูมิปญญาทองถ่ิน

นับวันยิ่งลดนอยถอยลงตามกาลเวลาและยุคสมัย 

��9��8	  เนื้อหาในการนําเสนอผลงานการสรางสรรคนั้น ขาพเจานําเคร่ืองคนตรีพื้นถ่ิน

อีสาน ตลอดจนเคร่ืองเลนวิทยุและตลับเทปเพลงลูกทุงลูกกรุงในอดีต และกลองบรรจุภัณฑของ

เคร่ืองเลนดนตรีสมัยใหมมานําเสนอ คือ  

เคร่ืองดนตรีอีสาน คือ พิณ,แคน 

เคร่ืองเลนดนตรีในอดีต คือ วิทยุ(Transistor),ตลับเทปเพลงลูกทุงและลูกกรุง 

ส่ือเคร่ืองเลนดนตรีสมัยใหม คือ กลองเคร่ืองเลนซีดี,ดีวีดี,MP3,ตลับซีดี,หูฟง 

�%�7�� รูปแบบการจัดองคประกอบไดนําเสนอตูท่ีส่ือความหมายทางดานดนตรีทาง

ภาคอีสาน ท่ีขาพเจาไดนํามุมมองของเคร่ืองดนตรีพื้นถ่ินอีสานและกลองเคร่ืองเลน ซีดี,ดีวีดี,MP3,

ตลับซีดี มาจัดวางไวภายในตูและบริเวณภายนอกท่ีเปนฝาผนังนั้น มีวิทยุ(Transistor),ตลับเทปเพลง

ลูกทุงและลูกกรุงแขวนอยู องคประกอบโดยรวมน้ันขาพเจาไมไดมุงเนนความโดดเดนเพียงจุดใด

จุดหนึ่งแตขาพเจามุงเนนความกลมกลืมของรูปทรงทางวัตถุโดยรวมของภาพเปนสําคัญ สวนแสงที่

นําเสนอนั้นเปนแสงท่ีสองผานชองของฝาขัดสานมากระทบวัตถุและเพ่ือเปนการแบงกลุมของวัตถุ

ใหแสดงความเปนเอกภาพมากยิ่งข้ึน 

 �!���� ระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ 
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ภาพท่ี  46 “แทรกซึมสูชนบท 15”  สีอะคริลิก  80 x 300 ซม. 
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7����	���* ภาพผลงานการแทรกซึมสูชนบท  15  เปนการแสดงออกของเน้ือหา

เร่ืองราวท่ีนําเสนอบรรยากาศมุมภายในบานท่ีเปนมุมเก็บของ การนําเสนอมุมมองของมุมเก็บของท่ี

ขาพเจาตองการนั้น ขาพเจาไดนําเอาเคร่ืองมือเคร่ืองใชในงานหัตถกรรมการทอผาท่ีไมไดใชแลว

และขาดการสืบทอดมานําเสนอ เน่ืองจากบุคคลท่ีมีความสามารถทํางานประเภทนี้นั้นสวนใหญเปน

ผูสูงอายุ ซ่ึงบางสวนก็เสียชีวิตและบางสวนก็ใชเวลาเล้ียงบุตรหลานท่ีพอแมตองไปประกอบอาชีพ

ตางๆส่ิงท่ีกลาวมานั้นจึงสงผลใหงานหัตถกรรมการทอผานั้น ลดบทบาทความสําคัญและคอยๆ

เลือนหายไปจากวิถีชีวิตชนบท 

��9��8	 เนื้อหาในการนําเสนอผลงานการสรางสรรคนั้น ขาพเจาไดนําอุปกรณท่ีใช

สําหรับการทอผาและกลองบรรจุภัณฑตางๆมานําเสนอ 

อุปกรณเกี่ยวกับการทอผา คือ ฟม,กระสวย,อัก 

อุปกรณท่ีไดจากการทอ คือ เส่ือนอน,ผาหม,ผาขาวมา,หมอน 

อุปกรณจักรสาน คือ ตะกราไมไผ 

�%�7�� รูปแบบการจัดองคประกอบนั้น ขาพเจาไดนําเสนอมุมมองหองเก็บของท่ีเนน

ตําแหนงของรูปทรงของอุปกรณทอผาและอุปกรณท่ีไดจากการทอเปนสําคัญ และไดนําเอารูปทรง

ท่ีทํามาจากพลาสติกที่มีสีสันมาใชในการชวยใหงานนาสนใจ สวนกลองบรรจุภัณฑนั้นไดจัดวางใน

มุมมืดเพื่อลดความชัดเจนของรูปทรงแตยังใหความสําคัญกับรายละเอียดและความกลมกลืนของ

รูปทรงอยู บรรยากาศและโครงสีนั้นเปนบรรยากาศที่อยูในมุมมืดมีแสงสองผานจากชองฝาขัดสาน

เพียงเล็กนอยและเพื่อเปนการแบงกลุมของรูปทรงใหมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน 

�!���� ระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ 

 

 

 

 

 

              

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



40�
�

          
�

         ภาพที่  47 “เกษตรพอเพียง”  สีอะคริลิก  160 x 100 ซม. 
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7����	���* ภาพผลงานเกษตรพอเพียง เปนการแสดงออกของเนื้อหาเร่ืองราวที่

นําเสนอบรรยากาศของบานในชนบทที่ทําการเกษตรอยางพอเพียง กลาวคือ การปลูกพืชผลทางการ

เกษตรนอกจากปลูกเพื่อบริโภคในครัวเรือนแลว สวนหนึ่งก็นําไปจําหนายเพื่อเปนรายไดภายใน

ครอบครัว การนําเสนอผลงานในช้ินนี้ขาพเจาไดนําบรรยากาศของใตถุนบานในชนบทภาคอีสาน ท่ี

มีอุปกรณในการนําเนินชีวิตของเกษตรกรที่แสดงออกถึงการเพาะปลูกทางการเกษตรและการ

ประมง อุปกรณเหลานี้ประกอบดวยอุปกรณท่ีทํามาจากเคร่ืองจักรสานท่ีเปนภูมิปญญาทองถ่ินและ

อุปกรณท่ีเปนเคร่ืองยนตขนาดเล็กท่ีชวยลดระยะเวลาและลดแรงในการเพาะปลูกทางการเกษตร

และการประมง ผลงานช้ินนี้ขาพเจาจึงตองการส่ือถึงการดํารงชีวิตและประกอบอาชีพของคนใน

ชนบทท่ีบางคร้ังจําเปนตองพึ่งพาวัตถุสมัยใหมและนํามาประยุกตใชใหผสมผสานกับภูมิปญญา

พื้นบาน เพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดในการดําเนินชีวิตตามแนวพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

�%�7�� รูปแบบการนําเสนอไดนําเสนอพื้นท่ีของใตถุนบานและภายในบานเปนสวน

สําคัญมานําเสนอ คือ บริเวณใตถุนบานนั้นขาพเจาจะนําเสนอการดําเนินชีวิตอยางเรียบงายท่ีตอง

พึ่งพาอาศัยการทําการเกษตรและการประมง รูปทรงท่ีนําเสนอน้ันเปนรูปทรงของเคร่ืองมือเคร่ืองใช

ตางๆมาจัดองคประกอบถึงความเปนวิถีการดําเนินชีวิตท่ีเรียบงาย เชน ตะกราใสผักท่ีมีผักนานา

ชนิดท่ีคนในชนบทปลูกไวบริโภคในครัวเรือนและสวนหนึ่งก็นําไปจําหนายในหมูบาน บรรยากาศ

โดยรวมเปนบรรยากาศเวลาเชาๆหลังการฝนตก ท่ีเห็นไดจากบริเวณพื้นดินจะมีน้ําขังเปนบางจุด 

และส่ิงท่ีสําคัญท่ีขาพเจาตองการนําเสนอ คือ ภาพสาธิตลักษณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ

พลอดุลยเดชท่ีขาพเจานําเสนอผานรูปแบบของปฏิทินท่ีแขวนอยูบนหัวนอน เพื่อส่ือความหมาย

โดยรวมของภาพใหเช่ือมโยงกับการทําการเกษตรอยางพอเพียง 

�!���� ระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ 
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         ภาพที่  48 “กลุมผาไหมมัดหม่ี”  สีอะคริลิก  160 x 100 ซม. 
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7����	���* ภาพผลงานกลุมผาไหมมัดหม่ี เปนการแสดงออกของเน้ือหาเร่ืองราวท่ี

นําเสนอ เร่ือง งานหัตถกรรมการทอผาไหมมัดหม่ีในครัวเรือนของคนในชนบทอันเนื่องมาจาก

พระราชดําริของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถท่ีพระองคใหความสําคัญกับการ

อนุรักษการทอผาไหมมัดหม่ีซ่ึงเปนภูมิปญญาทองถ่ิน การนําเสนอผลงานในช้ินนี้ขาพเจาได

นําเสนอบรรยากาศของใตถุนบานท่ีมีอุปกรณการทอผาไหมมัดหม่ีท่ีบงบอกถึงวิถีชีวิตในชนบทท่ี

ทํางานหัตถกรรมในครัวเรือนและยังไดจัดต้ังเปนกลุมแมบานเพ่ือนําผาท่ีทอไดไปจําหนายเพื่อเพิ่ม

รายไดใหกับครอบครัวอีกทางหนึ่ง  

�%�7�� รูปแบบการนําเสนอไดนําเสนอพื้นท่ีบริเวณใตถุนของบานเปนสวนสําคัญ 

กลาวคือ บริเวณใตถุนบานท่ีขาพเจานําเสนอนั้นจะเปนท่ีวางกี่หรือหูกทอผาและอุปกรณตางๆ  

อุปกรณบางอยางขาพเจาไดสอดแทรกอุปกรณที่ผลิตดวยวัตถุดิบท่ีทํามาจากพลาสติก จุดมุงหมายท่ี

ขาพเจาสอดแทรกนั้นเพื่อนําเสนอถึงงานหัตถกรรมท่ีบางคร้ังตองวัตถุดิบท่ีทํามาจากไมนั้นหายาก 

และอีกประการหนึ่งท่ีคนในชนบทเลือกใชและหาซ้ือไดงายและทนทาน แตดวยเหตุผลและปจจัย

ตางๆของวัสดุอุปกรณที่ใชในการทอผาจะเปลี่ยนไปตามยุคสมัย แตส่ิงสําคัญคือการที่คนในชนบท

นั้นไดนําเอาวัสดุอุปกรณอุปกรณสมัยใหมมาประยุกตใชใหเกิดประโยชนในงานหัตถกรรม ซ่ึงเปน

การอนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินไมมากก็นอย สวนการนําเสนอของบรรยากาศน้ันขาพเจานําเสนอ

บรรยากาศตอนบายๆที่แสงแดดนั้นสองมากระทบกับกี่หรือหูกทอผาและอุปกรณตางๆ บรรยากาศ

ดานหลังนั้นนําเอาตนกลวยและตนมะละกอมานําเปนส่ือเพื่อใหรูสึกถึงความอุดมสมบูรณของ

สภาพแวดลอมในชนบทและส่ิงสําคัญท่ีขาพเจาเนน คือ ภาพสาธิตลักษณของพระราชดําริของ

สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ท่ีขาพเจานําเสนอผานรูปแบบของปฏิทิน เพื่อเช่ือมโยง

ความหมายกับงานหัตถกรรมท่ีเปนโครงการในพระราชดําริ  

�!���� ระบายสีอะคริลิกลงบนผาใบ  
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        ภาพที่  49 “สายใยรักในครอบครัว”  สีอะคริลิก  160 x 100 ซม. 
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7����	���* ภาพผลงานสายใยรักในครอบครัว เปนการแสดงออกของเนื้อหาเร่ืองราว

ท่ีนําเสนอ เร่ือง ความรักความอบอุนในครอบครัวของชนบทภาคอีสานท่ีขาพเจานําเสนอผาน

บรรยากาศของใตถุนบานท่ีเรียบงายและท่ีมีอุปกรณการเล้ียงเด็กตลอดจนของเลนตางๆมานําเสนอ 

�%�7�� รูปแบบการนําเสนอไดนําเสนอพื้นท่ีบริเวณใตถุนของบานเปนสวนสําคัญ 

กลาวคือ บริเวณใตถุนบานท่ีขาพเจานําเสนอนั้น จะเปนบริเวณท่ีเล้ียงเด็กเล็กท่ีมีอุปกรณตางๆเชน อู

ไมไผ,เส่ือนอน,ของเลนตางๆท่ีผลิตจากวัตถุดิบท่ีหาไดตามทองถ่ินและของเลนสมัยใหม ส่ิงสําคัญ

ท่ีขาพเจานําเสนอ คือ การเล้ียงดูท่ีเนนการเพิ่มทักษะความรูความสามารถใหเด็กๆโดยการใชของ

เลนท่ีมีความหลากหลาย ท่ีเปนของเลนสมัยใหมและของเลนท่ีทําข้ึนจากภูมิปญญาทองถ่ินนํามา

ประยุกตใชในการเล้ียงดู เพื่อเพิ่มทักษะการเรียนรูตามความกาวหนาของวัตถุและการเปล่ียนแปลง

ของยุคสมัย  สวนการนําเสนอของบรรยากาศนั้นขาพเจานําเสนอบรรยากาศตอนเย็นๆท่ีแสงแดด

นั้นสองเปนแนวยาว มากระทบกับอูไมไผและแครตลอดจนของเลนตางๆที่วางอยูบริเวณพ้ืนดิน  

และส่ิงสําคัญท่ีขาพเจาเนน  คือ หนังสือของโครงการสายใยรักในครอบครัวท่ีวางอยูบนแครและมี

ภาพสาธิตลักษณของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร  พระเจาวรวงศเธอ 

พระองคเจาศรีรัศม์ิ พระวรชายาฯและพระเจาหลานเธอ พระองคเจาทีปงกร รัศมีโชติ เพ่ือเช่ือมโยง

ความหมายผลงานสายใยรักในครอบครัว  
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ผลงานท่ีขาพเจาสรางสรรคในชวงวิทยานิพนธ ขาพเจาแสดงออกถึงความรูสึกท่ีไดแรง

บันดาลใจมาการแทรกซึมของวัตถุสมัยใหมท่ีเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิตของคนในชนบท

ภาคอีสาน สถานท่ีติดต้ังผลงานจิตรกรรมของขาพเจาจึงมีความสําคัญ เพื่อสะทอนถึงความคิด

ความรูสึกในผลงานการสรางสรรคของขาพเจาใหมีผลตอสังคม ขาพเจาจึงไดตั้งจุดม่ังหมายไวดังนี้ 

1. เพ่ือการศึกษาสถานที่สําหรับติดต้ังผลงานท่ีมีแนวความคิดและวัตถุประสงคการใช

สถานท่ีนั้นใหสอดคลองกับแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจา 

2. เพ่ือเขาใจกระบวนการแกไขปญหาของพื้นท่ีในสวนตางๆท่ีเกี่ยวเนื่องและสอดคลอง

กับการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 
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เนื่องจากสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน เปนสถานท่ีท่ีมีพื้นท่ีขนาดใหญ 

ขาพเจาจึงจํากัดพื้นท่ีท่ีเหมาะสมสําหรับการติดต้ัง โดยขาพเจาเลือกเอาบริเวณเคารเตอรประชา

สัมพันธและบริเวณพ้ืนท่ีทางข้ึนบันไดของช้ัน 1 ถึงช้ัน 4 เปนสถานท่ีติดต้ังผลงานการสรางสรรค  
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อีสานดินแดนท่ีอุดมสมบูรณไปดวยศิลปะและวัฒนธรรม ท่ีสืบทอดมาเปนเวลานานจาก 

หลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดี เชน การขุดคนพบ ศิลปวัฒนธรรมบานเชียง ซ่ึงนับวา

เปนอารยธรรม ใหมของโลก น้ัน ยืนยันไดวาอีสานเคยเปนแหลงอารยธรรม อันเกาแกมีวิถีชีวิต

ความเปนอยูความเช่ือศิลปะประเพณีและภูมิปญญาพื้นบานท่ีมีความสําคัญยิ่งดวยการเล็งเห็นคุณคา

ความสําคัญ ทางดานศิลปะและวัฒนธรรมของชาวอีสานน้ี " สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน 

"จึงไดกําเนิดข้ึนสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสานเปนหนวยงานภายในขอมหาวิทยาลัย

มหาสารคามท่ีมีฐานะเทียบเทาคณะของมหาวิทยาลัย ไดเร่ิมดําเนินการในรูป "ศูนยศิลปะและ

วัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ "  เมื่อป พ.ศ.๒๕๑๓โดย เร่ิมจากกลุมผูสนใจ คณาจารย นิสิต  

ชาวบานท่ีมีใจรักในงานศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ใชเวลาวางในวันหยุดออกสํารวจศึกษาถายภาพ 

ซักถามสัมภาษณ สังเกต ดูของจริง เก็บตัวอยางทําการรวบรวมขอมูลนํามาจัดหมวดหมู วิเคราะห
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วิจัย จัดนิทรรศการ เพ่ือการอนุรักษเผยแพรและสงเสริมใหสอดคลองกับการดําเนินชีวิตในปจจุบัน 

โดยเฉพาะดานการศึกษาวิจัยศิลปะพ้ืนบาน ไดรับความสนใจเปนพิเศษ ซ่ึงสามารถนําผลวิจัยไปใช 

ใหเปนประโยชนตอการดํารงชีพและยกฐานะทางเศรษฐกิจ ของประชาชนในทองถ่ินใหสูงข้ึนการ

ดําเนินงานเปนไปดวยดีเพราะความรวมมือรวมใจของคณาจารย นิสิต เจาหนาท่ี และท่ีสําคัญคือ 

ความรวมมือท่ีดีและจริงใจของชาวบานในทองถ่ินอีสานศูนย ศิลปะและวัฒนธรรมภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ไดพัฒนากาวหนาเปนลําดับการขยายการดําเนินงานเปนแหลงรวบรวมขอมูล

ทางดานศิลปะและวัฒนธรรมใหผูท่ีสนใจนิสิตนักศึกษาไดศึกษาคนควาตอมาในปพ.ศ.๒๕๒๙

ทบวงมหาวิทยาลัยประกาศให "ศูนยศิลปะและวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ"มีช่ือเปน

ทางการวา "สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน"โดยประกาศในราชกิจจานุเบกษา ฉบับพิเศษ 

เลม 103 ตอนท่ี 198 หนา 9 -10 ลงวันท่ี 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2529 ในป พ.ศ. 2535 สถาบันวิจัย

ศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ไดรับจัดสรรงบประมาณจํานวน ๔๒ ลานบาท สรางอาคารของสถาบัน

ฯ เปนอาคารทรงไทยอีสานประยุกต ๔ ช้ันซ่ึงมีเอกลักษณแสดงถึงความงามทางดานศิลปะและ

วัฒนธรรมของชาวอีสาน เพื่อเปนแหลงรวบรวมขอมูลทางศิลปะและวัฒนธรรมอีสานการวิจัยและ

เผยแพรตามนโยบายการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



48�
�

 

 

 

             

ภาพท่ี  50   สถาบันวิจยัศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน  จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพท่ี 51 พื้นที่บริเวณช้ันท่ี 1 
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พื้นท่ีบริเวณชั้นท่ี 1 แนวความคิดในการออกแบบและตกแตงนั้นจะเนนรูปแบบ

สถาปตยกรรมอีสานท่ีไดนําวัสดุท่ีมีจะมีลักษณะเรียบงาย ซ่ึงเห็นไดจากฝาผนังสวนประชาสัมพันธ

ไดนําฝาไมไผลายขัดสานนํามาตกแตง การใชงานของพื้นท่ีนั้นถาเดินเขามาจากประตูทางดานหนา

ของตัวอาคารจะมองเห็นเปนพื้นท่ีบริเวณ 15.00 x 3.00 เมตรโดยมีสวนของประชาสัมพันธอยูดาน

ซายมือและเคารเตอรติดตอสอบถามและพนักงานรักษาความปลอดภัยอยูขวามือ สวนตรงไปเปน

บันไดทางข้ันช้ัน 2 ถาเดินตามชองทางเดินขางบันไดทางข้ึนจะพบหองโถงท่ีมีขนาด 15.00 x 5.00 

เมตร พื้นท่ีสวนนี้จะเปนสวนจัดนิทรรศการตางๆที่ทางสถาบันและทางภายนอกขอพื้นท่ีจัดแสดง

การใชงานของพ้ืนท่ีโดยรวมของช้ันท่ี 1 นั้นจะเนนเปนพื้นท่ีประชาสัมพันธและการจัดกิจกรรม

ตางๆท้ังกิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรมและการแสดงศิลปะพ้ืนบานอีสาน  
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ภาพท่ี 52 พื้นที่บริเวณช้ันท่ี 2 

  

พื้นท่ีบริเวณช้ันท่ี 2 แนวความคิดในการออกแบบและตกแตงนั้นเนนรูปแบบของการ

นําเอาเคร่ืองมือเคร่ืองใชของภาคอีสานมาจัดแสดง ซ่ึงเห็นไดจากเม่ือเดินข้ึนบันไดมาบริเวณช้ัน 2 

นั้นทางดานซายมือจะเปนสวนจัดแสดงบานจําลองของภาคอีสานลักษณะตางๆ การจัดแสดงนั้นจะ

วางตามทางเดินท่ีมีเนื้อท่ีของทางเดินประมาณ 18.00 x 3.00 เมตร เม่ือเดินตอมาจะมีการจัดแสดง

เคร่ืองมือเคร่ืองใชทางการเกษตรและเครื่องใชในครัวเรือนท่ีจําลองลักษณะหองครัวของชนบทภาค

อีสานในอดีต การใชงานของพ้ืนท่ีโดยรวมของชั้นท่ี 2 นั้นจะเนนเปนพื้นท่ีการจัดแสดงเคร่ืองมือ

เคร่ืองใชในการเกษตรและเคร่ืองใชในครัวเรือนเปนสําคัญ 
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ภาพท่ี 53 พื้นที่บริเวณช้ันท่ี 3 

  

พื้นท่ีบริเวณช้ันท่ี 3 แนวความคิดในการออกแบบและตกแตงนั้นเนนรูปแบบของการ

นําเอาเคร่ืองดนตรีพื้นบานของภาคอีสานมาจัดแสดงไวในช้ันและตูกระจก ซ่ึงเห็นไดจากเม่ือเดิน

ข้ึนบันไดมาบริเวณช้ัน 3 นั้นทางดานซายมือและเดินตรงไปจนกลับมาบริเวณบันไดทางข้ึนนั้นจะ

เปนสวนจัดแสดงของเคร่ืองดนตรีพื้นบานของภาคอีสานท้ังหมด 
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ภาพท่ี 54 พื้นที่บริเวณช้ันท่ี 4 

 

พื้นท่ีบริเวณช้ันท่ี 4 แนวความคิดในการออกแบบและตกแตงในช้ันนี้จะไมเดนชัดมาก

นักเพราะพื้นท่ีสวนใหญจะเปนหองทํางาน หองรับรองแขกและหองประชุมของนักวิชาการท่ี

ทํางานประจําของสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน แตก็มีบางสวนท่ีเปนตูจัดแสดงลักษณะ

ของเส้ือผาและเคร่ืองแตงกายของคนภาคอีสาน 
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จากขอมูลรายละเอียดความเปนมาและการออกแบบตกแตงของสถาบันวิจัยศิลปะและ

วัฒนธรรมอีสาน  จังหวัดมหาสารคาม ซ่ึงเปนสถานท่ีรวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวกับการศึกษาศิลปะ 

วัฒนธรรม ประเพณีตลอดการดําเนินชีวิตของคนในภาคอีสานและเปนสถานท่ีท่ีเก็บรวบรวม

เคร่ืองมือเคร่ืองใชในอดีตท่ีหาชมยากมาจัดแสดง เพื่อใหผูเขาชมและผูมาติดตอไดเรียนรูและสัมผัส

กับบรรยากาศจําลองของชนบทภาคอีสานในอดีต การจัดตกแตงของสถาบันวิจัยศิลปะและ

วัฒนธรรมอีสาน  เปนการจัดตกแตงโดยการนําเครื่องมือเคร่ืองใชในอดีตมาจัดวางเปนสวนๆ

แลวแตเนื้อหาและพื้นท่ีของช้ันนั้นๆ แตพื้นท่ีภายในสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ยังขาด

การตกแตงดวยผลงานศิลปะ ทําใหขาพเจาเกิดแนวความคิดในการประดับตกแตงผนังดวยผลงาน

การสรางสรรค ประเภทงานจิตรกรรมประยุกตข้ึนโดยมีวัตถุประสงคท่ีจะออกแบบผลงาน

จิตรกรรมประยุกตใหเกิดความรูสึกถึงบรรยากาศของวิถีชีวิตในชนบทที่มีเนื้อหาสะทอนวิถีชีวิต

ความเปล่ียนไปของชนบทอันเนื่องมาจากการแทรกซึมของวัตถุสมัยใหม  

จากขอมูลของพื้นท่ีของสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสานนั้นขาพเจาไดวิเคราะห

เพื่อหาความเหมาะสมของพื้นท่ีติดต้ังผลงาน จากการวิเคราะหไดมีพื้นท่ีท่ีเหมาะสมสําหรับการ

ออกแบบและติดต้ังผลงานจิตรกรรมประยุกต 3 สวนดังน้ี 

1. บริเวณช้ัน 1 สวนของเคารเตอรประชาสัมพันธ 

2. บริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2,3  

3. บริเวณระหวางบันไดช้ัน 4 
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การติดตั้งผลงานจิตรกรรมประยุกตในครั้งนี้จุดประสงคเพื่อความกลมกลืนและ

สอดคลองระหวางผลงานจิตรกรรมกับพื้นท่ีท่ีติดต้ัง ซ่ึงเปนการนําเอาผลงานศิลปะในรูปแบบของ

งานจิตรกรรมไปติดต้ังในพ้ืนท่ีท่ีวางในตําแหนงท่ีเหมาะสมและตองการผลงานศิลปะ โดยขาพเจา

ไดทําการทดลองติดต้ังหลายๆรูปแบบเพื่อใหไดรูปแบบท่ีนาสนใจ เพ่ือผลงานการสรางสรรคทาง

ทัศนศิลปจะเปนตัวกลางและส่ือใหผูคนท่ัวไปที่มาติดตอในสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน 

ไดรับรูถึงเร่ืองราวของความเปล่ียนไปท่ีกําลังเกิดข้ึนในสภาพวิถีชีวิตชนบทภาคอีสาน 

1.การทดลองการติดต้ังผลงานจิตรกรรม บริเวณช้ัน 1 สวนของเคารเตอรประชาสัมพันธ 

การติดตั้งผลงานในเคารเตอรประชาสัมพันธนั้น  ขาพเจาไดคํานึงถึงลักษณะของพื้นท่ีเปนสําคัญ 

คือ บริเวณประชาสัมพันธนั้นเปนท่ีติดตอสอบถามและเปนบริเวณท่ีผูมาติดตอราชการตลอดจนผู

ท่ีมาเยี่ยมชมสัญจรผานไปมาเปนจุดแรก การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและนํามาติดต้ังนั้นขาพเจา

จึงออกแบบขนาดของผลงานใหมีความยาวเพื่อใหเกิดความสมดุลของสถานท่ี และเนื้อหาเรื่องราวท่ี

นําเสนอก็เปนเร่ืองราวท่ีรวบรวมการแทรกซึมทางการเกษตร การประมง และหัตถกรรมชนิดตางๆ

มานําเสนอ เพ่ือใหสอดคลองกับแนวความคิดของสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน  
 

 

           
  

ภาพท่ี 55  บริเวณพ้ืนท่ีประชาสัมพันธ ช้ันท่ี 1 
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ภาพท่ี 56 แปลนการทดลองตดิต้ังผลงานบริเวณพื้นท่ีประชาสัมพันธ ช้ันท่ี 1 
พื้นที่สีแดง : แสดงการทดลองติดตั้งผลงานบริเวณพ้ืนท่ีประชาสัมพันธ ช้ันท่ี 1 
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ภาพท่ี  57 การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณพื้นท่ีประชาสัมพันธ ช้ันท่ี 1(ภาพที่ 1-4) 
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ภาพท่ี  58 การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณพื้นท่ีประชาสัมพันธ ช้ันท่ี 1(ภาพที ่5-8) 
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ภาพท่ี  59 การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณพื้นท่ีประชาสัมพันธ ช้ันท่ี 1 (ภาพที่ 9-12) 
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 ภาพท่ี  60  การติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีประชาสัมพันธ ช้ันท่ี 1 

 
 ในการติดต้ังขาพเจานําเอาผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 11” มาติดต้ังบริเวณพื้นท่ีดานบน

ของประชาสัมพันธ ซ่ึงมีพื้นท่ี โดยขาพเจาไดทดลองการติดต้ังผลงานท้ังหมด 12 ช้ิน จากการ

ทดลองติดต้ังขาพเจาไดเลือกรูปแบบที่ 11 ใชเปนแบบในการติดต้ังเนื่องจากแบบท่ีกลาวมาน้ันเปน

แบบท่ีเรียบงายสามารถนําเสนอผลงานไดชัดเจนตางจากแบบอ่ืนๆท่ีทดลอง เหตุผลท่ีสําคัญอีก

ประการหน่ึงคือผลงานท่ีขาพเจานําเสนอนั้น จากการวิเคราะหพื้นที่ของสวนประชาสัมพันธท้ังหมด

นั้นเปนการออกแบบดวยโครงสรางสีน้ําตาลแดง ขาพเจาจึงจําเปนตองออกแบบกรอบผลงานโดย

ออกแบบกรอบใหมีโครงสีน้ําตาลแดงท่ีออนกวาสีของพ้ืนท่ีประชาสัมพันธและภายในกรอบผลงาน

นั้นไดนํากรอบสีทองท่ีมีขนาดเล็กซอนทับเพื่อสีทองนั้นจะไดเพิ่มความเดนของผลงาน และมิใหผล

งานกลืนเขากับพื้นท่ีและเพื่อเพ่ิมมีคุณคาทางสุนทรียศาสตรตลอดผลงานมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน  

ขนาดพื้นท่ีของเคารเตอรประชาสัมพันธ 6.00 x 3.00 เมตร 

ขนาดของผลงานและกรอบ 3.60 x 1.30 เมตร 
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2. การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2,3 

 ในการติดต้ังผลงานการสรางสรรค บริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 2 และ 3 นั้น  ซ่ึงมีพื้นท่ี

ในการติดต้ังผลงานในแตละช้ินนั้นมีขนาด  3.00 x 3.00 เมตรนี้ ขาพเจาไดคํานึงถึงลักษณะของ

พื้นท่ีเปนสําคัญ คือ การที่ขาพเจาเลือกบริเวณทางข้ึนบันไดของช้ัน 2 และ 3 นั้น เพราะบริเวณท่ีมี

ความโดดเดนของสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสานนอกจากรูปทรงของสถาปตยกรรมนั้น คือ 

ความโดดเดนของบันไดทางข้ึน เพราะการออกแบบน้ันเปนการออกแบบที่มีลักษณะท่ีเรียบงายบง

บอกความเปนอีสานไดอยางชัดเจนดวยสีและรูปทรง  อีกท้ังพื้นท่ีของผนังในแตละช้ันเปนพื้นท่ีวาง

ท่ีมีขนาดเหมาะสมสําหรับติดต้ังงานศิลปะ เหตุผลอีกประการหนึ่งท่ีขาพเจาเลือกเปนพื้นท่ีในการ

ติดต้ังผลงานการสรางสรรคนั้นเพราะการที่จะมาติดตอราชการ ศึกษาหาขอมูลประวัติความเปนมา

ของภาคอีสานตลอดจนผูท่ีเขามาเยี่ยมชม จําเปนตองใชบันไดในการสัญจรข้ึนลงระหวางช้ัน ฉะนั้น

การติดต้ังผลงานการสรางสรรคของขาพเจาบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึนนั้น ผูท่ีมาติดตอและเย่ียมชม

จะสามารถชมผลงานศิลปะควบคูกับเครื่องมือเคร่ืองใชของภาคอีสานในอดีตท่ีหาชมไดยากซ่ึงทาง

สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน จัดไวตามช้ันตางๆ  

2.1 การติดต้ังผลงานบริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 2  ซ่ึงมี พื้นท่ี 3.00 x 3.00 เมตรนี้  

ขาพเจาไดคํานึงถึงลักษณะของพื้นท่ีเปนสําคัญ คือ การเลือกบริเวณการติดตั้งทางข้ึนช้ัน 2 นั้น 

เพราะบริเวณบันไดทางข้ึนนั้นเปนพื้นท่ีสําคัญในการสัญจรที่บุคคลท่ีมาติดตอราชการและมาเยี่ยม

ชมตองใชเดินข้ึนเพื่อไปยังช้ันตอไป สวนเนื้อหาท่ีขาพเจานําเสนอในภาพน้ันเปนเนื้อหาเกี่ยวกับ

มุมมองในหองนอนภายในบานท่ีเกี่ยวของกับบริเวณติดต้ังซ่ึงเปนสวนจัดแสดงของการจําลองบาน

ประเภทตางๆของอีสาน   

 

       
 

ภาพท่ี 61  พ้ืนท่ีการทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2 (ช้ินที่ 1) 
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ภาพท่ี 62 แปลนการติดต้ังผลงานบริเวณช้ันท่ี 2 (ช้ินที่ 1) 
พื้นที่สีแดง  : แสดงการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึน ช้ันท่ี 2 
พื้นที่สีเขียว : แสดงเสนทางการสัญจร 
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ภาพท่ี  63 การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2 ซาย (ภาพที่ 1-4) 
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ภาพท่ี  64  การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2 ซาย (ภาพที่ 5-8) 
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ภาพท่ี 65  การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2 ซาย (ภาพที่ 9-12) 
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 ภาพท่ี  66  การติดต้ังผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 12”  สีอะคริลิก  150 x 110 ซม. 
 
ในการติดต้ังขาพเจานําเอาผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 12” มาติดต้ังผลงานบริเวณบันได

ทางข้ึนของช้ัน 2 โดยขาพเจาไดทดลองการติดต้ังผลงานท้ังหมด 12 ช้ิน จากการทดลองติดต้ัง

ขาพเจาไดเลือกรูปแบบท่ี 6 ใชเปนแบบในการติดต้ัง เนื่องจากแบบที่กลาวมานั้นเปนแบบท่ีเรียบงาย

สามารถนําเสนอผลงานไดชัดเจนตางจากแบบอื่นๆท่ีทดลอง การนําเสนอผลงานของขาพเจานั้น

ขาพเจาไดออกแบบกรอบผลงานท่ีมีลักษณะโครงสีน้ําตาลแดงที่มีโครงสรางสีคลายกับราวบันได

และโคมไฟทรงกระบอกและทรงกรวย ท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากกระติบขาว ท่ีแขวนอยูดานบน 

ภายในกรอบผลงานนั้นไดนํากรอบสีทองท่ีมีขนาดเล็กซอนทับเพื่อสีทองนั้นจะไดเพิ่มความเดนของ

ผลงาน และมิใหผลงานกลืนเขากับกรอบและเพ่ือเพิ่มมีคุณคาทางสุนทรียศาสตรตลอดผลงานมี

ความสมบูรณมากยิ่งข้ึน  
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2.2 ในการติดต้ังผลงานบริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 2  ซ่ึงมี  พื้นท่ี 3.00 x 3.00 เมตรนี้ 

ขาพเจาไดคํานึงถึงลักษณะของพื้นท่ีเปนสําคัญ คือ การเลือกบริเวณการติดตั้งทางข้ึนช้ัน 2 นั้น 

เพราะบริเวณบันไดทางข้ึนนั้นเปนพื้นท่ีสําคัญในการสัญจรที่บุคคลท่ีมาติดตอราชการและมาเยี่ยม

ชมตองใชเดินข้ึนเพื่อไปยังช้ันตอไป เน้ือหาท่ีขาพเจานําเสนอในภาพนั้นเปนเนื้อหาเกี่ยวกับมุมมอง

ของหองครัวอีสานท่ีมีเนื้อหาสอดคลองกับพื้นท่ีทีมีการจัดแสดงส่ิงของเคร่ืองใชภายในครัวของ

อีสาน 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี  67 พื้นที่การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2 (ช้ินที่ 2) 
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ภาพท่ี 68 แปลนการติดต้ังผลงานบริเวณช้ันท่ี 2 (ช้ินที่ 2) 
พื้นที่สีแดง  : แสดงการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึน ช้ันท่ี 2 
พื้นที่สีเขียว : แสดงเสนทางการสัญจร 
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ภาพท่ี  69  การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2 ขวา (ภาพท่ี 1-4) 
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ภาพท่ี 70  การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2 ขวา (ภาพท่ี 5-8) 
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ภาพท่ี 71  การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 2 ขวา (ภาพท่ี 9-12)  
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ภาพท่ี  72 การติดต้ังผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 13”  สีอะคริลิก  150 x 110 ซม. 
  
ในการติดต้ังขาพเจานําเอาผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 13” มาติดต้ังผลงานบริเวณบันได

ทางข้ึนของช้ัน 2 ซ่ึงมีพื้นท่ี โดยขาพเจาไดทดลองการติดต้ังผลงานท้ังหมด 12 ช้ิน จากการทดลอง

ติดต้ังขาพเจาไดเลือกรูปแบบท่ี 8 ใชเปนแบบในการติดต้ัง เนื่องจากแบบท่ีกลาวมานั้นเปนแบบท่ี

เรียบงายสามารถนําเสนอผลงานไดชัดเจนตางจากแบบอ่ืนๆท่ีทดลอง การนําเสนอผลงานของ

ขาพเจานั้นขาพเจาไดออกแบบกรอบผลงานท่ีมีลักษณะโครงสีน้ําตาลแดงท่ีมีโครงสรางสีคลายกับ

ราวบันไดและโคมไฟทรงกระบอกและทรงกรวย ท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากกระติบขาว ท่ีแขวน

อยูดานบน ภายในกรอบผลงานน้ันไดนํากรอบสีทองท่ีมีขนาดเล็กซอนทับเพื่อสีทองนั้นจะไดเพิ่ม

ความเดนของผลงาน และมิใหผลงานกลืนเขากับกรอบและเพ่ือเพิ่มมีคุณคาทางสุนทรียศาสตร

ตลอดผลงานมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน  
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2.3 ในการติดต้ังผลงาน บริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 3  ซ่ึงมี     พ้ืนท่ี 3.00 x 3.00 เมตรนี้ 

ขาพเจาไดคํานึงถึงลักษณะของพื้นท่ีเปนสําคัญ คือ การเลือกบริเวณการติดตั้งทางข้ึนช้ัน 3 นั้น 

เพราะบริเวณบันไดทางข้ึนนั้นเปนพื้นท่ีสําคัญในการสัญจรที่บุคคลท่ีมาติดตอราชการและมาเยี่ยม

ชมตองใชเดินข้ึนเพื่อไปยังช้ันตอไป เน้ือหาท่ีขาพเจานําเสนอในภาพนั้นเปนเนื้อหาเกี่ยวกับตูเก็บ

ของท่ีนํามาเก็บเครื่องดนตรีและเนื้อหาสอดคลองกับพื้นท่ีทีมีการจัดแสดงเคร่ืองดนตรีพื้นบาน

อีสาน 

 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี  73  พ้ืนที่การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 3 (ช้ินที่ 1) 
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ภาพท่ี 74  แปลนการติดต้ังผลงานบริเวณช้ันท่ี 3 (ช้ินที่ 1) 
พื้นที่สีแดง  : แสดงการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึน ช้ันท่ี 3 
พื้นที่สีเขียว : แสดงเสนทางการสัญจร 
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ภาพท่ี  75  การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 3 ซาย (ภาพที่ 1-4) 
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ภาพท่ี  76  การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 3 ซาย (ภาพที่ 5-8)  
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ภาพท่ี  77  การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 3 ซาย (ภาพที่ 9-12)  
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ภาพท่ี  78  การติดต้ังผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 14”  สีอะคริลิก  150 x 110 ซม. 
 
ในการติดต้ังขาพเจานําเอาผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 14” มาติดต้ังผลงานบริเวณบันได

ทางข้ึนของช้ัน 3 ซ่ึงมีพื้นท่ี โดยขาพเจาไดทดลองการติดต้ังผลงานท้ังหมด 12 ช้ิน จากการทดลอง

ติดต้ังขาพเจาไดเลือกรูปแบบท่ี 5 ใชเปนแบบในการติดต้ัง เนื่องจากแบบท่ีกลาวมานั้นเปนแบบท่ี

เรียบงายสามารถนําเสนอผลงานไดชัดเจนตางจากแบบอ่ืนๆท่ีทดลอง การนําเสนอผลงานของ

ขาพเจานั้นขาพเจาไดออกแบบกรอบผลงานท่ีมีลักษณะโครงสีน้ําตาลแดงท่ีมีโครงสรางสีคลายกับ

ราวบันไดและ ภายในกรอบผลงานนั้นไดนํากรอบสีทองท่ีมีขนาดเล็กซอนทับเพื่อสีทองนั้นจะได

เพิ่มความเดนของผลงาน และมิใหผลงานกลืนเขากับกรอบและเพ่ือเพิ่มมีคุณคาทางสุนทรียศาสตร

ตลอดผลงานมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน  
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2.4 ในการติดต้ังผลงานบริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 3  ซ่ึงมี    พื้นท่ี 3.00 x 3.00 เมตรนี้ 

ขาพเจาไดคํานึงถึงลักษณะของพื้นท่ีเปนสําคัญ คือ การเลือกบริเวณการติดตั้งทางข้ึนช้ัน 3 นั้น 

เพราะบริเวณบันไดทางข้ึนนั้นเปนพื้นท่ีสําคัญในการสัญจรที่บุคคลท่ีมาติดตอราชการและมาเยี่ยม

ชมตองใชเดินข้ึนเพื่อไปยังช้ันตอไป เน้ือหาท่ีขาพเจานําเสนอในภาพนั้นเปนเนื้อหาเกี่ยวกับมุมมอง

ของหองเก็บของท่ีมีเนื้อหาสอดคลองกับพื้นท่ีทีมีการจัดแสดงส่ิงของเคร่ืองใชในงานหัตถกรรม

อีสาน 

 

 

 
 

ภาพท่ี  79  พ้ืนท่ีการทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 3 (ช้ินที่ 2) 
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ภาพท่ี  80   แปลนการติดต้ังผลงานบริเวณช้ันท่ี 3 (ช้ินที่ 2) 

พื้นที่สีแดง  : แสดงการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึน ช้ันท่ี 3�

พื้นที่สีเขียว : แสดงเสนทางการสัญจร 
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ภาพท่ี  81  การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 3 ขวา (ภาพท่ี 1-4)  
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ภาพท่ี  82  การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 3 ขวา (ภาพท่ี 5-8) 
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ภาพท่ี  83  การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณบันไดทางข้ึนของช้ัน 3 ขวา (ภาพท่ี 9-12) 
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ภาพท่ี  84  การติดต้ังผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 15”  สีอะคริลิก  150 x 110  ซม. 

 

ในการติดต้ังขาพเจานําเอาผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 15” มาติดต้ังผลงานบริเวณบันได

ทางข้ึนของชั้น 3 โดยขาพเจาไดทดลองการติดตั้งผลงานท้ังหมด 12 ชิ้น จากการทดลองติดตั้ง

ขาพเจาไดเลือกรูปแบบท่ี 4 ใชเปนแบบในการติดต้ัง เนื่องจากแบบที่กลาวมานั้นเปนแบบท่ีเรียบงาย

สามารถนําเสนอผลงานไดชัดเจนตางจากแบบอื่นๆท่ีทดลอง การนําเสนอผลงานของขาพเจานั้น

ขาพเจาไดออกแบบกรอบผลงานท่ีมีลักษณะโครงสีน้ําตาลแดงที่มีโครงสรางสีคลายกับราวบันได

และ ภายในกรอบผลงานนั้นไดนํากรอบสีทองท่ีมีขนาดเล็กซอนทับเพื่อสีทองนั้นจะไดเพิ่มความ

เดนของผลงาน และมิใหผลงานกลืนเขากับกรอบและเพื่อเพิ่มมีคุณคาทางสุนทรียศาสตรตลอด

ผลงานมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน  
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3. การทดลองการติดต้ังผลงานบริเวณชั้น 4 นั้น ขาพเจาไดนําผลงานเพียง 1 ช้ินมา

ทดลองการติดต้ังเพื่อเปนกรณีศึกษา เน่ืองจากบริเวณพ้ืนท่ีการติดต้ังผลงานนั้นมีลักษณะเปนแบบ

แผนท่ีทางสถานท่ีออกแบบและสรางไวแลว โดยมีลักษณะของพื้นท่ีเปนส่ีเหล่ียมผืนผาจํานวน 3 

ชิ้นเทากัน และแตละช้ินมีขนาด 1.80 x 1.20 เมตร แนวความคิดของการออกแบบและการสรางพื้นท่ี

ดังกลาวนั้น สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสานไดออกแบบเปนพื้นท่ีสําหรับติดต้ังภาพสาธิต

ลักษณของพระบรมวงศานุวงศในรัชกาลปจจุบัน จากแนวความคิดของบริเวณพื้นท่ีการติดต้ัง

ผลงานการสรางสรรค ขาพเจาจึงออกแบบผลงานจิตรกรรมประยุกตท่ีมีแนวความคิดท่ีสอดคลอง

กับสถานท่ีติดต้ัง คือ การออกแบบผลงานของขาพเจาน้ันไดออกแบบผลงานจํานวน 3 ชิ้น  

ช้ินที่ 1 ผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับเกษตรพอเพียงท่ีนําเสนอบรรยากาศของบาน

ในชนบทท่ีทําการเกษตรอยางพอเพียงตามแนวพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ

พลอดุลยเดช 

ช้ินท่ี 2 ผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับงานหัตถกรรมการทอผาไหมมัดหม่ีใน

ครัว เ รือนของคนในชนบทอันเนื่ องมาจากพระราชดํา ริของสมเด็ จพระนาง เจ า สิ ริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ 

ช้ินท่ี 3 ผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับ ความรักความอบอุนในครอบครัว

ของชนบทภาคอีสานท่ีเกี่ยวเนื่องจากโครงการของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยาม

มกุฎราชกุมาร  พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาศรีรัศม์ิ พระวรชายาฯและพระเจาหลานเธอ พระองค

เจาทีปงกร รัศมีโชติ 
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ภาพท่ี  85  พ้ืนท่ีการทดลองติดต้ังผลงานบริเวณ ช้ัน 4  
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ภาพท่ี 86  แปลนการติดต้ังผลงานบริเวณช้ันท่ี 4 (รวมงานช้ินท่ี 1,2,3 ) 
พื้นที่สีแดง  : แสดงการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึน ช้ันท่ี 4�

พื้นที่สีเขียว : แสดงเสนทางการสัญจร 
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ภาพท่ี  87  การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณชั้น 4 (ภาพที่ 1-4) 
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ภาพท่ี  88   การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณชั้น 4 (ภาพท่ี 5-8)  
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ภาพท่ี  89  การทดลองติดตั้งผลงานบริเวณชั้น 4 (ภาพท่ี 9-12)  
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ภาพท่ี  90   แปลนการติดต้ังผลงานบริเวณช้ันท่ี 4 (ช้ินที่ 1 ) 
พื้นที่สีแดง  : แสดงการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึน ช้ันท่ี 4�

พื้นที่สีเขียว : แสดงเสนทางการสัญจร 
�

�
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ภาพท่ี  91 การติดต้ังผลงาน “เกษตรพอเพียง”  สีอะคริลิก  160x100 ซม. 

 
ในการติดตั้งผลงาน เกษตรพอเพียง บริเวณพ้ืนท่ีช้ัน 4 ช้ินท่ี 1 ซ่ึงมี  พื้นท่ี 180 x 120�ซม. 

ขาพเจาเนนสรางสรรคผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเร่ืองราวท่ีตองการส่ือถึงการดํารงชีวิตและ

ประกอบอาชีพของคนในชนบทท่ีบางคร้ังจําเปนตองพึ่งพาวัตถุสมัยใหมและนํามาประยุกตใชให

ผสมผสานกับภูมิปญญาพ้ืนบาน เพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดในการดําเนินชีวิตตามแนวพระราช

ดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
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ภาพท่ี  92  แปลนการติดต้ังผลงานบริเวณช้ันท่ี 4 (ช้ินที่ 2 ) 
พื้นที่สีแดง  : แสดงการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึน ช้ันท่ี 4�

พื้นที่สีเขียว : แสดงเสนทางการสัญจร 
�
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ภาพท่ี  93  “กลุมผาไหมมัดหม่ี”  สีอะคริลิก  160x100 ซม.�

 
ในการติดต้ังผลงาน“กลุมผาไหมมัดหม่ี”  บริเวณพื้นท่ีช้ัน 4 ช้ินท่ี 2 ซ่ึงมี  พื้นท่ี 180 x 

120� ซม. ขาพเจาเนนสรางสรรคผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเร่ืองราวท่ีตองการส่ือถึงงานหัตถกรรม

การทอผาไหมมัดหม่ีในครัวเรือนของคนในชนบทอันเนื่องมาจากพระราชดําริของสมเด็จพระนาง

เจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถท่ีพระองคใหความสําคัญกับการอนุรักษการทอผาไหมมัดหม่ีซ่ึงเปน

ภูมิปญญาทองถ่ิน�
�

�

�
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ภาพท่ี  94  แปลนการติดต้ังผลงานบริเวณช้ันท่ี 4 (ช้ินที่ 3 ) 
พื้นที่สีแดง  : แสดงการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีบันไดทางข้ึน ช้ันท่ี 4�

พื้นที่สีเขียว : แสดงเสนทางการสัญจร 
�

�
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 ภาพท่ี  95 “สายใยรักในครอบครัว”  สีอะคริลิก  160x100 ซม.�

 
ในการติดต้ังผลงาน  “สายใยรักในครอบครัว”     บริเวณพื้นท่ีช้ัน 4 ช้ินท่ี 3 ซ่ึงมี  พื้นท่ี 

180 x 120� ซม. ขาพเจาเนนสรางสรรคผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับ ความรักความ

อบอุนในครอบครัวของชนบทภาคอีสานที่เกี่ยวเน่ืองจากโครงการของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช

ฯ สยามมกุฎราชกุมาร  พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาศรีรัศม์ิ พระวรชายาฯและพระเจาหลานเธอ 

พระองคเจาทีปงกร รัศมีโชติ เพื่อเช่ือมโยงความหมายผลงานสายใยรักในครอบครัว  
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ภาพท่ี  96  เกษตรพอเพียง�กลุมผาไหมมัดหม่ี� สายใยรักในครอบครัว  สีอะคริลิก  160x100 ซม.�

 
ในการติดต้ังผลงาน เกษตรพอเพียง�กลุมผาไหมมัดหม่ี� สายใยรักในครอบครัว บริเวณ

พื้นท่ีช้ัน 4  ซ่ึงมี  พื้นท่ี (180 x 120) x 3 เมตรนี้ โดยขาพเจาไดทดลองการติดต้ังผลงานท้ังหมด 12 

ช้ิน จากการทดลองติดต้ังขาพเจาไดเลือกรูปแบบท่ี 2 ใชเปนแบบในการติดต้ัง เนื่องจากแบบท่ีกลาว

มานั้นเปนแบบที่เรียบงายสามารถนําเสนอผลงานไดชัดเจนตางจากแบบอ่ืนๆท่ีทดลอง การนําเสนอ

ผลงานของขาพเจานั้นขาพเจาไดออกแบบกรอบผลงานท่ีมีลักษณะโครงสีน้ําตาลแดงท่ีมีโครงสราง

สีคลายกับราวบันไดตลอดจนพื้นท่ีท่ีมีอยูเดิมแลวและภายในกรอบผลงานน้ันไดนํากรอบสีทองที่มี

ขนาดเล็กซอนทับเพื่อสีทองนั้นจะไดเพิ่มความเดนของผลงาน และมิใหผลงานกลืนเขากับกรอบ

และเพื่อเพ่ิมมีคุณคาทางสุนทรียศาสตรตลอดผลงานมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน  
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ภาพจําลองการติดต้ังผลงานภายใน Model ของอาคารสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม

อีสาน จังหวัดมหาสารคาม อัตราสวน 1:30 

 

  
 

ภาพท่ี  97  แบบจําลองอาคาร(ดานหนา) 

 

 
 

ภาพท่ี  98  แบบจําลองอาคาร(ดานหลัง) 
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ภาพท่ี  99  แบบจําลองอาคาร(ดานซาย) 

 

 
 

ภาพท่ี  100  แบบจําลองอาคาร(ดานขวา) 
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ภาพท่ี 101  แบบจําลองภายนอกอาคาร(ประตูทางเขาช้ัน 1) 

 

 
 

ภาพท่ี 102  แบบจําลองภายนอกอาคาร(มุมช้ัน 1 ดานซาย) 

 

 
 

ภาพท่ี 103  แบบจําลองภายนอกอาคาร(มุมช้ัน 1 ดานขวา) 
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ภาพท่ี 104 แบบจําลองภายนอกอาคาร(หนาตาง) 

 

 
 

ภาพท่ี  105 แบบจําลองภายนอกอาคาร(มุมหลังคา) 

 

 
 

ภาพท่ี 106 แบบจําลองภายนอกอาคาร(ประตูดานหลัง) 
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ภาพท่ี 107 แบบจําลองอาคาร(มุมช้ัน 1 ดานบน) 

 

 
 

ภาพท่ี 108 แบบจําลองอาคาร(ล็อบบ้ีช้ัน 1 ) 

 

 
 

ภาพท่ี 109 แบบจําลองอาคาร(ประชาสัมพนัธ) 
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ภาพท่ี 110 แบบจําลองการติดต้ังผลงานจิตรกรรม(ช้ัน 1) 

 

 
 

ภาพท่ี 111 แบบจําลองการติดต้ังผลงานจิตรกรรม (ช้ัน 2 ช้ัน 3) 

 

 
 

ภาพท่ี 112 แบบจําลองการติดต้ังผลงานจิตรกรรม (ช้ัน 3 ช้ัน 4) 
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จากท่ีขาพเจาไดทําการทดลองติดตั้งผลงานจิตรกรรมประยุกตในชุด  “การแทรกซึมของ

ความเจริญทางวัตถุในวิถีชีวิตชนบทภาคอีสานอีสาน” ภายในบริเวณพ้ืนท่ีประชาสัมพันธและ

บริเวณทางข้ึนบันได ช้ัน 2,3,4 ของสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน จังหวัดมหาสารคาม ซ่ึง

เปนสวนหนึ่งในวิทยานิพนธคร้ังน้ี ประเด็นหลักท่ีขาพเจาตองคํานึงถึง คือ ตองสรางภาพลักษณทาง

สุนทรียศาสตรใหเกิดข้ึนภายในสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน โดยไมทําลายลักษณะการ

ตกแตงเดิมท่ีมีอยูแลวของสถานที่และจะตองเปนการสงเสริมใหสถานท่ีมีความนาสนใจโดยอาศัย

สุนทรียศาสตรที่นําเสนอผานผลงานศิลปะ โดยจุดประสงคของสถานท่ีนั้นเปนสถานท่ีแสดงถึง

ศิลปะและวัฒนธรรมของชาวอีสาน และเปนแหลงรวบรวมขอมูลทางศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน

การวิจัยและเผยแพรตลอดจนการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมอีสาน ซ่ึงขาพเจานําแนวความคิดนี้มา

เปนตัวกําหนดในการสรางสรรคผลงานและติดต้ังในสถานท่ี   

การออกแบบผลงานการสรางสรรคของขาพเจานั้นคํานึงถึงแนวความคิดของการตกแตง

ของแตละชั้นเปนสําคัญ เพราะในแตละช้ันนั้นส่ิงของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวันของคนอีสานท่ีจัด

วางในรูปแบบพิพิธภัณฑก็จะแตกตางกันออกไป ฉะนั้นการศึกษาหาขอมูลมาประกอบการ

สรางสรรคจึงเปนส่ิงท่ีสําคัญมากในการสรางสรรคผลงานของขาพเจา เพราะการศึกษาหาขอมูลท่ี

สอดคลองกับสถานท่ีในการสรางสรรคผลงานนั้น จะเกิดประโยชนกับผูท่ีมาติดตอและผูมาเยี่ยมชม

เพื่อการสงเสริมและสนับสนุนผลงานศิลปะกับสถานท่ีใหสอดคลองกัน และภาพลักษณโดยรวมท่ี

นําเสนอนั้น ผูชมจะไดรับรูถึงความเปล่ียนไปในวิถีชีวิตชนบทภาคอีสาน อันเนื่องมาจากการแทรก

ซึมของวัตถุสมัยใหมผานผลงานการสรางสรรค 

การนําเสนอผลงานการสรางสรรคของนั้น ขาพเจาใหความสําคัญของการนําเสนอ

ผลงานท่ีจําเปนตองมีกรอบผลงานเพ่ือชวยใหผลงานมีความโดดเดนและความเพ่ิมความสมบูรณ

ของผลงานอีกทางหน่ึง การสรางกรอบผลงานน้ันขาพเจาคํานึงถึงการออกแบบเปนสําคัญ เพราะ

การออกแบบกรอบผลงานตองสอดคลองกับตัวผลงานการสรางสรรค ท้ังโครงสีของผลงาน

ตลอดจนเนื้อหาที่นําเสนอในผลงาน นอกจากกรอบผลงานจะสอดคลองกับตัวผลงานแลวนั้น 

จะตองสอดคลองกับบรรยากาศของพื้นท่ีติดต้ังดวย ดังนั้นการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในชุด 

“การแทรกซึมของความเจริญทางวัตถุในวิถีชีวิตชนบทภาคอีสานอีสาน” จํานวน 8 ช้ิน ขาพเจาจึง

ออกแบบกรอบผลงานประกอบกับผลงานการสรางสรรคท่ีทดลองติดต้ังในสถานท่ีดวย �
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การทดลองติดต้ังในสวนของประชาสัมพันธ ท่ีขาพเจาไดนําผลงานแทรกซึมสูชนบท 

11 ท่ีเปนการแสดงออกถึงเนื้อหาเร่ืองราวท่ีนําเสนอ ส่ิงท่ีเขาแทรกซึมอยูในชนบท และเปนผลงานที่

มีขนาดยาวท่ีนํามุมมองของยุงเก็บขาวมานําเสนอ  สวนการทดลองการติดต้ังในพื้นท่ีนั้นขาพเจาได

ทดลองการออกแบบและติดต้ัง จํานวน 12 แบบแตแบบท่ีขาพเจาคิดวาเหมาะสมและสอดคลองกับ

พื้นท่ีท่ีสุด คือ แบบท่ี 11  เพราะเปนแบบท่ีเรียบงาย สาเหตุท่ีขาพเจาออกแบบสรางสรางผลงานท่ีมี

ขนาดยาวน้ัน เนื่องจากพ้ืนท่ีบริเวณดานบนของประชาสัมพันธเปนพื้นท่ีท่ีมีความยาว การออกแบบ

ผลงานนั้นจึงจําเปนตองคํานึงถึงการออกแบบใหสอดคลองกับพื้นท่ีดวย �

�

�

 
 

ภาพท่ี 113 สรุปการติดต้ังผลงานจริงในเคารเตอรประชาสัมพันธ 
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การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีทางข้ึนบันได ช้ัน 2 นั้นขาพเจาไดทดลองการติดตั้ง

ผลงาน จํานวน 2 ชิ้น ดานซายและขวา ทางดานซายนั้นขาพเจาไดนําผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 12”  

ท่ีมีแนวความคิดท่ีนําเสนอในหองนอนของคนในชนบทภาคอีสานท่ีมีความเรียบงาย มาทําการ

ทดลองติดต้ังและเลือกภาพทดลองท่ี 6 มาเปนแบบในการติดต้ัง สวนทางดานขวานั้นขาพเจาไดนํา

ผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 13”  ท่ีมีแนวความคิดท่ีนําเสนอบรรยากาศของหองครัวที่อยูในชนบท

ภาคอีสาน มาทําการทดลองติดต้ังและเลือกภาพทดลองท่ี 5 มาเปนแบบในการติดต้ัง  

 

        
 

ภาพท่ี 114 สรุปการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีทางข้ึนบันได ช้ัน 2  

 

การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีทางข้ึนบันได ช้ัน 3 นั้นขาพเจาไดทดลองการติดตั้ง

ผลงาน จํานวน 2 ชิ้น ดานซายและขวา ทางดานซายนั้นขาพเจาไดนําผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 14”  

ท่ีมีแนวความคิดท่ีนําเสนอบรรยากาศของตูเก็บของท่ีภายในและบริเวณรอบขางตูนั้น นําเสนอ

เร่ืองราวของเคร่ืองคนตรีพื้นถ่ินอีสาน มาทําการทดลองติดต้ังและเลือกภาพทดลองท่ี 5 มาเปนแบบ

ในการติดตั้ง สวนทางดานขวานั้นขาพเจาไดนําผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 15”  ท่ีมีเนื้อหาเรื่องราวท่ี

นําเสนอบรรยากาศมุมภายในบานท่ีเปนมุมเก็บของท่ีนําเอาเคร่ืองมือเคร่ืองใชในงานหัตถกรรมการ

ทอผาท่ีไมไดใชแลวและขาดการสืบทอดมานําเสนอ  มาทําการทดลองติดต้ังและเลือกภาพทดลองท่ี 

4 มาเปนแบบในการติดต้ัง  

 

         
 

ภาพท่ี 115 สรุปการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีทางข้ึนบันได ช้ัน 3 
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การทดลองติดต้ังผลงานบริเวณพื้นท่ีช้ัน 4  นั้นขาพเจาไดทดลองและติดต้ังผลงานการ

ทดลองการติดต้ังของผลงานท้ัง 3 ช้ินนี้ ขาพเจาไดยกมาเพียง 1 ช้ิน เพ่ือทําการทดลองการติดต้ัง

เพราะลักษณะพื้นท่ีติดต้ังผลงานมีขนาดเทากัน โดยเลือกภาพทดลองท่ี 2 มาเปนแบบในการติดต้ัง 

โดยมีผลงานการติดต้ังดังนี้  

ผลงาน  “เกษตรพอเพียง” เปนการแสดงออกของเนื้อหาเร่ืองราวท่ีนําเสนอบรรยากาศ

ของบานในชนบทท่ีทําการเกษตรอยางพอเพียงตามแนวพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช   

ผลงาน“กลุมผาไหมมัดหม่ี” เปนการแสดงออกของเนื้อหาเร่ืองราวท่ีตองการส่ือถึงงาน

หัตถกรรมการทอผาไหมมัดหม่ีในครัวเรือนของคนในชนบทอันเนื่องมาจากพระราชดําริของสมเด็จ

พระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ    

ผลงาน “สายใยรักในครอบครัว” เปนการแสดงออกของเน้ือหาเร่ืองราวเกี่ยวกับ ความ

รักความอบอุนในครอบครัวของชนบทภาคอีสานท่ีเกี่ยวเน่ืองจากโครงการของสมเด็จพระบรม

โอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร  พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาศรีรัศม์ิ พระวรชายาฯและพระเจา

หลานเธอ พระองคเจาทีปงกร รัศมีโชติ  

 

�

ภาพท่ี 116 สรุปการติดต้ังผลงานบริเวณพ้ืนท่ีช้ัน 4 �

�
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                                                                                    บทท่ี 5 

สรุปผลการสรางสรรค 

 

ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ชุด “การแทรกซึมของความเจริญทางวัตถุในวิถี

ชีวิตชนบทภาคอีสานอีสาน”  ขาพเจาไดรับแรงบันดาลใจมาจากการเปล่ียนแปลงสภาพวิถีชีวิตใน

ชนบทภาคอีสาน  ซ่ึงการดําเนินชีวิตของคนอีสานน้ันดําเนินชีวิตอยางเรียบงาย แตในปจจุบันส่ิง

ตางๆเหลานี้กําลังแปรเปล่ียนไปตามกาลเวลา เน่ืองจากความเจริญกาวหนาทางวัตถุทําใหความเจริญ

ในดานวัตถุเขามาแทรกซึมและมีบทบาทในการดําเนินชีวิตของคนในทองถ่ินอีสาน จึงเกิดการด้ิน

รนเพ่ือไดมาซ่ึงความสะดวกสบายและส่ิงของเคร่ืองใชในการดําเนินชีวิต  และส่ิงท่ีขาพเจาเห็นท่ี

เปนสาเหตุของการเปล่ียนแปลงอยางชัดเจนท่ีสุด คือ การใชเคร่ืองใชไฟฟาท่ีเปนส่ิงอํานวยความ

สะดวกทางดานการดําเนินชีวิต เชน เคร่ืองเลนซีดี,ดีวีดี ชุดเคร่ืองเสียง เตาไฟฟาฯลฯ ซ่ึงอุปกรณ

เหลานั้นแทบจะไมมีความจําเปนตอการดํารงชีวิตในชนบทเลย แตคนในชนบทใหความสําคัญก็

เพราะสวนหนึ่งเปนคานิยมท่ีอยากจะเปนเจาของตามบานอ่ืนและส่ือโฆษณาตางๆ และเน่ืองจากคน

ในชนบทเห็นความสําคัญของวัตถุมากเกินไป จึงลืมวิถีชีวิตท่ีเปนมาในอดีต และลืมภูมิปญญาท่ี

บรรพบุรุษเคยสืบทอดกันมา จนภูมิปญญาเหลานั้นแทบจะเลือนหายไปจากสภาพวิถีชีวิตและสังคม

ในชนบท 
ขาพเจามีภูมิลําเนาอยูในชนบทภาคอีสานจึงรับรูและสัมผัสไดถึงความเปลี่ยนแปลงท่ี

กําลังเกิดข้ึนในชนบท ขาพเจาจึงนําเอาสัญลักษณท่ีส่ือถึงวัตถุสมัยใหมท่ีกําลังเขามามีบทบาทใน

การดําเนินชีวิตของคนในชนบท คือ สภาพบรรยากาศของบานในชนบทที่มีกลองบรรจุภัณฑของ

เคร่ืองใชไฟฟาตางๆและถุงพลาสติกของหางสรรพสินคาตลอดจนรานคาสะดวกซ้ือท่ีเปนส่ือทาง

วัตถุสมัยใหมวางปะปนอยูกับเคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ีเกี่ยวกับการเกษตร,หัตถกรรมตลอดจนเคร่ืองใช

ในทองถ่ินอีสานมานําเสนอของผลงานการสรางสรรคในวิทยานิพนธชุดนี้ 

ขาพเจาไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรม จํานวน 8 ชิ้น โดยการสรางสรรคผลงานน้ัน

ขาพเจาคํานึงถึงการสรางสรรคผลงานใหสอดคลองกับสถานท่ีติดต้ังเปนสําคัญ  สถานที่ติดต้ัง

ผลงานนั้นขาพเจาไดนําเอาสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน จังหวัดมหาสารคาม เปนสถานท่ี

ติดต้ังผลงานการสรางสรรค ซ่ึงขาพเจาเห็นถึงแนวทางในการออกแบบและตกแตงสถานท่ีแหงนี้ได

ซ่ึงเปนสถานท่ีรวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวกับการศึกษาศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีตลอดการดําเนินชีวิต

ของคนในภาคอีสานและเปนสถานท่ีท่ีเก็บรวบรวมเคร่ืองมือเครื่องใชในอดีตท่ีหาชมยากมาจัด

แสดง เพื่อใหผูเขาชมและผูมาติดตอไดเรียนรูและสัมผัสกับบรรยากาศจําลองของชนบทภาคอีสาน

107
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ในอดีต การจัดตกแตงของสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน  เปนการจัดตกแตงโดยการนํา

เคร่ืองมือเคร่ืองใชในอดีตมาจัดวางเปนสวนๆแลวแตเนื้อหาและพื้นท่ีของช้ันนั้นๆ แตพื้นท่ีภายใน

สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ยังขาดการตกแตงดวยผลงานศิลปะ ทําใหขาพเจาเกิด

แนวความคิดในการประดับตกแตงผนังดวยผลงานการสรางสรรค ประเภทงานจิตรกรรมประยุกต

ข้ึนโดยมีวัตถุประสงคท่ีจะออกแบบผลงานจิตรกรรมประยุกตใหเกิดความรูสึกถึงบรรยากาศของวิถี

ชีวิตในชนบทท่ีมีเนื้อหาสะทอนวิถีชีวิตความเปล่ียนไปของชนบทอันเนื่องมาจากการแทรกซึมของ

วัตถุสมัยใหม 

จากการทดลองการติดต้ังผลงานชุด “การแทรกซึมของความเจริญทางวัตถุในวิถีชีวิต

ชนบทภาคอีสานอีสาน”ภายในบริเวณเคารเตอรประชาสัมพันธ และระหวางทางข้ึนบันไดช้ัน 2,3,4  

ขาพเจาไดเล็งเห็นถึงปญหาของพื้นท่ีในการติดต้ังผลงานโดยขาพเจาไดทําการทดลองติดต้ังหลายๆ

รูปแบบเพื่อใหไดรูปแบบท่ีนาสนใจ เพื่อผลงานการสรางสรรคทางทัศนศิลปจะเปนตัวกลางและส่ือ

ใหผูคนท่ัวไปท่ีมาติดตอในสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ไดรับรูถึงเร่ืองราวของความ

เปล่ียนไปท่ีกําลังเกิดข้ึนในสภาพวิถีชีวิตชนบทภาคอีสาน 

การทดลองการติดต้ังผลงานจิตรกรรม บริเวณช้ัน 1 สวนของเคารเตอรประชาสัมพันธ 

การติดต้ังผลงานในเคารเตอรประชาสัมพันธนั้น  ขาพเจาไดคํานึงถึงลักษณะของพื้นท่ีเปนสําคัญ 

คือ บริเวณประชาสัมพันธนั้นเปนท่ีติดตอสอบถามและเปนบริเวณท่ีผูมาติดตอราชการตลอดจนผู

ท่ีมาเยี่ยมชมสัญจรผานไปมาเปนจุดแรก การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและนํามาติดต้ังนั้นขาพเจา

จึงออกแบบขนาดของผลงานใหมีความยาวเพื่อใหเกิดความสมดุลของสถานท่ี และเนื้อหาเรื่องราวท่ี

นําเสนอก็เปนเร่ืองราวท่ีรวบรวมการแทรกซึมทางการเกษตร การประมง และหัตถกรรมชนิดตางๆ

มานําเสนอ เพ่ือใหสอดคลองกับแนวความคิดของสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ในการ

ติดต้ังขาพเจานําเอาผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 11” มาติดต้ังบริเวณพื้นท่ีดานบนของประชาสัมพันธ 

ซ่ึงมีพื้นท่ี โดยขาพเจาไดทดลองการติดต้ังผลงานท้ังหมด 12 ชิ้น จากการทดลองติดต้ังขาพเจาได

เลือกรูปแบบท่ี 11 ใชเปนแบบในการติดต้ังเนื่องจากแบบท่ีกลาวมาน้ันเปนแบบท่ีเรียบงายสามารถ

นําเสนอผลงานไดชัดเจนตางจากแบบอื่นๆท่ีทดลอง เหตุผลท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งคือผลงานท่ี

ขาพเจานําเสนอน้ัน จากการวิเคราะหพื้นท่ีของสวนประชาสัมพันธท้ังหมดนั้นเปนการออกแบบ

ดวยโครงสรางสีน้ําตาลแดง ขาพเจาจึงจําเปนตองออกแบบกรอบผลงานโดยออกแบบกรอบใหมี

โครงสีน้ําตาลแดงท่ีออนกวาสีของพ้ืนท่ีประชาสัมพันธและภายในกรอบผลงานน้ันไดนํากรอบสี

ทองท่ีมีขนาดเล็กซอนทับเพ่ือสีทองนั้นจะไดเพ่ิมความเดนของผลงาน และมิใหผลงานกลืนเขากับ

พื้นที่และเพื่อเพ่ิมมีคุณคาทางสุนทรียศาสตรตลอดผลงานมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 
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ในการติดต้ังผลงานการสรางสรรค บริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 2 และ 3 นั้น  ซ่ึงมีพื้นท่ี

ในการติดต้ังผลงานในแตละช้ินนั้นมีขนาด  3.00 x 3.00 เมตรนี้ ขาพเจาไดคํานึงถึงลักษณะของ

พื้นท่ีเปนสําคัญ คือ การที่ขาพเจาเลือกบริเวณทางข้ึนบันไดของชั้น 2 และ 3 นั้น เพราะบริเวณท่ีมี

ความโดดเดนของสถาบันวิจยัศิลปะและวัฒนธรรมอีสานนอกจากรูปทรงของสถาปตยกรรมนั้น คือ 

ความโดดเดนของบันไดทางข้ึน เพราะการออกแบบนั้นเปนการออกแบบที่มีลักษณะท่ีเรียบงายบง

บอกความเปนอีสานไดอยางชัดเจนดวยสีและรูปทรง  อีกท้ังพื้นท่ีของผนังในแตละช้ันเปนพื้นท่ีวาง

ท่ีมีขนาดเหมาะสมสําหรับติดต้ังงานศิลปะ ฉะน้ันการติดต้ังผลงานการสรางสรรคของขาพเจา

บริเวณพื้นท่ีบันไดทางข้ึนนั้น ผูท่ีมาติดตอและเย่ียมชมจะสามารถชมผลงานศิลปะควบคูกับ

เคร่ืองมือเครื่องใชของภาคอีสานในอดีตท่ีหาชมไดยากซ่ึงทางสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม

อีสาน จัดไวตามช้ันตางๆ  

การติดต้ังผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 12” บริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 2 ดานซายมือ ซ่ึงมี 

พื้นท่ี 3.00 x 3.00 เมตรน้ี ขาพเจาได นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับมุมมองในหองนอนภายในบานท่ี

เกี่ยวของกับบริเวณติดต้ังซ่ึงเปนสวนจัดแสดงของการจําลองบานประเภทตางๆของอีสาน  

 การติดต้ังผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 13” บริเวณพื้นท่ีบันไดทางชั้น 2 ดานขวามือ ซ่ึงมี 

พื้นท่ี 3.00 x 3.00 เมตรนี้ ขาพเจาไดนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับมุมมองของหองครัวอีสานท่ีมีเนื้อหา

สอดคลองกับพื้นท่ีทีมีการจัดแสดงส่ิงของเคร่ืองใชภายในครัวของอีสาน 

การติดต้ังผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 14” บริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 3 ดานซายมือ ซ่ึงมี 

พื้นท่ี 3.00 x 3.00 เมตรนี้ ขาพเจาไดนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับตูเก็บของท่ีนํามาเก็บเคร่ืองดนตรีและ

เนื้อหาสอดคลองกับพื้นท่ีทีมีการจัดแสดงเคร่ืองดนตรีพื้นบานอีสาน 

การติดต้ังผลงาน “แทรกซึมสูชนบท 15” บริเวณพื้นท่ีบันไดทางช้ัน 3 ดานขวามือ ซ่ึงมี 

พื้นท่ี 3.00 x 3.00 เมตรนี้ ขาพเจาไดนําเสนอในภาพนั้นเปนเนื้อหาเกี่ยวกับมุมมองของหองเก็บของ

ท่ีมีเนื้อหาสอดคลองกับพื้นท่ีทีมีการจัดแสดงส่ิงของเคร่ืองใชในงานหัตถกรรมอีสาน 

ในการติดตั้งผลงานการสรางสรรค บริเวณช้ัน 4 นั้น พื้นที่การติดต้ังผลงานนั้นมีลักษณะ

เปนแบบส่ีเหล่ียมผืนผา ท่ีทางสถานท่ีออกแบบและสรางไวแลว โดยมีลักษณะของพ้ืนท่ีเปน

ส่ีเหล่ียมผืนผาจํานวน 3 ชิ้นเทากัน และแตละชิ้นมีขนาด 1.80 x 1.20 เมตร แนวความคิดของการ

ออกแบบและการสรางพื้นท่ีดังกลาวนั้น สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสานไดออกแบบเปน

พื้นท่ีสําหรับติดต้ังภาพสาทิสลักษณของพระบรมวงศานุวงศในรัชกาลปจจุบัน จากแนวความคิด

ของบริเวณพื้นท่ีการติดต้ังผลงานการสรางสรรค ขาพเจาจึงออกแบบผลงานจิตรกรรมประยุกตท่ีมี

แนวความคิดท่ีสอดคลองกับสถานท่ีติดต้ัง คือ การออกแบบผลงานของขาพเจานั้นไดออกแบบ

ผลงานจํานวน 3 ชิ้น  
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ช้ินที่ 1 ผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับเกษตรพอเพียงท่ีนําเสนอบรรยากาศของบาน

ในชนบทท่ีทําการเกษตรอยางพอเพียงตามแนวพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ

พลอดุลยเดช 

ช้ินท่ี 2 ผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับงานหัตถกรรมการทอผาไหมมัดหม่ีใน

ครัว เ รือนของคนในชนบทอันเนื่ องมาจากพระราชดํา ริของสมเด็ จพระนาง เจ า สิ ริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ 

ช้ินท่ี 3 ผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับ ความรักความอบอุนในครอบครัว

ของชนบทภาคอีสานท่ีเกี่ยวเนื่องจากโครงการของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยาม

มกุฎราชกุมาร  พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาศรีรัศม์ิ พระวรชายาฯและพระเจาหลานเธอ พระองค

เจาทีปงกร รัศมีโชติ 

การติดต้ังผลงานท้ังหมดเปนการสงเสริมสนับสนุนระหวางผลงานการสรางสรรคกับ

สถานท่ีติตั้ง ภาพลักษณท่ีออกมาจะเปนการกระตุนใหผูท่ีมาติดตอและมาศึกษา คนควาหาความรู 

ไดรับรูถึงความเปลี่ยนไปของสภาพวิถีชีวิตชนบท และการติดต้ังผลงานท่ีนําเสนอนั้นเปนการ

นําเสนอผลงานจิตรกรรมท่ีมีรูปแบบท่ีเรียบงายเนนใหเนื้อหาเร่ืองราวภายในภาพใหมีความสัมพันธ

เกื้อหนุนตอกัน จากจุดหนึ่งไปสูจุดหนึ่ง  

จากการสรางสรรคผลงานชุด “การแทรกซึมของความเจริญทางวัตถุในวิถีชีวิตชนบท

ภาคอีสาน”  ในครั้งนี้ไดสรางคุณคาทําใหขาพเจาไดเรียนรูในเร่ืองของการพัฒนาการสรางสรรค

ผลงานทางดานศิลปะและการพัฒนาผลงานทางดานแนวความคิดตลอดจนแนวทางในการออกแบบ

ผลงานการสรางสรรคใหสอดคลองกับสถานท่ีติดต้ังเพื่อใหเกิดประโยชนตอผูคนในสังคม และ

ขาพเจาหวังวาวิทยานิพนธชุดนี้จะเปนประโยชนตอไปตอตนเองตลอดผูสนใจ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



111�
�

���(	������

โฆสิต  ปนเปยมรัษฎ. ชนบทไทย. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแสงรุงการพิมพ,2526.  

ชะลูด  นิ่มเสมอ. องคประกอบของศิลปะ.พิมพคร้ังท่ี 5. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพไทยวัฒนา 

พาณิชย,2542. 

ชะวัชชัย ภาติณชุ. ศิลปะศิลปนหรือศิลปนศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  

ม.ป.ท.,ม.ป.ป.  

ธวัชชานนท  ตาไธสง. หลักการศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพวาดเสน,2546. 

  

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



112�
�

����
��+%���'
� 

 

,9$� – ���& นายพงศธร  ศรีรับขวา 

เกิด  26  มกราคม  2527 

ท่ีอยู  142 หมู 19  ต.รอบเมือง อ.เมือง  จ.รอยเอ็ด  45000 

 

����
���	�
���	   

2540 สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน  โรงเรียนรอยเอ็ดวิทยาลัย 

2543 สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ  แผนกวิจิตรศิลป คณะศิลปกรรม  

วิทยาลัยอาชีวศึกษารอยเอ็ด 

2545 สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง    ภาควิชาจิตรกรรมสากล  

คณะศิลปกรรม   สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล   วิทยาเขตเพาะชาง     

2547 สําเ ร็จการศึกษาระดับศิลปบัณฑิต   ภาควิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วิทยาเขตเพาะชาง    

2553 สําเร็จการศึกษาระดับศิลปมหาบัณฑิต  ภาควิชาประยุกตศิลปศึกษา  คณะ

มัณฑนศิลป   มหาวิทยาลัยศิลปากร  

����
���	�7�*��	� 

2545 รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมนักเรียน วิทยาลัยอาชีวศึกษารอยเอ็ด 

2547 รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมวัดเกิดเพาะชาง  91 ป 

รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมผลงานนักศึกษาแผนกจิตรกรรม ณ หอศิลป 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วิทยาเขตเพาะชาง 

2548 รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมวัดเกิดเพาะชาง  92 ป 

รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรม “คายเยาวชนประสานใจ เพื่อผูประสบภัยสึนามิ” 

โดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 

2549 รวมแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ  คร้ังท่ี 6   แผนกจิตรกรรม คณะศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วิทยาเขตเพาะชาง 

2550    รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของศิลปนรุนเยาว คร้ังท่ี  24 

2551 รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรม “กลุม 75 สตางค อุทยานเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จ

พระศรีนครินทราบรมราชชนนี  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



113�
�

��#��������
�� 

           2547 รางวัลดีเดนศิลปกรรมวัดเกิดเพาะชาง  91 ป  

           2548 รางวัลดีเดนศิลปกรรมวัดเกิดเพาะชาง  92 ป 

รางวัลยอดเยี่ ยม การแขงขันเพื่อสรางสรรควิชาการ ประเภทจิตรกรรม 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วิทยาเขตเพาะชาง  

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 


	title_page
	abstract
	content
	chapter1
	chapter2
	chapter3
	chapter4
	chapter5
	bibliography

