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บทคัดย่อ 

 

สรรพสิÉงทัÊงหลายในโลกยอ่มเปลีÉยนแปลงไปตามกาลเวลา บางร่องรอยเกิดขึÊนใหม่แต่บางร่องรอ ย
กลบัลบเลือนหายไปดว้ยเกิดจากการกระทาํของธรรมชาติและมนุษย ์ดงัเห็นไดจ้ากจิตรกรรมฝาผนงัซึÉ งเป็น
แรงบนัดาลใจใหเ้กิดแนวคิดและจินตนาการในการสร้างสรรคศิ์ลปะ  
  ขา้พเจา้ตอ้งการนาํเสนอร่องรอยหลุดลอกจากจิตรกรรมฝาผนงัซึÉ งเป็นศิลปะไทยอุดมคติแบบสอง
มิติมาสร้างใหเ้กิดรูปทรงใหม่ โดยใชเ้นืÊอหาสาระบางส่วนในงานจิตรกรรมไทยเช่น ลายโขดหิน ลายนํÊาไหล 
ลายพรรณพฤกษาและลวดลายในศิลปะไทย เพืÉอสืÉอถึงธาตุทัÊงสีÉอนัมี ดิน นํÊา ลม ไฟเป็นปฐมเหตุ รูปทรง
ใหม่ทีÉเกิดจากเทคนิควธีิการการดุนโลหะ ทาํใหเ้กิดผลงานในลกัษณะทีÉเป็นสามมิติเพืÉอเนน้เนืÊอหาสาระของ
รูปทรงใหช้ดัเจนขึÊน การเปลีÉยนแปลงของธาตุทัÊงสีÉมีผลต่อภาวะวกิฤตการณ์ของโลกซึÉงเป็นไปตามสัจธรรม
ของธรรมชาติ ลกัษณะทีÉเกิดขึÊนดงักล่าวในทางธรรมสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความไม่เทีÉยงของสรรพสิÉงทีÉตอ้ง
เปลีÉยนแปลงทัÊงการเกิดและการดบั 
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Abstract 

 

Everything in the world inevitably changes by time. Some traces occurred nevertheless, some 
traces vanished by nature and man, as we can see mural paintings, which has inspires idea and 
imagination of this art work creativity.  

I would like to present new shape created from the ruins of the mural paintings that is two 
dimensions Idealistic Thai art. Some of matters such as, rocky coast pattern, Nam-Lai pattern, floral 
pattern and pattern in Thai art design,  are used in conveying 4 elements; of earth, water, wind and fire as 
the primary cause. A new shape from  metal embossed technique, was constructed, and gets new three 
dimensions art work which emphasize on shape. Change of those 4 elements due to the world crisis as the 
truth of nature. What was happened reflects uncertainty of everything; to be born and to pass away 
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กติติกรรมประกาศ 

ขา้พเจา้ขอนอ้มรําลึกถึงพระรัตนตรัย พระผูมี้พระภาคสัมมาสัมพุทธสัพพญัsุตาญาณเจา้ ผูเ้ป็น
สรณะส่องสวา่งปัญญาใหเ้กิดสัมมาทิฐิในมรรคาแห่งพุทธศาสนา บิดา มารดา ผูเ้ป็นพรหมของบุตร บรมครู
ช่างไทยทัÊงในอดีตและปัจจุบนัทีÉไดส้ร้างสรรคม์รดกศิลปกรรมอนัทรงคุณค่า ดว้ยความกตญัsูกตเวทิตา  
 ขา้พเจา้ขอกราบขอบพระคุณอาจารยกิ์ตติพิศุทธิพนัธ์ุ คาํโมง ผูจุ้ดประกายชีÊแนะและทาํใหข้า้พเจา้มี
โอกาสทาํงานศิลปะอยา่งจริงจงั กราบขอบพระคุณคณาจารยภ์าควชิาศิลปไทยทุกท่านทีÉไดป้ระสิทธ์
ประสาทวชิาความรู้ ชีÊแนะแนวทางการสร้างสรรคม์าโดยตลอด โดยเฉพาะอยา่งยิÉงอาจารยปั์ญญา วจิิน
ธนสาร อาจารยผ์ูค้วบคุมศิลปนิพนธ์ สถาบนัการศึกษาทุกสถาบนัและกลัยาณมิตรผูช่้วยเหลือและให้
คาํปรึกษาทีÉดีเสมอมา จึงขอขอบพระคุณมา ณ ทีÉนีÊ  
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คาํนํา 
เอกสารฉบบันีÊ เป็นหนงัสือประกอบผลงานศิลปนิพนธ์ สาขาวชิาศิลปไทย ภาควชิาศิลปไทย คณะ

จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร ปีการศึกษา 2553 ซึÉ งเป็นการสรุปสาระสาํคญั
ของการสร้างสรรค ์การศึกษาคน้ควา้ในการปฏิบติังานศิลปนิพนธ์ภายใตห้วัขอ้เรืÉอง “ รอยธรรม” (Dhamma 
traces) มีส่วนประกอบแบ่งออก เป็นสองส่วน คือ ผลงานสร้างสรรคท์างทศันศิลป์ และเอกสารประกอบการ
สร้างสรรคศิ์ลปนิพนธ์ 

ผลงานสร้างสรรคท์างทศันศิลป์นัÊน เป็นเรืÉองราวเกีÉยวกบั การสร้างสรรครู์ปทรงใหม่ดว้ยเทคนิค
วธีิการดุนโลหะ มีทีÉมา จากจิตรกรรมฝาผนงัซึÉ งเป็นศิลปะไทยอุดมคติแบบสองมิติ  ทาํใหเ้กิดผลงานใน
ลกัษณะทีÉเป็นสามมิติเพืÉอเนน้เนืÊอหาสาระของรูปทรงใหช้ดัเจนขึÊน เป็นการคน้หาแนวทางการสร้างสรรค์
ศิลปะไทยร่วมสมยัทีÉเชืÉอมโยงกบัศิลปะไทยแบบประเพณี  

 ในส่วนทีÉเป็นเอกสารทางวชิาการประกอบการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์นัÊน ไดร้วบรวมขึÊน
สาํหรับใชป้ระกอบการศึกษา เพืÉออธิบายการดาํเนินงานตามขัÊนตอนต่างๆ อนัไดแ้ก่แหล่งทีÉมาของอิทธิพลทีÉ
ไดรั้บแรงบนัดาลใจ แนวความคิด เทคนิควธีิการ รูปแบบ และผลสรุปของการสร้างสรรค ์โดยหวงัวา่
โครงการศิลปนิพนธ์ชุดนีÊ  จะเกิดคุณอนัก่อประโยชน์แก่ผูที้Éสนใจต่อไป 
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บททีÉ 1 

บทนํา 
 

ความเป็นมาและความสําคัญของการสร้างสรรค์ 

 ร่องรอยของจิตรกรรมฝาผนงั และลวดลายปูนปัÊ นตามโบราณสถาน   เช่น อุโบสถ วหิาร หรือผนงั
กรุ ผนงัคูหาเจดียแ์ละบนกระดาษทีÉเยบ็เป็นสมุดภาพ  สิÉงเหล่านีÊ เป็นสิÉงทีÉบรรพชนสร้างสรรคขึ์Êนดว้ยความ
ศรัทธาเพืÉอเป็นพุทธบูชาและบ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองของคนในชาติ ส่วนมากไดรั้บอิทธิพลจากเรืÉองราว
ทางพุทธศาสนาเช่น อดีตพุทธ พุทธประวติั ทศชาติชาดก ไตรภูมิ เป็นตน้ ผลงานเหล่านีÊสามารถโนม้นา้ว
จิตใจของพุทธศาสนิกชนใหซ้าบซึÊ งในหลกัธรรมคาํสอน เรืÉองราวเนืÊอหาในคาํสอนของพุทธศาสนามี
อิทธิพลเกีÉยวขอ้งกบัวถีิชีวติของสังคมไทยมาตัÊงแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  
  การหลุดลอกของจิตรกรรมฝาผนงั การแตกกระเทาะของลวดลายปูนปัÊ นตามโบราณสถาน แสดง
ถึงวฒันธรรมทีÉเสืÉอมสลายไปตามกาลเวลา สิÉงเหล่านีÊ เป็นแรงบนัดาลใจใหเ้กิดแนวคิดและการสร้างสรรค์
ศิลปะทีÉสอดคลอ้งกบัหลกัคาํสอนในพระพุทธศาสนา ดว้ยการพิจารณาใหเ้ห็นสิÉงต่างๆตามความเป็นจริง
หรือสภาวะแห่งสัจธรรม คือสรรพสิÉงเกิดขึÊนดว้ยอาศยัธาตุทัÊงสีÉปรุงแต่งใหเ้กิดเป็นสภาวะ อนัมี ดิน นํÊา ลม 
ไฟ เป็นปฐมเหตุ ธาตุทัÊงสีÉมีผลต่อภาวะวกิฤตการณ์ของโลก สรรพสิÉงในโลกจะไม่หยดุนิÉงอยูก่บัทีÉ จะ
หมุนเวยีนเปลีÉยนไปสู่ความเสืÉอมสลายในทีÉสุด 
 
วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

 ขา้พเจา้ตอ้งการนาํเสนอร่องรอยการหลุดลอกของจิตรกรรมฝาผนงัทีÉเป็นการสร้างรูปทรงใหม่ผา่น
สุนทรียภาพของเทคนิควธีิการดุนโลหะ เพืÉอนาํเสนอเรืÉองพุทธปรัชญาทีÉวา่ สรรพสิÉงเกิดขึÊนดว้ยอาศยัธาตุทัÊง
สีÉปรุงแต่งใหเ้กิดเป็นสภาวะอนัมี ดิน นํÊา ลม ไฟ เป็นปฐมเหตุ ธาตุทัÊงสีÉ เป็นผูค้วบคุมสภาวะโลกใหเ้ป็นไป
ตามสภาวะแห่งสัจธรรม  สรรพสิÉงในโลกนีÊ ทีÉเห็นได ้สัมผสัได ้ลว้นเป็นสิÉงทีÉถูกปรุงแต่งขึÊนมาทัÊงสิÊน สิÉงใด
ถูกปรุงแต่งสิÉงนัÊนยอ่มมีอาการแปรปรวน เปลีÉยนแปลงและดบัสลายไปสู่ความไม่มีตวัตนในทีÉสุด เมืÉอ
พิจารณาใหเ้ห็นความจริงดงันีÊก็ยอ่มเป็นการพิจารณาธรรมไปดว้ยเช่นเดียวกนั  
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แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 

 ธรรมชาติเป็นบ่อเกิดของสรรพสิÉง แต่เมืÉอเราสามารถพิจารณาใหเ้ห็นถึงความเป็นจริงของธรรมชาติ 
ทีÉธาตุทัÊงสีÉหมุนเวยีนเกิดดบัเป็นวฏัฏะ เราก็จะสามารถเขา้ถึงสภาวธรรมทีÉอยูใ่นนัÊนได ้ ขา้พเจา้ตอ้งการ
นาํเสนอร่องรอยหลุดลอกของจิตรกรรมฝาผนงั ทีÉเป็นงานศิลปะไทยอุดมคติแบบ 
สองมิติ มาสร้างรูปทรงขึÊนใหม่โดยอาศยัเนืÊอหาสาระบางส่วนในงานจิตรกรรมไทยเช่น ลายโขดหิน ลายนํÊา
ไหล ลายพนัธ์ุพฤกษาและลวดลายต่างๆในงานจิตรกรรมไทย รูปทรงทีÉเกิดขึÊนใหม่ทาํใหเ้กิดงานในลกัษณะ
ทีÉเป็นแบบสามมิติ เพืÉอเนน้เนืÊอหาสาระของรูปทรงใหช้ดัเจนขึÊน และเพืÉอแสดงถึงสภาวธรรมทีÉสิÉงทัÊงหลาย
ถูกปรุงแต่งขึÊนโดยมีเหตุปัจจยัคือธาตุทัÊงสีÉ ดงันัÊนมวลรวมหรือกลุ่มกอ้นทีÉเห็นลว้นคือมายา จึงไม่ใช่สิÉงๆ
เดียวกนัหรือชิÊนเดียวกนัอยา่งแทจ้ริง แต่ประกอบขึÊนมาแต่เหตุต่างๆเพียงชัÉวขณะระยะหนึÉง จึงมีสภาวะของ
แรงบีบเคน้ใหคื้นสู่สภาพเดิมหรือธรรมชาติเดิมแทก่้อนการปรุงแต่ง และเสืÉอมสลายไปในทีÉสุด  โดยใช้
สัญลกัษณ์หนา้กาลและความเสืÉอมสลายของโบราณสถาน ดว้ยคติทีÉวา่กาลเวลายอ่มกลืนกินทุกสรรพสิÉง
แมก้ระทัÉงตวัมนัเอง ผา่นร่องรอยทีÉเกิดจากกระบวนการเทคนิคการสลกัดุนโลหะ คือการทาํใหแ้ผน่โลหะ
เรียบๆเกิดลวดลายและความนูน โดยขา้พเจา้แทนค่าดว้ยลกัษณะของกายภาพทางเทคนิค คือความมีอยูแ่ละ
ความไม่มีอยู ่โดยใชล้กัษณะความนูนแทนค่าการมีอยู ่และความเวา้แทนค่าความวา่ง  ซึÉ งเป็นการสอดคลอ้ง
กนัระหวา่งเรืÉองราวเนืÊอหาและเทคนิควธีิการ เพืÉอสืÉอความหมายแทนค่าสัญลกัษณ์ตามทศันคติส่วนตวั 
 
ขอบเขตของโครงการ 
 นาํเสนอเรืÉองราวเกีÉยวกบัหลกัคาํสอนในพุทธศาสนาเรืÉองไตรลกัษณ์ คือความไม่เทีÉยง เป็นทุกข ์
และปราศจากตวัตน ผา่นร่องรอยของจิตรกรรมฝาผนงั รอยหลุดลอกของลวดลายปูนปัÊ นตามโบราณสถาน 
ทีÉเสืÉอมสลายไปตามกาลเวลา โดยการสร้างรูปทรงขึÊนใหม่ใหเ้ชืÉอมโยงสอดคลอ้งกบัลกัษณะของจิตรกรรม
ไทย ทาํใหเ้กิดรูปทรงในลกัษณะกึÉงนามธรรม ทีÉแสดงออกดว้ยการใชรู้ปทรงยอ่ยเคลืÉอนไหวไปตาม
โครงสร้างหลกัของภาพ โดยนาํเสนอผา่นผลงานศิลปะไทยร่วมสมยัในลกัษณะระนาบรูปแบบสามมิติ ดว้ย
เทคนิคการดุนโลหะ 
  
ขัÊนตอนและวธีิการสร้างสรรค์ 

1. ศึกษา คน้ควา้และเก็บรวบรวมขอ้มูลทีÉเกีÉยวขอ้ง 

1.1 ขอ้มูลเกีÉยวกบัหลกัคาํสอนในพุทธศาสนา 
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1.2 ขอ้มูลร่องรอยการหลุดลอกของจิตรกรรมฝาผนงัและลวดลายปูนปัÊ นตามโบราณสถาน 

1.3  ขอ้มูลเกีÉยวกบัเทคนิคการสลกัดุนโลหะ  
2. ร่างภาพลายเส้นเพืÉอหาองคป์ระกอบ 

3.  วเิคราะห์ วางแผน และตัÊงขอ้สังเกตโดยใชแ้นวความคิด อารมณ์ความรู้สึกและจินตนาการ เพืÉอ
กลัÉนกรองหาความเหมาะสมลงตวัในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะใหต้รงตามวตัถุประสงค ์

4. เริÉมกระบวนการและขัÊนตอนการทาํงานศิลปนิพนธ์ 

5. นาํเสนอผลงาน  พร้อมประเมินงานศิลปนิพนธ์เป็นระยะๆ เพืÉอปรับปรุงแกไ้ข พฒันาผลงานให้
สมบูรณ์ยิÉงขึÊน 

แหล่งข้อมูลทีÉนํามาใช้ในการสร้างสรรค์ 

1. ขอ้มูลจากสถานทีÉจริงตามแหล่งโบราณสถาน 

2. ขอ้มูลจากหนงัสือทีÉเกีÉยวขอ้ง 

3. ขอ้มูลจากอินเตอร์เน็ต 

 

อุปกรณ์ทีÉใช้ในการทาํงานศิลปนิพนธ์ 
1. อุปกรณ์ทีÉใชใ้นการเก็บขอ้มูล ไดแ้ก่  

1.1 กระดาษ  
1.2 เครืÉองเขียน  
1.3 กลอ้งถ่ายรูป 
1.4 คอมพิวเตอร์ 

2. อุปกรณ์ทีÉใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน 
2.1 แผน่อะลูมิเนียม 
2.2 เครืÉองมือดุนโลหะ ไดแ้ก่ สิÉวเดินเส้น เหล็กดุนโลหะ  
2.3 ทองคาํเปลว ,ยางมะเดืÉอ 
2.4 คอ้น 
2.5 ชนั 
2.6 ถงัแก๊ส 
2.7 หมึกสาํหรับทาํสี 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 
 
 

บททีÉ 2 

ข้อมูลเกีÉยวกบัการสร้างสรรค์ 

 

2.1 อทิธิพลจากคําสอนในพระพุทธศาสนาเรืÉองไตรลกัษณ์ 

ไตรลกัษณ์1 แปลวา่ “ลกัษณะสามอยา่ง” หมายถึงสามญัลกัษณะ ซึÉ งเป็นลกัษณะความจริงแทข้อง
สรรพสิÉงทีÉตกอยูภ่ายใตก้ฎเกณฑข์องธรรมชาติ หรือสิÉงทีÉมีประจาํอยูใ่นตวัของสังขารทัÊงปวง อนัไดแ้ก่   

 2.1.1 อนิจจัง 

คือความเปลีÉยนแปลง อาการไม่เทีÉยง อาการไม่คงทีÉ ความไม่จีรังย ัÉงยนืของสิÉงทัÊงปวง  เป็นกฎเกณฑ์
ของธรรมชาติทีÉทัÊงมนุษย ์สัตว ์พืช  และวตัถุทัÊงปวงไม่อาจจะหลีกเลีÉยงอนิจจงัได้  ความเปลีÉยนแปลงและ
ความไม่จีรังเกิดขึÊนเสมอกบัทุกสิÉง เมืÉอกาลเวลาผา่นไป ทุกอยา่งก็เปลีÉยนแปลงไปตามเวลา  

 2.1.2 ทุกขัง 

คือ สภาพทีÉไม่อาจทนอยูใ่นสภาพเดิมได ้อาการทีÉถูกบีบคัÊนดว้ยการเกิดขึÊนและสลายตวั อาการทีÉ
กดดนั อาการฝืนและขดัแยง้อยูใ่นตวั เพราะปัจจยัทีÉปรุงแต่งใหมี้สภาพเป็นอยา่งนัÊนเปลีÉยนแปลงไป อาการทีÉ
ไม่สมบูรณ์มีความบกพร่องอยูใ่นตวั อาการทีÉมีความเสืÉอมและสลายไปเป็นธรรมดา  จากการทีÉสรรพสิÉงไม่
ทานทนอยูไ่ดน้าน สิÉงมีชีวติทีÉมีวญิญาณ มีความรู้สึกจึงเป็นทุกข์  เพราะไม่อาจตา้นทานความเสืÉอมทีÉเกิดจาก
ความเจบ็ไขไ้ดป่้วย ความแก่ และความตายได ้ 

 2.1.3 อนัตตา 
คือความไม่มีตวัตนทีÉแทจ้ริงของสิÉงทัÊงปวง อาการทีÉแสดงถึงความไม่ใช่ใคร ไม่ใช่ของใคร เพราะเกิด

จากองคป์ระกอบหลายๆ อยา่งมารวมกนัเป็นสิÉงใดสิÉงหนึÉงขึÊนมา เช่นร่างกายของมนุษยแ์ละสัตว์  แทจ้ริงแลว้
ไม่มีตวัตน เพราะเกิดจากองคป์ระกอบ คือมีธาตุดิน ธาตุนํÊา ธาตุไฟ  และธาตุลม มารวมกนัตามธรรมชาติ 
แลว้มีจิตวญิญาณ มีความรู้สึก สักวนัหนึÉงเมืÉอกายนีÊแตกดบั ทุกอยา่งก็จะ 

 
 
 

                                                           
1 นายแพทยส์งัคม วรรณิสสร, แนวทางดบัทุกข์ (กรุงเทพมหานคร : เคเค การพิมพ ์,2526 ) ,173. 
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กลบัไปสู่สภาพเดิม คือธาตุดินไปสู่ดิน ธาตุนํÊาไปสู่นํÊา ธาตุลมไปสู่ลม และธาตุไฟไปสู่ไฟ ซึÉ งเป็นกฎ

ของอนิจจงั  
 ตามหลกัพุทธธรรมทีÉวา่ สิÉงทัÊงหลายเกิดจากส่วนประกอบต่างๆ  มาประชุมกนัเขา้ หรือมีอยูใ่นรูปของ

การรวมตวัเขา้ดว้ยกนัของส่วนประกอบต่างๆ ความจริงทีÉกล่าววา่สิÉงทัÊงหลายเกิดจากการประชุมกนัของ
ส่วนประกอบต่างๆ นัÊน เป็นเพียงคาํกล่าวเพืÉอเขา้ใจง่าย ๆ ในเบืÊองตน้เท่านัÊน  แทจ้ริงแลว้สิÉงทัÊงหลายมีอยูใ่น
รูปของกระแส ส่วนประกอบแต่ละอยา่ง  ลว้นประกอบขึÊนจากส่วนประกอบอืÉนๆ ยอ่ยลงไป แต่ละอยา่งไม่มี
ตวัตนของมนัอิสระ ลว้นเกิดดบัต่อเนืÉองกนัไป ไม่เทีÉยงไม่คงทีÉ ไม่มีทีÉสิÊนสุด 

 ถา้ยกเอาหลกัธรรมนิยามทีÉแสดงไตรลกัษณ์ หรือสามญัลกัษณะ 3 อยา่ง มาตัÊงเป็นหวัขอ้อีกครัÊ งหนึÉง
เพืÉออธิบายใหลึ้กซึÊ งยิÉงขึÊนไป ตามแนวหลกัวชิาทีÉมีหลกัฐานอยูใ่นคมัภีร์ต่าง ๆ ดงันีÊ   

สังขารทัÊงหลายทัÊงปวง ไม่เทีÉยง  
สังขารทัÊงหลายทัÊงปวง เป็นทุกข ์ 
ธรรมทัÊงหลายทัÊงปวง เป็นอนตัตา  

        สังขารทัÊงปวงไม่เทีÉยง เรียกตามคาํบาลีวา่ เป็น อนิจจ ์หรือ อนิจจะ  แต่ในภาษาไทยนิยมใชค้าํวา่  อนิจจงั
ความไม่เทีÉยง ความเป็นสิÉงไม่เทีÉยง หรืออนิจจงันัÊน เรียกเป็นคาํศพัทต์ามบาลีวา่ อนิจจตา  ลกัษณะทีÉแสดงถึง
ความไม่เทีÉยงเรียกเป็นศพัทว์า่ อนิจจลกัษณะ  สังขารทัÊงหลายเป็นทุกข ์ในภาษาไทย บางทีÉใชอ้ยา่งภาษาพดู
วา่ ทุกขงั ความเป็นทุกข ์ความเป็นของคงทนอยูมิ่ได ้ความเป็นสภาวะมีความบีบคัÊนขดัแยง้  หรือภาวะทีÉเป็น
ทุกขน์ัÊน เรียกเป็นคาํศพัทต์ามบาลีวา่ ทุกขตา ลกัษณะทีÉแสดงถึงความเป็นทุกขเ์รียกเป็นศพัทว์า่ ทุกขลกัษณะ 
ธรรมทัÊงปวงเป็นอนตัตา  ความเป็นอนตัตา ความเป็นของมิใช่ตวัตน  หรือภาวะทีÉเป็นอนตัตานัÊนเรียกเป็น
คาํศพัทต์ามบาลีวา่ อนตัตตา ลกัษณะทีÉแสดงถึงความเป็นอนตัตาเรียกเป็นคาํศพัทว์า่ อนตัตลกัษณะ  
 
2.2 อทิธิพลจากงานจิตรกรรมฝาผนังและลวดลายปูนปัÊน 

2.2.1 งานจิตรกรรมฝาผนัง    งานจิตรกรรมฝาผนงั เป็นศิลปะทีÉมีค่ายิÉงประเภทหนึÉงทีÉมีมาตัÊงแต่โบราณ
กาล ซึÉ งนิยมเขียนกนัตามผนงัภายในพระอุโบสถ พระวหิาร พระมณฑป พระปรางค ์พระระเบียง  พระสถูป
เจดีย ์ศาลาการเปรียญ และปราสาท พระราชวงั ตลอดจนผนงัถํÊา และเ พิงผา ซึÉ งเรียกวา่ จิตรกรรมฝาผนงั 
(Mural Painting) ลกัษณะของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัของไทยสมยัโบราณ  ส่วนมากมกัจะเป็นเรืÉอง
เกีÉยวกบัชาดก เรืÉองพระพุทธประวติั ทีÉลว้นเกีÉยวพนักบัพระพุทธศาสนาทัÊงสิÊน  
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 การเขียนภาพในพระอุโบสถหรือวหิาร  นอกจากจะเขียนขึÊนเพืÉอประดบัตกแต่งแลว้ จิตรกรหรือผูที้Éให้
เขียนภาพนัÊน ตอ้งการจะใหภ้าพทีÉเขียนเป็นเครืÉองโนม้นา้วจิตใจของผูช้ม  ใหบ้งัเกิดความเลืÉอมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา และไดป้ระกอบแต่คุณงามความดี  จิตรกรเองจะตอ้งเป็นผูที้Éมีความรู้เกีÉยวกบัพุทธประวติั
เป็นอยา่งดี  

ลกัษณะของภาพจิตรกรรมของไทย 

ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัของไทย  มีลกัษณะเฉพาะของไทยเอง ซึÉ งไม่เหมือนกบัของประเทศใน
เอเชียอาคเนย ์หรือประเทศใด ๆ  เลย จิตรกรรมฝาผนงัจะเป็นลกัษณะแบนราบ ไม่มีส่วนลึกของภาพทีÉเรา
เรียกวา่ “Perspective” เช่น ภาพทีÉอยูไ่กลจะมีลกัษณะทีÉเล็กกวา่ ภาพเขียนจึงมีเพียง 2 ลกัษณะ  คือ กวา้งและ
ยาวเท่านัÊนเอง  แต่เป็นภาพเขียนทีÉจิตรกรไดพ้ยายามใชค้วามสามารถทีÉจะเขียนใหรู้้วา่บุคคลไหนเป็นตวัเอก
ของเรืÉอง นอกจากนัÊนภาพเขียนยงัแสดงออกหรือสะทอ้นใหเ้ห็นชีวติความเป็นอยูข่องคนในยคุนัÊน ๆ 

คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนัง 
คุณค่าของภาพจิตรกรรมฝาผนงันัÊน  ขึÊนอยูก่บัผูที้Éจะศึกษาหาความรู้จากภาพเหล่านัÊน  การศึกษาอาจ

แบ่งไดห้ลายแง่หลายมุม อาทิ การศึกษาถึงศิลปะความงาม สภาพความเป็นอยู ่การสร้างบา้นแปลงเรือน ชีวติ
ของสังคมประจาํวนัของกษตัริยข์องคนในราชสาํนกัรวมไปถึงบุคคลธรรมดา  ตลอดจนจารีตประเพณีของ
คนในสมยัโบราณ ฯลฯ ซึÉ งจิตรกรรมฝาผนงัเหล่านีÊจะสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ เรืÉองราวความเป็นอยูใ่นสมยัทีÉตนยงั
มีชีวติอยู่ จิตรกรเองใชค้วามพยายามอยา่งยิÉงทีÉจะอธิบายชีวติทุกแง่ทุกมุม  ตลอดจนภาพธรรมชาติแวดลอ้ม
ลงไปในภาพจิตรกรรมนัÊนดว้ย 

ลกัษณะการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ลกัษณะในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัของไทยในสมยัโบราณ  มีดว้ยกนั 2 แบบ คือ  

             การเขียนแบบสีฝุ่ น  (Tempera) ซึÉ งมีวธีิการทีÉซบัซอ้นมาก ผนงัทีÉใชเ้ขียนจะตอ้งไม่มีความเคม็ของ
ปูน ในสมยัโบราณใชใ้บขีÊ เหล็กตาํ ผสมนํÊาราด จนกวา่จะหมดความเคม็ของปูน  ซึÉ งจะทราบไดโ้ดยการใช้
ขมิÊนทา ถา้ขมิÊนเป็นสีแดงอยู ่ก็ตอ้งใชน้ํÊาใบขีÊ เหล็กราดต่อไป เมืÉอผนงัหมดความเคม็ก็ตอ้งรอใหผ้นงันัÊนแหง้
สนิท จึงจะลงมือเขียนภาพได ้

       วธีิเขียนแบบปูนเปียก (Fresco) การเขียนแบบปูนเปียกนีÊ  คือ การเขียนภาพลงบนปูนทีÉยงัไม่แหง้ 
ซึÉ งจะทาํใหสี้อยูท่นถาวร ซึÉ งชาวไทยรู้จกัการเขียนภาพแบบนีÊมาจากชาวจีน 

การเขียนภาพแบบนีÊ  คนไทยในสมยัโบราณไม่นิยม เพราะลกัษณะภาพเขียนหรือจิตรกรรมฝาผนงัของ
ไทยตอ้งใชค้วามประณีตมากและตอ้งใชเ้วลา  จึงไม่เหมาะกบัการเขียนแบบนีÊ  การเขียนภาพบนปูนเปียก
เหมาะทีÉจะเขียนภาพขนาดใหญ่  รายละเอียดนอ้ยการใชสี้ในสมยัโบราณคนไทยรู้จกัการทาํสีขึÊนใชเ้อง  โดย
ไดม้าจากธรรมชาติ เช่น รากไม ้ใบไม ้เปลือกไม ้และดิน 
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ยุคสมัยของจิตรกรรมฝาผนัง 

 จิตรกรรมฝาผนงัทีÉเขียนขึÊนโดยจิตรกรในประเทศไทย เริÉมตน้มาตัÊงแต่สมยัทวารวดี  สมยัศรีวชิยั สมยั
สุโขทยั สมยัอยธุยา สมยัธนบุรี และสมยัรัตนโกสินทร์  การเขียนจิตรกรรมมีววิฒันาการมาโดยตลอด  จาก
ความเรียบง่ายมาเป็นความสลบัซบัซอ้นของภาพ  ซึÉ งตอ้งอาศยัฝีมือของจิตรกรอยา่งมาก  ภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัทีÉยงัหลงเหลือใหเ้ราไดเ้ห็น  ความวจิิตรสวยงามนัÊนเป็นสกุลช่างของ กรุงศรีอยธุยา ธนบุรี และ
รัตนโกสินทร์ จิตรกรรมฝาผนงัในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนตน้นัÊน ปรากฏวา่ถูกทาํลายลงไปเสียมากจิตรกรรม
ฝาผนงัทีÉสวยงาม  และสมบูรณ์ทีÉยงัหลงเหลือใหเ้ราเห็นอยูใ่นปัจจุบนันีÊ  ส่วนมากอยูใ่นสมยักรุงศรีอยธุยา
ตอนปลายจนถึงตน้รัตนโกสินทร์ ซึÉ งจิตรกรในสมยัตน้รัตนโกสินทร์นีÊ  เขา้ใจวา่คงจะมีชีวติอยูใ่นสมยัอยธุยา
นัÉนเอง หลงัจากเสียกรุงแก่ขา้ศึกแลว้ ก็คงดาํเนินงานตามแบบทีÉตนถนดัต่อมาในตน้สมยักรุงรัตนโกสินทร์  

 

 

ภาพทีÉ 1 จิตรกรรมฝาผนงัเรืÉองอดีตพุทธ กรุปรางคว์ดัราชบูรณะ  
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2.2.2 ลวดลายปูนปัÊน 

ศิลปะการปัÊ นปูนและงานศิลปกรรมปูนปัÊ น 2  ประดบัศาสนสถานทีÉปรากฏอยูใ่นสังคมไทยนัÊน  ถือได้
วา่เป็นมรดกช่างศิลป์ไทยทีÉมีคุณค่าและมีความงาม ตามแบบอยา่งทางศิลปะไทยทีÉสมควรแก่การอนุรักษ ์
รักษา และสืบสานความรู้ไวสื้บไป 

งานปูนปัÊ นนัÊน  มีความหมายหมายถึง  ลวดลายหรือภาพทีÉเกิดจากการปัÊ นปูนเพืÉอใหเ้ป็นลวดลาย  
รูปภาพ  และรูปทรง  เพืÉอใชใ้นการประดบัตกแต่ง  ตลอดจนทาํเป็นส่วนประกอบทางสถาปัตยกรรม  ถือ
เป็นงานทางศิลปกรรมของช่างไทยทีÉสาํคญัอยา่งหนึÉง  ทีÉปรากฏมีมาตัÊงแต่สมยัโบราณ  ปรากฏหลกัฐานวา่มี
มาแลว้ตัÊงแต่สมยัทวาราวดี  ราวพุทธศตวรรษทีÉ 12-16 โดยไดพ้บงานปูนปัÊ นประดบัศาสนสถานต่างๆ  ซึÉ งมี
ทัÊงทีÉเป็นลวดลายประติมากรรมรูปพระพุทธรูป  เทวดา  และบุคคลในบริเวณเมืองโบราณสาํคญัๆ ของภาค
กลาง เช่น เมืองนครปฐม  เมืองลพบุรี  เมืองคูบวั ทีÉตาํบลคูบวั  จงัหวดัราชบุรี  เมืองอู่ทอง  อาํเภออู่ทอง  
จงัหวดัสุพรรณบุรี  และเมืองมโหสถ  จงัหวดัปราจีนบุรีนอกจากนีÊ  ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ  ไดป้รากฏ
ทีÉเมืองฟ้าแดดสูงยาง  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  และภาคเหนือทีÉเมืองหริภุญชยัหรือลาํพนู  เป็นตน้  สันนิษฐานวา่
ศิลปะการปัÊ นปูนดงักล่าวนีÊคงไดรั้บการถ่ายทอดมาจากช่างชาวอินเดีย  ทีÉเดินทางเขา้มาสู่ดินแดนแถบนีÊ
พร้อมๆ กบัการเผยแผเ่ขา้มาของศาสนาพุทธและฮินดู 

ในสมยัอยธุยาซึÉ งมีอายอุยูช่่วงพุทธศตวรรษทีÉ 20-23 ไดมี้การใชง้านปูนปัÊ นประดบัตกแต่ง
สถาปัตยกรรมเป็นอยา่งมาก  และยงัปรากฏเหลือหลกัฐานใหเ้ห็นอยูค่่อนขา้งมาก  ซึÉ งลวดลายปูนปัÊ นทีÉมี
ความงดงามและมีชืÉอเสียงจะไดแ้ก่  ลวดลายปูนปัÊ นประดบัปรางคว์ดัจุฬามณี  เมืองพิษณุโลก  สมยัอยธุยา
ตอนตน้  ปูนปัÊ นทีÉวดัโรงชา้ง  ราชบุรี  สมยัอยธุยาตอนกลาง  และปูนปัÊ นพระอุโบสถวดัภูเขาทอง  
พระนครศรีอยธุยา  ปูนปัÊ นทีÉวดัมหาธาตุกบัวดัเขาบนัไดอิฐ  เมืองเพชรบุรี  สมยัอยธุยาตอนปลาย เป็นตน้ 

นอกจากนีÊยงัมีปูนปัÊ นปรากฏอยูใ่นศิลปะอีกสกุลช่างหนึÉง  ซึÉ งมีอายรุ่วมสมยักบัอยธุยาคือ  ศิลปะ
ลา้นนา  งานปูนปัÊ นในศิลปะลา้นนาทีÉงดงามและมีชืÉอเสียงเป็นทีÉรู้จกัดี คือ งานปูนปัÊ นรูปเทวดาประดบัวหิาร
วดัเจด็ยอด  วดัมหาโพธารามหรือวดัเจด็ยอด  และปูนปัÊ นประดบัหอไตรวดัพระสิงห์  เมืองเชียงใหม่  
รวมทัÊงงานปูนปัÊ นประดบัโบราณสถานลา้นนาอีกหลายแห่ง  อาทิ  ซุม้ประตู 

โขงวดัพระธาตุลาํปางหลวง  จงัหวดัลาํปาง  เจดียว์ดัเกาะกลาง  จงัหวดัลาํพนู  ตลอดจนงานปูนปัÊ น
ประดบัหนา้บนัวหิารลา้นนาในสมยัรัตนโกสินทร์ เป็นตน้ 

 
 
 

                                                           
2 เยาวนุช เวศร์ภาดา, ประณีตศิลป์ : มรดกแผ่นดนิแห่งสยามประเทศ, (กรุงเทพฯ: ว.ีพริÊนท ์ (1991 ) จาํกดั, 2550), 68. 
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ภาพทีÉ 2 เหราอมนาค ปูนปัÊ นประดบัปรางค ์วดัส้ม 

 

 
ภาพทีÉ 3 ลวดลายซุม้ปรางค ์วดัส้ม 
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2.3  อทิธิพลจากงานช่างบุดุนโลหะ 

งานบุดุนโลหะ 3  ถือเป็นงานช่างประณีตศิลป์อีกอยา่งหนึÉงของไทย  ทีÉมีลกัษณะเป็นการตกแต่งผวิ
ภายนอกของศิลปวตัถุและสถาปัตยกรรมใหเ้กิดความงาม  มีคุณค่าและคงทนถาวร  ในสมยัโบราณช่างบุ  
ไดถู้กจดัใหเ้ป็นช่างหลวงอยูใ่นจาํพวกช่างสิบหมู่ คือ ช่างประเภททีÉทาํการบุดุนโลหะใหแ้ผอ่อกเป็นแผน่
บางๆ แลว้นาํไปหุม้คลุมปิดเขา้กบัหุ่นชนิดต่างๆเพืÉอปิดประดบัทาํเป็นผวินอกของหุ่นทีÉอาจทาํดว้ยวตัถุต่างๆ 
ซึÉ งจะรวมถึงการดุนใหเ้กิดลวดลายประดบัทีÉสวยงามดว้ย  

 การบุ  หมายถึง  การตี  การแผ ่ การกดทบั  วตัถุต่างๆใหเ้กิดรูปร่าง รูปทรงต่างๆ เช่น การบุขนั  บุ
พาน  เป็นตน้ และยงัหมายถึงการหุม้ขา้งนอกวตัถุต่างๆ ดว้ยวสัดุอืÉนๆเพืÉอใหเ้กิดความพิเศษ เช่น การบุทอง
ลงบนขนัเงิน และพานเงิน  เป็นตน้ 

 การดุน  หมายถึง  การทาํใหแ้ผน่โลหะต่างๆ เช่น  แผน่เงิน  แผน่ทอง  ฯลฯ  เป็นรูปรอยนูนขึÊนมา 
เรียกกรรมวธีินีÊวา่  ดุนลาย  และอาจเรียกลวดลายทีÉทาํขึÊนนีÊวา่  ลายดุน 

ดงันัÊนงานบุดุนโลหะจึงเป็นงานช่างฝีมือ  ทีÉตอ้งดาํเนินการเกีÉยวกบัการห่อหุม้ผวินอกของวตัถุ  และ
สถาปัตยกรรมต่างๆ ดว้ยโลหะ  ตลอดจนทาํใหเ้กิดลวดลายต่างๆ  บนแผน่โลหะเพืÉอการประดบัตกแต่งอีก
ดว้ย 

ประเภทของงานบุดุนโลหะ 
โดยทัÉวไปแลว้งานบุดุนโลหะจะแบ่งออกไดเ้ป็น  2 ลกัษณะ คือ 
        1. การบุหุ้มโลหะอย่างผวิเรียบ การบุโลหะในลกัษณะนีÊ  จะเป็นการนาํเอาโลหะชนิดใดชนิดหนึÉง

มาทาํการตีแผอ่อกใหเ้ป็นแผน่บางๆ ตามขนาดทีÉตอ้งการแลว้จึงนาํเขา้ปิดหรือบุทบับนวตัถุทีÉตอ้งการบุทาํผวิ
ใหเ้ป็นโลหะ การบุหุม้อยา่งผวิเรียบมกัจะนิยมใชใ้นการบุสิÉงก่อสร้างทีÉเป็น 
ปูชนียสถาน เช่น การบุโลหะหุม้องคพ์ระสถูปเจดีย ์ พระปรางค ์ เป็นตน้  ภายหลงัการบุหุม้แผน่โลหะแลว้  
จะนิยมทาํการลงรักปิดทองเพืÉอใหเ้กิดความงดงามตระการตา  โดยทัÉวไปแลว้ในสมยัโบราณจะเรียกงานบุ
แผน่โลหะและลงรักปิดทองปูชนียสถานดงักล่าวนีÊวา่ บุทองสุวรรณจงัโก  หรือบุทองปะทาสี นอกจากนีÊการ
บุโลหะอยา่งผวิเรียบ  นีÊยงันิยมใชใ้นการตีหรือบุ  ทาํใหเ้ป็นรูปทรงหรือประติมากรรมต่างๆ อีกดว้ย  สาํหรับ
การบุโลหะหุม้  หุ่น  ทีÉเป็นรูปหล่อโลหะสาํริดหรือไมส้ลกันัÊน  การบุโลหะในลกัษณะดงักล่าวนีÊ   ภาษาช่าง
จะเรียกวา่  หุม้แผลง 

      

 

 

                                                           
3 เยาวนุช เวศร์ภาดา, ประณีตศิลป์ : มรดกแผ่นดนิแห่งสยามประเทศ, (กรุงเทพฯ: ว.ีพริÊนท ์ (1991 ) จาํกดั, 2550), 64. 
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    2. การบุหุ้มโลหะอย่างผวิเป็นลวดลาย  โลหะทีÉใชใ้นการทาํลวดลายนัÊนมกัจะใชโ้ลหะทีÉมีเนืÊออ่อน  
เช่น  ทองคาํ  และเงิน  งานบุโลหะประเภทนีÊจะเป็นการดุนแผน่โลหะใหเ้ป็นลวดลาย  ก่อนทีÉจะนาํไปบุทบั
ลงบนวตัถุหรือหุ่นชนิดต่างๆ  ทีÉสร้างขึÊน  เช่น  งานบุประดบัเครืÉองราชภณัฑ ์ งานบุส่วนลวดลายประดบั
สถาปัตยกรรม  และพระพุทธปฏิมากรทรงเครืÉองต่างๆ  เป็นตน้  นอกจากนีÊยงัรวมหมายไปถึงงานบุดุน
โลหะภาชนะเครืÉองเงินและเครืÉองโลหะอืÉนๆ  เช่น  ขนัลงหิน  อีกดว้ย 

กรรมวธีิการบุดุนโลหะ 
งานบุดุนโลหะ  จดัเป็นงานช่างประณีตศิลป์ทีÉตอ้งใชฝี้มือและความชาํนาญเป็นอยา่งมาก  เพราะเป็น

งานทีÉตอ้งทาํกบัโลหะอนัมีค่า  ซึÉ งส่วนใหญ่จะเป็นทองคาํ  เงิน  ทองแดง  และดีบุก  เพืÉอใหเ้กิดความงาม
อยา่งวจิิตร  ดงันัÊนจึงตอ้งใหมี้ความผดิพลาดไดน้อ้ยทีÉสุด  งานการบุดุนโลหะจะประกอบไปดว้ยขัÊนตอน
และวธีิดาํเนินงาน  ดงันีÊ  

การออกแบบและลอกลวดลาย   เป็นการออกแบบ  แลว้นาํแบบลวดลายนัÊนมาทาบลงในแผน่โลหะ  
ซึÉ งจะนิยมใชว้ธีิกลบัแบบเป็นภาพกลบั  แลว้ใชเ้หล็กแหลมขีดลงไปตามเส้นลวดลายนัÊนๆ 

  การบุและดุน   นาํแผน่โลหะมาทาํความสะอาดเช็ดใหแ้หง้  แลว้นาํไปวางบนเครืÉองรอง  เช่น  ถุง
ทราย  หรือกระดาษหนงัสือพิมพห์นาๆ  ฯลฯ  จากนัÊนใชเ้ครืÉองมือดุนโลหะดา้นหนึÉงใหนู้นไปตามโครงร่าง
ของลวดลายทีÉกาํหนด  เสร็จแลว้ใชดิ้นสอพองทีÉบดแลว้ผสมนํÊามนัมะพร้าวและเทียนไขละลายใส่ภาชนะ  
นาํไปตัÊงไฟ  แลว้หยอดลงบนร่องโลหะทีÉไดดุ้นไว ้ เพืÉอป้องกนัแผน่โลหะคืนรูป  และใชก้ระดาษแขง็ปิดไว้
ชัÉวคราว 

 การตกแต่งลวดลาย   จากนัÊนจะกลบัดา้นแผน่โลหะ  แลว้ใชเ้ครืÉองมือดุนลาย  ตกแต่งส่วนละเอียด  
เมืÉอเสร็จแลว้จะนาํไปลนไฟเพืÉอใหดิ้นสอพองขีÊผึÊงหลุดออก 

  ทาํความสะอาดและขัดเงา  ขัÊนตอนสุดทา้ยเป็นการทาํความสะอาด  ตกแต่ง  และขดัเงา  กรรมวธีิใน
การบุดุนโลหะนัÊนอาจมีวธีิการทีÉแตกต่างกนัออกไปบา้งเล็กนอ้ย  ตามแต่เทคนิคของช่างแต่ละคน 

  งานศิลปกรรมบุดุนโลหะทีÉปรากฏอยูใ่นสังคมไทย  ทัÊงทีÉเป็นโบราณศิลปวตัถุและศิลปหตัถกรรมใน
ทุกวนันีÊ   จดัเป็นงานประณีตศิลป์ไทยอนัมีคุณค่า  ทีÉมีความงามตามแบบอยา่งศิลปะไทย  และเป็นมรดกช่าง
ศิลป์ไทยอนัควรค่าแก่ความภูมิใจเป็นอยา่งยิÉง 
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       ภาพทีÉ 4 ช่างดุนโลหะ หมู่บา้นงวัลาย 

 
 
 
     

 
 

 
      
 

 
 

   ภาพทีÉ 5 งานดุนโลหะประดบัฝาผนงัวดัหมืÉนสาร ถนนงวัลาย 
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                ภาพทีÉ 6 พระพุทธรูปทองคาํ กรุวดัราชบูรณะ 

 

            
                   ภาพทีÉ 7 แผน่ทองดุนนูน กรุวดัราชบูรณะ 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

บททีÉ 3 

การพฒันาและกระบวนการสร้างสรรค์ 

 
 แนวทางการสร้างสรรค ์ขา้พเจา้ไดศึ้กษาขอ้มูลและไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะแบบไทยประเพณีมา

ผสมผสานกบัจินตนาการ อารมณ์ความรู้สึกส่วนตน โดยมีเนืÊอหาจากหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนา เพืÉอสืÉอ
ความหมายพุทธปรัชญาแทนค่าสัญลกัษณ์ตามแนวทางเฉพาะตน โดยไดก้าํหนดกระบวนการสร้างสรรค์
เป็นลาํดบัขัÊนตอนดงัต่อไปนีÊ  

3.1 ขัÊนตอนการประมวลความคิด 
วเิคราะห์และทาํความเขา้ใจเกีÉยวกบัเรืÉองของหลกัธรรมโดยเฉพาะคาํวา่ “ธรรม” หรือ ธรรมะ นัÊน

โดยพยญัชนะเขียนอยา่งเดียวกนัแต่โดยความหมายแลว้ มีหลายอยา่งหลายประเภทขึÊนอยูก่บับริบทแวดลอ้ม 
โดยความหมายรวมและเป็นกลางทีÉสุดตามภาษาบาลี   

คาํวา่ “ธรรม” 4 แปลวา่ สิÉงซึÉ งทรงตวัมนัเองอยูไ่ด้  ธรรมดา ธรรมชาติ หรือโดยความหมายไดแ้ก่ สิÉง
ทัÊงปวงนัÉนเอง ไม่มีอะไรทีÉไม่ถูกเรียกวา่ ธรรม ไม่วา่สิÉงนัÊนจะเป็นสิÉงทีÉเปลีÉยนแปลงหรือเป็นสิÉงทีÉไม่มีการ
เปลีÉยนแปลงก็ตาม สิÉงทัÊงหลายประเภททีÉเปลีÉยนแปลง ก็ทรงตวัมนัอยูไ่ดด้ว้ยการเปลีÉยนแปลง หรือโดยนยัก็
ตวัความเปลีÉยนแปลงนัÉนเอง คือตวัมนัเอง ส่วนสิÉงทัÊงหลายประเภททีÉไม่เปลีÉยนแปลง ก็ทรงตวัอยูไ่ดด้ว้ย
ความไม่เปลีÉยนแปลง หรือตวัความไม่เปลีÉยนแปลงนัÉนเอง เป็นตวัของมนั ทัÊงสองประเภทนีÊลว้นแต่ทรง
ตวัเองได ้จึงเรียกมนัวา่ “ธรรมะ”  หรือ  “ธมัม” แลว้แต่วา่จะอยูใ่นรูปภาษาบาลี สันสกฤต หรือภาษาไทยคาํ
วา่ “ธรรม” โดยศพัทศาสตร์ ตรงกบัคาํไทยแทว้า่ “สิÉง”เป็นสามญัญนาม หมายถึง ไดทุ้กสิÉงและมีคุณลกัษณะ
คือ “การทรงตวัมนัเอง” 

คาํวา่ “ธรรม” นีÊ  ถูกนาํไปใชใ้นบริบททีÉแตกต่างกนัตามจุดมุ่งหมาย โดยความหมายทัÉวๆไปนัÊนมี
ทางทีÉจะพิจารณาไดด้งันีÊ  

                                                           
4 นายแพทยส์งัคม วรรณิสสร, แนวทางดบัทุกข์ (กรุงเทพมหานคร : เคเค การพิมพ ์,2526 ) , 42. 
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นยัอนัแรก คาํวา่ ธรรม นีÊหมายถึง ธรรมชาติทุกสิÉงทุกอยา่ง ในทางภาษาวดัมกัเรียกวา่ “สภาวธรรม” 

ธรรมทีÉเป็นอยูเ่องหรือสิÉงทีÉเป็นอยูเ่องถา้เรียกโดยภาษาอยา่งปัจจุบนัก็ตอ้งเรียกวา่ธรรมชาติ นยัทีÉแรก
หมายถึง ตวัธรรมชาติทัÊงหลายทัÊงปวงนัÉนเองอยา่งไม่ยกเวน้  

นยัทีÉสอง คาํวา่ ธรรม หมายถึง กฎของธรรมชาติ ขึÊนชืÉอวา่ธรรมชาติทัÊงหลาย ยอ่มมีกฎอยูใ่นตวัมนั
เอง เช่น สิÉงทีÉเรียกวา่ ธาตุดิน ธาตุนํÊา ธาตุลม ธาตุไฟ เหล่านีÊ เป็นธรรมชาติ แต่ในสิÉงนัÊนๆมีกฎของธรรมชาติ
วา่จะตอ้งเป็นอยา่งไร เช่นถูกความร้อนเขา้จะเป็นอยา่งไร ถูกความเยน็เขา้จะเป็นอยา่งไร หรือวา่สังขาร
หนา้ทีÉทีÉร่างกายของเราหรือของสัตวท์ัÊงหลายก็ตาม ทุกสิÉงทุกอยา่งมีกฎเกณฑว์า่จะตอ้งเป็นอยา่งนัÊน จะตอ้ง
เป็นอยา่งนีÊ   

นยัทีÉสาม คาํวา่ ธรรม หมายถึง หนา้ทีÉทีÉมนุษยจ์ะตอ้งปฏิบติัใหต้รงตามกฎของธรรมชาติ มนุษยเ์กิด
มามีกฎธรรมชาติครอบงาํอยู ่มนุษยมี์หนา้ทีÉทีÉจะตอ้งปฏิบติัใหถู้กตามกฎเกณฑข์องธรรมชาตินัÊนๆหรือ
ดาํเนินชีวติใหส้อดคลอ้งกบักฎเกณฑด์งักล่าว ทัÊงนีÊ เพราะความทุกขน์ัÊน มีสาเหตุสาํคญัมาจากการทีÉมนุษย์
ดาํเนินชีวติไปในทางทีÉขดัแยง้กบัธรรมชาติ ซึÉ งมีสาเหตุใหญ่มาจากการไม่เขา้ใจธรรมชาติของทุกสิÉงทุกอยา่ง
ตามความเป็นจริง จึงเป็นหนา้ทีÉของมนุษยที์Éจะกระทาํตนใหพ้น้ทุกขด์ว้ยการทาํความเขา้ใจธรรมชาติตาม
ความเป็นจริงของสิÉงทัÊงหลายทัÊงปวงนัÉนเอง 

จึงพอจะสรุปความหมายทัÉวไปของคาํวา่ “ธรรม” ไดส้ามนยัคือ นยัแรกเมืÉอเราเรียกวา่”สภาวธรรม” 
เราหมายถึง “ตวัธรรมชาติ” นยัทีÉสองส่วนทีÉเป็นกฎเกณฑนี์Ê เราเรียกวา่ “กฎของธรรมชาติ” หรือทีÉเรามกัเรียก
กนัตามภาษาวดัวา่ “สัจจะธรรม” และนยัทีÉสามคือหนา้ทีÉทีÉมนุษยจ์ะตอ้งปฏิบติัใหถู้กตอ้งตามกฎของ
ธรรมชาติ หรือเรียกวา่ “การปฏิบติัธรรม” นัÉนเอง 

 
สังขารทัÊงปวงกบัธรรมทัÊงปวง  

  “ธรรม” เป็นคาํทีÉมีความหมายกวา้งทีÉสุด  ครอบคลุมทุกสรรพสิÉงลว้นสิÊน ทัÊงสากลจกัรวาล ทัÊงทีÉมีได้
และไดมี้ ตลอดกระทัÉงความไม่มีทีÉเป็นคู่กบัความมีนัÊน ทุกสิÉงทุกอยา่งทีÉใครก็ตามกล่าวถึง  คิดถึง หรือรู้ถึงทัÊง
เรืÉองทางวตัถุและทางจิตใจ ทัÊงทีÉดีและทีÉชัÉว ทัÊงทีÉเป็นสามญัวสิัยและเหนือสามญัวสิัย รวมอยูใ่นคาํวา่ “ธรรม” 
ทัÊงสิÊน ถา้จะใหมี้ความหมายแคบเขา้ หรือจาํแนกแยกธรรมนัÊนแบ่งประเภทออกไป เมืÉอใชใ้นลกัษณะต่างๆ 

 “ธรรม” ทีÉกล่าวถึงในหลกัอนตัตา แห่งไตรลกัษณ์นีÊ  หมายถึง  สภาวะหรือสภาพทุกอยา่ง ไม่มี
ขีดจาํกดั “ธรรม” ในความหมายเช่นนีÊจะเขา้ใจชดัเจนยิÉงขึÊน  เมืÉอแยกแยะแจกแจงแบ่งประเภทออกไป เช่น 
จาํแนกเป็นรูปธรรม และนามธรรมบา้ง โลกียธรรม  และโลกุตตรธรรมบา้ง สังขตธรรมและอสังขตธรรม 
บา้ง กุศลธรรมและอกุศลธรรม ธรรมทีÉจาํแนกเป็นชุดเหล่านีÊ  แต่ละชุดครอบคลุม 
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ความหมายของธรรมไดห้มดสิÊนทัÊงนัÊน  แต่ชุดทีÉตรงกบัแง่ทีÉควรศึกษาในทีÉนีÊ คือ ชุดสังขตธรรม และอสังขต
ธรรม 

ธรรมทัÊงหลายทัÊงปวงแยกประเภทไดเ้ป็น 2 อยา่งคือ 
สังขตธรรม คือ ธรรมทีÉถูกปรุงแต่ง ไดแ้ก่ ธรรมทีÉมีปัจจยั สภาวะทีÉเกิดจากปัจจยัปรุงแต่งขึÊน สภาวะทีÉ

ปัจจยัทัÊงหลายมาร่วมกนัแต่งสรรคขึ์ÊนสิÉงทีÉปัจจยัประกอบเขา้หรือสิÉงทีÉปรากฏและเป็นไปตามเงืÉอนไขของ
ปัจจยั เรียกอีกอยา่งหนึÉงวา่ “สังขาร” ซึÉ งมีรากศพัทแ์ละคาํแปลเหมือนกนัหมายถึงสภาวะทุกอยา่งทัÊงทางวตัถุ
และทางจิตใจ ทัÊงรูปธรรมและนามธรรม ทัÊงทีÉเป็นโลกียะและโลกุตระ ทัÊงทีÉดีและชัÉวและทีÉเป็นกลางๆ 
ทัÊงหมด เวน้แต่นิพพาน 

 อสังขตธรรม ธรรมหรือสิÉงทีÉไม่ไดเ้กิดแต่เหตุปัจจยัปรุงแต่ง ไดแ้ก่ ธรรมทีÉไม่มีปัจจยั หรือสภาวะทีÉไม่
เกิดจากปัจจยัปรุงแต่งไม่เป็นไปตามเงืÉอนไขของปัจจยั เรียกอีกอยา่งหนึÉงวา่   วสิังขาร ซึÉ งแปลวา่ สภาวะทีÉ
ปลอดสังขารหรือสภาวะทีÉไม่มีปัจจยัปรุงแต่ง หมายถึง นิพพาน เพราะหมายถึงสภาวธรรมหรือธรรมชาติ
ทัÊงหลายทัÊงปวงนัÉนเอง กล่าวคือ ยงัไม่เกิดปรากฎการณ์ของการปรุงแต่งกนัขึÊน แต่ก็เป็นจริงอยา่งนีÊ  เป็นเพียง
สภาวะหรือสภาวธรรมหรือนามธรรม  ทีÉยงัไม่เกิดการปรุงแต่งกนัขึÊน  จึงครอบคลุมสภาวธรรมทัÊงหลาย 
เช่น นิพพาน สภาวธรรมการตายหรือแตกดบัของชีวติ สภาวธรรมการเกิดขึÊนของฝน ฯลฯ สิÉงเหล่านีÊ เป็น
เพียงธรรม ทีÉยงัไม่เกิดการปรุงแต่งกนั จนเกิดขึÊนจริงๆ เป็นตวัเป็นตนหรือเป็นสังขาร  แต่เมืÉอใดมีเหตุหรือ
สิÉงต่างๆทีÉเหตุหรือสิÉงต่างๆทีÉเป็นปัจจยักนัมาปรุงแต่งหรือประชุมกนัครบ ก็จะเกิดสังขารหรือสังขตธรรมขึÊน 
ธรรมเป็นจริงอยา่งไรก็เป็นจริงอยูอ่ยา่งนัÊน เรียกไดว้า่  อกาลิโก ไม่ขึÊนต่อกาล จึงมีความแตกต่างไม่เหมือน
ดงัเช่นพวกสังขาร ทีÉไม่เทีÉยงและทนอยูไ่ดย้ากจึงตอ้งดบัไปเป็นทีÉสุดทัÊงสิÊน 

 
3.2 ขัÊนตอนการแสดงออกทางทศันศิลป์ 

จากการศึกษาคติธรรมทางพระพุทธศาสนา ผลงานศิลปนิพนธ์จึ งมุ่งเนน้นาํเสนอเนืÊอหาเรืÉองราว การ
แสดงออกถึงพลงัความเคลืÉอนไหว ความแปรเปลีÉยน ความไม่เทีÉยงไม่หยดุนิÉงของสรรพสิÉง โดยนาํเสนอผา่น
ร่องรอยของจิตรกรรมฝาผนงั จากการเขา้ไปสัมผสัสถานทีÉจริงเพืÉอเป็นการกระตุน้ความรู้สึก การเก็บขอ้มูล
เป็นลายลกัษณ์อกัษร  ในกระบวนการแสดงออกทางทศันศิลป์จึงไดก้าํหนดรูปแบบและองคป์ระกอบของ
ผลงานสร้างสรรค ์โดยใชท้ศันธาตุ (visual element) ดงัต่อไปนีÊ  
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เส้น (Line) 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานเส้นเป็นทศันธาตุทีÉสาํคญั ทีÉทาํใหเ้กิดความประสานกลมกลืนกนัระหวา่ง
รูปทรง และแสดงรายละเอียดของภาพทีÉอยูใ่นรูปทรงทัÊงรูปทรงหลกัและรูปทรงรอง   
เส้นทีÉเกิดจากกระบวนการตอกลายของเทคนิควธีิการดุนโลหะ มีทีÉมาจากการสร้างงานจิตรกรรมไทยโบราณ 
คือการใชเ้ส้นทีÉมีการประสานสัมพนัธ์กนัทีÉเป็นลวดลายภายในรูปทรง และแสดงความ 
เคลืÉอนไหวทีÉเป็นจงัหวะสอดประสานกนัในแต่ละรูปทรง ทาํใหผ้ลงานเกิดเอกภาพและเป็นไปตาม
จุดมุ่งหมายทีÉตอ้งการแสดงออก 
สีและนํÊาหนัก (Color and volume) 

 จากเทคนิควธีิการการดุนโลหะสีทีÉเกิดขึÊนในงาน เกิดจากตวัวสัดุทีÉเป็นโลหะทีÉมีความมนัวาว 
นอกจากสีของตวัวสัดุแลว้ ยงัมีสีทองเหลืองและทองแดงทีÉเกิดจากการติดทองคาํเปลวแลว้ขดัออก เกิดเป็น
ร่องรอยทีÉติดกบัลวดลายเป็นบางทีÉคลา้ยกบัทองทีÉหลุดลอกของงานจิตรกรรมฝาผนงั ในการลงหมึกดาํทาํให้
เกิดนํÊาหนกัขึÊนในงาน นํÊาหนกัทีÉเกิดขึÊนเกิดจากการดุนลายทีÉมีความนูนขึÊนจากพืÊนระนาบ ทาํใหต้วัรูปทรง
และพืÊนระนาบแยกจากกนัอยา่งชดัเจน เมืÉอเช็ดหมึกออกส่วนทีÉนูนก็จะสวา่งตามลาํดบัของความนูน ส่วนทีÉ
เป็นพืÊนก็จะเขม้ แสดงความแตกต่างของพืÊนระนาบไดช้ดัเจน ทาํให้ เกิดผลทางอารมณ์ความรู้สึกทีÉตืÉนเตน้ 
และทรงพลงั 
รูปทรง(Form) 

 ในการสร้างสรรคข์า้พเจา้ไดน้าํรูปทรงทีÉเกิดจากร่องรอยของจิตรกรรมฝาผนงัมาแสดงเนืÊอหาสาระ
ของการหลุดลอก โดยนาํรูปทรงยอ่ยมาสร้างรูปทรงใหม่และขยายเพืÉอสร้างสัญลกัษณ์และสืÉอความหมายใน
ตวัเอง รูปทรงใหญ่เกิดจากรูปทรงยอ่ยๆขนาดเล็กรวมตวักนั โดยกาํหนดทิศทางคลา้ยการกระจายตวัหรือ
สลายตวั รูปทรงทีÉมีความนูนเป็นแบบสามมิติยงัช่วยสร้างจุดเด่นใหก้บัภาพและทาํใหภ้าพเกิดความหนกั
แน่นมากยิÉงขึÊน 
พืÊนทีÉว่าง(Space) 

 ขา้พเจา้ใชพ้ืÊนทีÉวา่งใหเ้กิดความเคลืÉอนไหว ลืÉนไหลอยา่งต่อเนืÉอง พืÊนทีÉวา่งทาํหนา้ทีÉกาํหนดรูปทรง
และเชืÉอมรูปทรงเขา้หากนั ทาํใหเ้กิดรูปทรงภายในและรูปทรงภายนอก นอกจากแสดงตวัมนัเองแลว้พืÊนทีÉ
วา่งยงัทาํใหเ้กิดรูปทรงใหม่ทีÉเกิดจากพืÊนทีÉวา่งภายในอีกดว้ย ในทางกลบักนัรูปทรงก็กลบักลายไปเป็นพืÊนทีÉ
วา่งเช่นกนั 
พืÊนผวิ(Texture) 

เกิดจากเทคนิคการดุนโลหะ การตอกเส้นทาํใหพ้ืÊนผวิเกิดเป็นลวดลาย โดยไดน้าํลกัษณะทาง
กายภาพของพืÊนผวิในธรรมชาติ เช่นรอยความนูนของโขดหิน ลกัษณะผวิของสัตวเ์ลืÉอยคลานทีÉ 
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มีเกล็ดและสัตวค์รึÉ งบกครึÉ งนํÊาทีÉเป็นปุ่มมาใช ้ทาํใหไ้ดค้วามรู้สึกของร่องรอยทีÉมาจากธรรมชาติและร่อยรอย
ทีÉมาจากลวดลายอุดมคติผสมผสานกนั ทาํใหเ้กิดพืÊนผวิทีÉมีความหลากหลายขึÊนในงาน 
 
3.3 ขัÊนตอนการแสดงออกด้วยเทคนิควธีิการ 

จากการศึกษาคน้ควา้อยา่งต่อเนืÉอง ขา้พเจา้ไดแ้บ่งระยะการพฒันาผลงานและการแสดงออกดว้ย
เทคนิควธีิการ รวมทัÊงการแกปั้ญหาทีÉเกิดขึÊนตามลาํดบั แบ่งได ้3 ระยะ ดงัต่อไปนีÊ  
 ผลงานระยะแรก  เป็นช่วงการทดลองทาํงานสร้างสรรคด์ว้ยเทคนิควธีิการดุนโลหะ ซึÉ งเป็นเทคนิค
ของช่างไทยทีÉมีมาแต่โบราณ ในช่วงการศึกษาแรกจึงเป็นการแสวงหาความคิดในการแสดงออกทางอารมณ์ 
เพืÉอตอบสนองความรู้สึกส่วนตวัโดยอาศยัรูปทรงภาพสัตวใ์นอุดมคติแบบไทยผสมผสานกบัสัตวที์Éมี
รูปแบบเหมือนจริง โดยแสดงการกดักินกนัเป็นทิศทางหมุนวนเพืÉอแสดงถึงวฏัจกัรของชีวติ ปัญหาทีÉเกิดขึÊน 
คือเนืÊอเรืÉองกบัเทคนิควธีิการยงัไม่สอดคลอ้งกนัและยงัไม่ตรงตามความรู้สึก การแสดงออกจึงเป็นเพียงการ
แสดงรูปทรงและเทคนิควธีิการเท่านัÊน ยงัไม่ตรงกบัความรู้สึกทีÉตอ้งการนาํเสนอ 
 ผลงานระยะทีÉสอง   เป็นการนาํเสนอเนืÊอเรืÉองทีÉสอดคลอ้งกบัเทคนิควธีิการใหส้มบูรณ์มากยิÉงขึÊน 
โดยเริÉมใชเ้นืÊอหาสาระทีÉมาจากร่องรอยของจิตรกรรมฝาผนงัมาเป็นแนวเรืÉองในการทาํงาน โดยใชก้ายภาพ
ของเทคนิควธีิการดุนโลหะ คือความนูน ความเวา้ แสดงความมีอยูแ่ละความเสืÉอมสลายของรูปทรง ทาํให้
เนืÊอหาและเทคนิควธีิการเริÉมทาํงานร่วมกนัมากขึÊน แต่รูปทรงจากจิตรกรรมฝาผนงัยงัมีลกัษณะแบบเหมือน
จริงมากเกินไป ในระยะนีÊ เทคนิควธีิการยงัยดึตามแบบโบราณคือการใชช้นัในการรองแผน่โลหะเพืÉอทาํการ
ดุนซึÉงตอ้งใชร้ะยะเวลาในการทาํงานนานและไดผ้ลงานในขนาดทีÉจาํกดั 
 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์   เป็นการปรับเปลีÉยนเทคนิคจากช่างโบราณทีÉตอ้งใชช้นัในการรองแผน่
โลหะ เปลีÉยนเป็นการตอกกบัพืÊน เป็นการแกปั้ญหาทางเทคนิคเนืÉองจากตอ้งการขยายขนาดของผลงานให้
ใหญ่ขึÊนเพืÉอผลทางทศันศิลป์ เนืÊอหาเริÉมมีการเชืÉอมโยงร่อยรอยของจิตรกรรมฝาผนงักบัคติธรรมทาง
พระพุทธศาสนา และสร้างรูปทรงขึÊนใหม่ในรอยหลุดลอกเพืÉอแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก และสร้างจิต
ภาพใหม่ใหเ้กิดขึÊนกบัผลงาน 
 
3.4 ขัÊนตอนในการสร้างสรรค์   
 3.4.1 ขัÊนตอนการร่างภาพ ในการศึกษาขอ้มูลจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัซึÉ งมีเนืÊอหาและรูปแบบทีÉ
แตกต่างกนัออกไปตามยคุสมยั ในการศึกษาตน้แบบขา้พเจา้ไดน้าํจิตรกรรมสมยัอยธุยาตอนอดีตพุทธ
บางส่วนทีÉเกิดการหลุดลอกและเสืÉอมสลาย มาเป็นแบบร่าง มีการขยาย ตดัทอน 
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รูปทรงและสร้างรูปทรงขึÊนใหม่ในรอยหลุดลอก ทาํใหเ้กิดงานจิตรกรรมแบบใหม่ทีÉเชืÉอมโยงกบังาน
จิตรกรรมแบบประเพณี 

3.4.2 ขัÊนตอนการสร้างสรรค์ผลงาน  หลงัจากไดภ้าพร่างโครงสร้างหลกัทีÉแน่นอนแลว้ ก็เริÉมทาํการ
ขยายแบบร่างใหเ้ท่ากบัขนาดของชิÊนงานทีÉกาํหนดไว ้เพืÉอทาํการติดแบบกบัแผน่อลูมิเนียมเมืÉอติดแบบเสร็จ
เรียบร้อย ในขัÊนตอนนีÊสามารถปรับเปลีÉยนหรือเพิÉมเติมแบบร่างได ้เมืÉอแบบร่างเกิดความสมบูรณ์ลงตวัแลว้ 
ก็เริÉมตอกเส้นดว้ยเครืÉองมือ ในภาษาช่างเรียกวา่การเดินลาย เพืÉอทาํใหเ้ส้นปรากฏบนแผน่อลูมิเนียม เมืÉอทาํ
การเดินเส้นเสร็จขัÊนตอนต่อไปคือการดุนลาย คือการกลบัดา้นของแผน่อลูมิเนียมและทาํใหภ้าพเกิดความ
นูนขึÊนจากระนาบเดียวกนั ซึÉ งเป็นการเนน้รูปทรงใหเ้ป็นจุดสนใจของภาพ 
 3.4.3 ขัÊนตอนการนําเสนอและติดตัÊงผลงาน เนืÉองจากแผน่อลูมิเนียมทีÉใชใ้นการดุนโลหะมีขนาดทีÉ
จาํกดั ในการนาํเสนอผลงานทีÉมีขนาดใหญ่จึงตอ้งใชก้ารต่อแผน่อลูมิเนียมเพืÉอใหผ้ลงานมีขนาดใหญ่ขึÊน 
และติดตัÊงโดยการแขวนติดผนงัในระดบัสายตา และจดัแสงเงาเพืÉอแสดงผลของงานทีÉมีลกัษณะนูนตํÉาและ
นูนสูงใหช้ดัเจนขึÊน 
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ผลงานระยะแรก 
 

 

 
 

 

 

ภาพทีÉ 8  ชืÉอภาพ   วฏัจกัรแห่งชีวติ 
   ขนาด  120 x 180 ซม. 
   เทคนิค  ดุนโลหะ 
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ภาพทีÉ 9  ชืÉอภาพ   อดีตพุทธ 
    ขนาด  120 x 180 ซม. 
    เทคนิค  ดุนโลหะ 
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ผลงานระยะทีÉสอง 

 

 

 
 

 

 

ภาพทีÉ 10  ชืÉอภาพ   กาล ๑ 
    ขนาด  110 x 160 ซม. 
    เทคนิค  ดุนโลหะ 
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ภาพทีÉ 11  ชืÉอภาพ   กาล ๒ 
    ขนาด  110 x 160 ซม. 
    เทคนิค  ดุนโลหะ 
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ภาพทีÉ 12  ชืÉอภาพ   พุทธบูชา 
    ขนาด  150 x 200 ซม. 
    เทคนิค  ดุนโลหะ  (โลหะผสม) 
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 

 

 

 
 

 

 

ภาพทีÉ 13  ชืÉอภาพ   หนา้บนั 
    ขนาด  120 x 160 ซม. 
    เทคนิค  ดุนโลหะ 
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ภาพทีÉ 14  ชืÉอภาพ   กาล ๓ 
    ขนาด  110 x 240 ซม. 
    เทคนิค  ดุนโลหะ 
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ภาพทีÉ 15 ชืÉอภาพ   ร่องรอยของกาลเวลา ๑ 
   ขนาด  120 x 180 ซม.  
   เทคนิค  ดุนโลหะ 
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ภาพทีÉ 16 ชืÉอภาพ   ร่องรอยของกาลเวลา ๒ 
   ขนาด  224 x 366 ซม. 
   เทคนิค  ดุนโลหะ 
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    ขัÊนตอนในการสร้างสรรค์ 
 

 

 
 

ภาพทีÉ 17  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 18  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ 
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    ภาพทีÉ 19  เครืÉองมือทีÉใชใ้นการดุนโลหะ 

 

 
 

ภาพทีÉ 20  อุปกรณ์ในการทาํสี 
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   ภาพทีÉ 21  ขัÊนตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน การขยายภาพร่างลงบนแผน่อะลูมิเนียม 

 

         
 

      ภาพทีÉ 22  ขัÊนตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน การตอกลายเส้น 
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     ภาพทีÉ 23  ขัÊนตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน การดุนโลหะ 
 

 
 

         ภาพทีÉ 24  ขัÊนตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน การทาํสี 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

บททีÉ  4 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ เป็นผลงานทีÉมีการพฒันาอยา่งต่อเนืÉองจากผลงานก่อนศิลป
นิพนธ์ ซึÉ งเป็นการพฒันาดา้นเทคนิคและรูปแบบ โดยมีอุปสรรคและขอ้ผดิพลาดเกิดขึÊน ทาํใหเ้กิด
กระบวนการเรียนรู้ในการแกไ้ขปัญหา ปรับปรุงและพฒันาผลงานอยา่งเป็นลาํดบัขัÊนตอน  โดยยงัคง
นาํเสนอผลงานในเทคนิคดุนโลหะทีÉพฒันามาจากงานช่างไทย ทาํใหเ้กิดผลงานในลกัษณะไทยทีÉมีความเป็น
ร่วมสมยัมากขึÊน 

ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 ในกระบวนการสร้างสรรคศิ์ลปะนิพนธ์ภายใตชื้Éอหวัขอ้ “รอยธรรม” เป็นการนาํเสนอร่องรอยทีÉเกิด
จากกระบวนการทางเทคนิค และร่อยรอยทีÉเกิดจากการเสืÉอมสลายของจิตรกรรมฝาผนงั ซึÉ งขา้พเจา้ไดห้ยบิ
ยกมาเป็นสาระในผลงาน เพืÉอแสดงถึงความไม่เทีÉยงของสรรพสิÉง อนัมีรายละเอียดทางทศันธาตุดงัต่อไปนีÊ  

รูปทรง(Form) 

 ทีÉมาของรูปทรง มาจากร่องรอยหลุดลอกของจิตรกรรมฝาผนงัทีÉเสืÉอมสลายไปตามกาลเวลา โดยนาํ
รูปทรงทีÉเห็นเป็นเคา้โครงเลือนราง นาํมาจดัองคป์ระกอบและสร้างรูปทรงขึÊนมาใหม่ รูปทรงทีÉเกิดขึÊนใหม่ 
มาจากตวัของงานจิตรกรรมเองและการผสมผสานกนัของลวดลายทีÉมาจากธรรมชาติ เช่น ลายโขดหิน ลาย
คลืÉนนํÊา ลายพนัธ์ุพฤกษา ทาํใหเ้กิดผลงานในรูปแบบใหม่  เป็นการสร้างรูปทรงขึÊนใหม่จากสิÉงทีÉเสืÉอมสลาย 
และใชส้ัญลกัษณ์หนา้กาลเพืÉอสืÉอถึงพุทธปรัชญาทีÉวา่ กาลเวลายอ่มกลืนกินทุกสรรพสิÉงแมก้ระทัÉงตวัมนัเอง 

สี (Color) และพืÊนผวิ (texture) 

 สีทีÉเกิดขึÊนในผลงาน เกิดจากสีของตวัวสัดุทีÉเป็นโลหะคือแผน่อลูมิเนียมทีÉใหสี้เงิน สีของภาพรวม
ในผลงานจะเป็นสีเอกรงคคื์อมีสีของตวัวสัดุเอง สีเทาและสีดาํ นํÊาหนกัทีÉเกิดขึÊนในผลงานเกิดจากตวัของ
วสัดุและเทคนิควธีิการ ทีÉเป็นการลงหมึกในขัÊนตอนสุดทา้ยหลงัจากทีÉดุนงานเสร็จ สีทีÉสวา่งมากเกิดจากการ
เช็ดหมึกออกจากรูปทรงทีÉมีความนูนมาก นํÊาหนกัจึงแตกต่างลดหลัÉนกนัไป 
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ตามระดบัความนูนของรูปทรง นอกจากสีของวสัดุทีÉเป็นสีเงินแลว้ ยงัมีการปิดทองคาํเปลวทีÉเป็นสีทองแดง
และทองในจุดทีÉตอ้งการจะเนน้ เพืÉอสร้างจุดสนใจใหเ้กิดขึÊนในภาพ 

รายละเอยีด (Detail) 

รายละเอียดของผลงานสามารถแบ่งได ้2 ส่วนคือ 
                      1. งานทีÉเป็น 2 มิติ เป็นส่วนทีÉอยูบ่นพืÊนระนาบเดียวกนักบัรอยหลุดลอก โดยมีลายนํÊาไหล 
โขดหิน ลายคลืÉนนํÊา  กระจายอยูท่ ัÉวรูปทรง ทาํใหเ้กิดความเคลืÉอนไหวภายใตค้วามหยดุนิÉงของรูปทรง ทีÉอยู่
ในรอยหลุดลอกนัÊน 
                      2. งานทีÉมีลกัษณะเป็น 3 มิติ เป็นส่วนทีÉนูนขึÊนมาจากรอยหลุดลอก เป็นการแสดงกระบวนการ
ทางเทคนิคดุนโลหะทีÉเนน้ปริมาตร ความนูน และแสดงสาระของรูปทรงทีÉสามารถจบัตอ้งได ้เพืÉอเนน้
รูปทรงหลกัของภาพใหเ้กิดจุดเด่น โดยใชส้ัญลกัษณ์หนา้กาลทีÉอยูต่รงกลางภาพเป็นหลกั และยงัมีรูปทรง
หนา้กาลยอ่ยทีÉอยูมุ่มดา้นล่างซา้ยของภาพและมุมบนขวาของภาพ นอกจากภาพหนา้กาลแลว้ยงัมีส่วนทีÉเป็น
รูปทรงทีÉมาจากธรรมชาติ เช่น โขดหิน งูกาํลงักินกบ คางคกและปลา ทีÉสอดแทรกเป็นปริศนาธรรมอยูใ่น
ภาพ 

องค์ประกอบ  (Composition) 

เป็นการกระจายตวัออกจากจุดกึÉงกลางภาพ เป็นองคป์ระกอบแบบสองขา้งเท่ากนั โดยมีตวัหนา้กาล
เป็นจุดเด่นอยูก่ลางภาพ รูปทรงกระจายตวัออกดา้นขา้ง มีการใชพ้ืÊนทีÉวา่งใหลื้ÉนไหลไปตามรูปทรงและเชืÉอม
รูปทรงภายในและ รูปทรงภายนอกเขา้ หากนั องคป์ระกอบโดยรวมของภาพ จะเนน้รูปทรงดา้นล่างและ
ค่อยๆปล่อยใหรู้ปทรงกระจายตวัสู่พืÊนทีÉวา่งดา้นบน เพืÉอแสดงความรู้สึกวา่รูปทรงกาํลงัจะสลายตวัหายไป 

 
ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 ในการทาํงานศิลปนิพนธ์ชุดนีÊ  ขา้พเจา้ไดพ้ยายามรวบรวมประสบการณ์ ความคิด ความรู้สึก ให้
สอดคลอ้งกบัเทคนิควธีิการในการแสดงออก จากเทคนิคดุนโลหะของช่างไทยนาํมาปรับปรุง พฒันา
แสวงหาวธีิการใหม่ๆเพืÉอใหเ้ขา้กบับุคลิกภาพส่วนตน ในการทาํงานแต่ละครัÊ งจึงเกิดปัญหาทีÉคาดไม่ถึงได้
เสมอ ปัญหาทีÉเกิดขึÊนขา้พเจา้ไดว้างแผนและแกไ้ขปัญหาทีÉอาจจะเกิดขึÊนไดใ้นระยะนีÊ  จึงไดว้เิคราะห์และ
ประมวลผลไวเ้ป็นขอ้ ดงัต่อไปนีÊ  
 1.ปัญหาเรืÉองเทคนิควธีิการ  เนืÉองจากเทคนิควธีิการเป็นเทคนิคเฉพาะทีÉตอ้งใชค้วามชาํนาญเฉพาะ
ดา้น จึงตอ้งอาศยัการทดลองปฏิบติัอยา่งต่อเนืÉอง ในผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนีÊขา้พเจา้ไดป้รับเปลีÉยนเทคนิค
วธีิการดุนโลหะ จากวธีิธรรมเนียมทีÉตอ้งใชช้นัเป็นพืÊนรองรับแผน่โลหะ ซึÉ งตอ้ง 
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เผาชนัเพืÉอใหเ้กิดการอ่อนตวั แลว้ค่อยวางแผน่โลหะลงไปซึÉงตอ้งใชเ้วลานาน ทาํใหต้อ้งเปลีÉยนวธีิการ มา
เป็นการตอกลายเส้นกบัพืÊนทีÉปูดว้ยเสืÉอนํÊามนั ทาํใหล้ดแรงกระแทกไดใ้นระดบัหนึÉง ใน 
ส่วนทีÉตอ้งการจะดุนใหนู้น ก็ใชดิ้นนํÊามนัรองแทนชนั ซึÉ งใชเ้วลานอ้ยกวา่และใหค้วามนูนในระดบัทีÉ
ใกลเ้คียงกนั 
 2.  ปัญหาเรืÉองจังหวะและการวางองค์ประกอบ ในการทาํงานศิลปนิพนธ์ชิÊนนีÊ  ขา้พเจา้มุ่งนาํเสนอ
การเสืÉอมสลายไปของวตัถุธาตุในธรรมชาติ จงัหวะและองคป์ระกอบของภาพจึงเป็นเหมือนการกระจายตวั
ของรูปทรงอิสระในพืÊนทีÉสีÉ เหลีÉยมทีÉเป็นพืÊนระนาบรองรับ ซึÉ งตวัรูปทรงกบัส่วนทีÉเป็นพืÊนหลงัแยกออกจาก
กนัอยา่งชดัเจน ทาํใหดู้แลว้เป็นเหมือนงานช่างมากเกินไป ขา้พเจา้พยายามแกไ้ขโดยการสร้างรูปทรงยอ่ยให้
กระจายประสานสัมพนัธ์เขา้กบัพืÊนหลงั ซึÉ งจะทาํใหรู้ปทรงและพืÊนหลงัทาํงานร่วมกนัและไม่แยกจากกนั
มากเกินไป 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 

 
 

 

ภาพทีÉ 25 ชืÉอภาพ   รอยธรรม  
    ขนาด  225 x366 ซม. 
    เทคนิค  ดุนโลหะ 
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                ภาพทีÉ 26 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 
            ภาพทีÉ 27 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ 
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ภาพทีÉ 28 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ 

          
 

           ภาพทีÉ 29 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ 
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ภาพทีÉ 30 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ 

         
      ภาพทีÉ 31 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

บททีÉ  5 

สรุปการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ภายใตห้วัขอ้ “รอยธรรม” ของขา้พเจา้ชุดนีÊ เป็นการรวบราม 
ความคิด เทคนิควธีิการ ทีÉเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะไทยทีÉมีรากฐานมาจากงานช่างศิลปกรรมไทย
โบราณ โดยขา้พเจา้ไดน้าํเอาเนืÊอหาสาระเรืÉองราวของพุทธปรัชญามานาํเสนอในรูปแบบทีÉมีความเป็นร่วม
สมยัมากยิÉงขึÊน 
 ในรูปแบบเป็นการผสมศาสตร์และสืÉอของงานจิตรกรรมฝาผนงัทีÉมีลกัษณะเป็นสองมิติมานาํเสนอ
ผา่นรูปแบบสามมิติโดยใชก้ระบวนการทางเทคนิคดุนโลหะ วสัดุโลหะธาตุเป็น วสัดุทีÉไดรั้บความนิยม ใน
งานพุทธศิลป์นอกจากตวัวสัดุจะมีคุณค่าในตวัเองแลว้ ยงัมีคุณสมบติัคงทนถาวรและมีอายกุารใชง้านได้
ยาวนาน ในทางกลบักนัขา้พเจา้ไดน้าํเสนอเนืÊอหาเรืÉองราวทีÉแสดงออกถึงความไม่เทีÉยง ไม่คงทนถาวรและ
การเปลีÉยนแปลงไปสู่ความเสืÉอมสลายของสรรพสิÉง ผา่นตวัวสัดุและเทคนิควธีิการของตวัมนัเอง ใน
ความคิดของขา้พเจา้ทีÉไดน้าํเสนอมานีÊ  เป็นส่วนหนึÉงในการหาความเป็นไปไดใ้นการศึกษา คน้ควา้ ซึÉ งตอ้ง
อาศยัระยะเวลาในการทดลอง ปฏิบติัอยา่งจริงจงัและต่อเนืÉอง สู่การพฒันาริเริÉมคน้หาเทคนิคในการ
แสดงออกทีÉตรงกบัความรู้สึกใหม้ากทีÉสุด ดว้ยการแสดงออกผา่นร่องรอยของเทคนิควธีิการ  ทีÉไม่เป็นเพียง
การนาํเสนอร่องรอยของธรรมชาติภายนอกเท่านัÊน หากแต่เป็นการทาํใหเ้ห็นถึงธรรมชาติภายในของผูท้าํอีก
ดว้ย ธรรมชาติเป็นบ่อเกิดของทุกสรรพสิÉง หากเราสามารถพิจารณาใหเ้ขา้ใจ และยอมรับทุกสิÉงตามทีÉมนัเป็น
จริง เมืÉอนัÊนเราก็จะสามารถเขา้ถึงธรรมชาติของชีวติไดเ้ช่นกนั 
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บรรณานุกรม 

 

นายแพทยส์ังคม วรรณิสสร, แนวทางดับทุกข์. พิมพค์รัÊ งทีÉ1. กรุงเทพฯ : เคเค การพิมพ ์,2526.  
เยาวนุช เวศร์ภาดา, ประณตีศิลป์ : มรดกแผ่นดินแห่งสยามประเทศ. พิมพค์รัÊ งทีÉ2.กรุงเทพฯ 

:ว.ีพริÊนท ์ (1991 ) จาํกดั, 2550. 

คณะสังคมผาสุก, ธรรมธาตุ : ธรรมชาติแห่งสรรพสิÉง .พิมพค์รัÊ งทีÉ1. กรุงเทพฯ : 
บริษทั สารมวลชน จาํกดั,2530. 

ศาสตราจารย ์ดร.อภิชยั พนัธเสน, พุทธเศรษฐศาสตร์: ววิฒันาการ ทฤษฎี และการประยกุต์ 
เศรษฐศาสตร์สาขาต่างๆ. พิมพค์รัÊ งทีÉ 3. กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพอ์มัรินทร์,2547. 
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รายชืÉอผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

ผลงานระยะแรก  ช่วงปี พ.ศ. 2551 

“วฏัจกัรแห่งชีวติ”  ขนาด   120 x 180 ซม.  เทคนิค ดุนโลหะ 
“อดีตพุทธ”   ขนาด  120 x 180 ซม.  เทคนิค ดุนโลหะ 
 

ผลงานระยะทีÉสอง ช่วงปี พ.ศ. 255 2 

“กาล ๑”    ขนาด  110 x 160  ซม. เทคนิค ดุนโลหะ 

             “กาล ๒”   ขนาด  110 x 160  ซม. เทคนิค ดุนโลหะ 

“พุทธบูชา”   ขนาด  150 x 200  ซม. เทคนิค ดุนโลหะ 

 
ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ ช่วงปี พ.ศ. 2553  

“หนา้บนั”   ขนาด  120 x 160  ซม. เทคนิค ดุนโลหะ 

“กาล ๓”   ขนาด  110 x 240  ซม. เทคนิค ดุนโลหะ 
“ร่องรอยของกาลเวลา ๑”  ขนาด  120 x 180  ซม. เทคนิค ดุนโลหะ 

“ร่องรอยของกาลเวลา ๒” ขนาด  224 x 366  ซม. เทคนิค ดุนโลหะ 

 

ผลงานศิลปนิพนธ์ ช่วงปี พ.ศ. 2554 

“รอยธรรม”   ขนาด  225 x 366  ซม. เทคนิค ดุนโลหะ 
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ประวตัิการศึกษา 
 

ชืÉอ-นามสกุล  นายวราวจัน์ พิมพิสัย    
วนัเดือนปีเกดิ   19 กรกฎาคม 2529  จงัหวดักาฬสินธ์ุ 
ทีÉอยู่   145 หมู่ 7 บา้นหนองบวัโดน ต.สมเด็จ อ.สมเด็จ จ.กาฬสินธ์ุ 46150 
โทรศัพท์    08-7101-2110   
E-mail :    warawat03@hotmail.com 
ประวตัิการศึกษา  - โรงเรียนบา้นหนองบวัโดน”วรนารถประชานุกลู”  

                         - โรงเรียนบา้นสีÉแยกสมเด็จ 
- โรงเรียนกาฬสินธ์ุพิทยาสรรพ์ 

  - โรงเรียนกลัยาณวตัร 
- วทิยาลยัช่างศิลป กรุงเทพฯ 

                  - ศิลปบณัฑิต(ภาควชิาศิลปไทย) คณะจิตรกรรมประติมากรรม 
และภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 
 

ประวตัิการแสดงงาน 2548 - นิทรรศการนกัเรียน นกัศึกษา วทิยาลยัช่างศิลปลาดกระบงั 
- การประกวดศิลปกรรม “เทิดไทม้หาราชา” เนืÉองในวนัเฉลิม 
  พระชนมพรรษา วนัพอ่แห่งชาติ ประจาํปี 2548 

2551 - โครงการประกวดภาพวาดเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จ 
  พระเจา้อยูห่วั เนืÉองในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 81 พรรษา 
  มูลนิธิไทยคม 

2552  - นิทรรศการงานส่งเสริมศิลปวฒันธรรมอุดมศึกษา  
                “ศิลปะ ศิลปิน ศิลปากร” ครัÊ งทีÉ 10 

  - นิทรรศการ “Reflection of voice”ณ หอศิลปวฒันธรรม 
    กรุงเทพมหานคร  

2553      -นิทรรศการนิทรรศการศิลปะไทยร่วมสมยั”จินตนาการใน 
                 ศิลปะไทย” โดยภาควชิาศิลปไทย คณะจิตรกรรประติมากรรม 
                 และภาพพิมพ ์ร่วมกบัพิพิธภณัฑธ์นาคารไทย ธนาคารไทย 
                 พาณิชย ์จาํกดั (มหาชน) 
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- เขา้ค่ายเยาวชนสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะร่วมสมยั (ทศันศิลป์)  
  ณ บา้นดาํนางแล จงัหวดัเชียงราย 
- นิทรรศการจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระเจา้พีÉนางเธอ  
  เจา้ฟ้ากลัยานิวฒันา กรม หลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 
  เกีÉยวกบัชา้งไทย 
- ร่วมแสดงนิทรรศการจิตรกรรมบวัหลวง ครัÊ งทีÉ32  
- นิทรรศการศิลปไทย โดยนกัศึกษา ภาควชิาศิลปไทย  
  คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ์ 
  มหาวทิยาลยั ศิลปากร ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี 

เกยีรติประวตัิ 2552 - ร่วมทาํปฏิทินชุด “ภาพวถีิชีวติไทย” 2552 บริษทั กนกสิน 
  เอก็ซปอร์ต อิมพอร์ต จาํกดั  
- รางวลัชมเชย ระดบัอุดมศึกษา การประกวดวาดภาพ 
  เฉลิมพระเกียรติ “แรงบนัดาลใจ จากบทเพลงพระราชนิพนธ์” 
  เนืÉองในโอกาส เฉลิมพระชนมพรรษา 81 พรรษา 
- เขา้ร่วมเป็นวทิยากรสอนวาดภาพใหแ้ก่เยาวชนในงาน 175 ปี 
  สานสัมพนัธ์สายใยไทย- อเมริกา ณ หอศิลปวฒันธรรมแห่ง 
  กรุงเทพมหานคร 

  2553  - รางวลัรองชนะเลิศอนัดบั2 การประกวดจิตรกรรม 
               เฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระเจา้พีÉนาง เธอ เจา้ฟ้ากลัยานิ 
               วฒันากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ เกีÉยวกบัชา้งไทย 

  - รางวลัรองชนะเลิศอนัดบั1 โครงการประกวด “จินตนาการ  
   สืบสาน วรรณกรรมไทย ปีทีÉ4”  บริษทั ชินคอร์ปเรชัÉน จาํกดั 
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