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บทคัดย่อ 
 

ข้าพเจ้าสร้างงานประติมากรรมที่แสดงถึงความเคล่ือนไหวในรูปทรงนามธรรม โดยใช้
วิธีการเรียงรูปทรงหน่วยย่อยต่อกันไปคล้ายการล าดับภาพของฟิล์มภาพยนตร์  ซ่ึงวิธีการเรียงภาพนี้
ท าให้วัตถุในภาพยนตร์ดเูหมือนเคล่ือนไหวได้จรงิ  ในปี ค.ศ.  1882 เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ์ (Eadweard 
Muybridge) อาศัยภาพถ่ายแบบฉับพลันในขณะที่คนและสัตว์เดินเคล่ือนจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง  
ภาพถ่ายท่ีน ามาเรียงต่อกันแสดงให้เห็นถึงท่าทางความเคล่ือนไหวของแบบ โดยร่างกายค่อย ๆ ขยับ
เปล่ียนอย่างต่อเนื่อง 

วิธีการคล่ีภาพต่อเนื่องแบบ 2 มิตินี้ถูกน ามาปรับใชใ้นงานประติมากรรมของข้าพเจ้า โดย
การเปล่ียนจากภาพไปเป็นวัตถุ และการใช้รูปทรงหน่วยย่อยเรียงตัวต่อกันเพื่อแสดงความ
เคล่ือนไหว
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Abstract 
 

I create the sculpture which presents the movement of abstract shapes by placing their 
small unit form in proper order similar to the sequence of shot in a film. The sequence of image 
makes the object in a film looks real and has motions.   In 1882, Eadweard Muybridge discovered 
animal and human locomotion by used multiple cameras to capture motion in stop-motion 
photographs. The sequences of shots show the movement of body continuously.   

Motion from two dimensional images sequence is applied in my sculpture project by 
using objects instead of images and placing small unit form in proper order to show motions.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 
 

ฉ 

 

กิตติกรรมประกาศ 
 
ข้าพเจ้าขอน้อมร าลึกถึงคุณของพระพุทธศาสนาที่น้อมน าแนวทางในการด ารงชีวิต  เป็น

ดั่งที่พึ่งพิงยึดเหนี่ยวจิตใจข้าพเจ้า ให้เกิดความมั่นคงและเห็นถูกควรขอน้อมร าลึกคุณบิดามารดา ที่
อบรมเล้ียงดู ให้การสนับสนุนทุกๆด้าน ทุกประการ ตลอดทั้งผู้เนรมิตสร้างสรรค์ศิลปกรรมที่
งดงามเปี่ยมด้วยคุณค่าและพลังแห่งการสร้างสรรค์จนเป็นแรงบันดาลใจส าคัญในการท างานศิลปะ
ของข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณครูบาอาจารย์ทุกท่าน ที่ช่วยสร้างเสริมวิชาความรู้ทั้งด้านปฏิบัติ
และด้านทฤษฎี  ให้ค าปรึกษาชี้แนะตลอดจนสร้างแรงบันดาลใจและก าลังใจให้แก่ข้าพระเจ้า 
ขอขอบคุณกัลยาณมิตรของข้าพเจ้าทุกท่านที่หยิบยื่นประสบการณ์ที่ดีให้กันเสอมมา 
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ค าน า 
 

หนังสือประกอบศิลปนิพนธ์นี้เป็นการรวบรวมกระบวนการและผลงานการสร้างสรรค์
ศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาทัศนศิลป์ กลุ่มวิชาเอกประติมากรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพ
พิมพ์ ข้อมูลที่รวบรวมมีวัตถุประสงค์เพื่อ อธิบายถึงการศึกษา ค้นคว้า รวบรวมข้อมูล น าไปสู่การ
สร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ภายใต้โครงการ “ ความต่อเนื่องของรูปทรง ในงานประติมากรรม ”ให้บรรลุ
วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงานทางประติมากรรม ซ่ึงข้าพระเจ้าหวังว่าเอกสารฉบับนี้จะเป็น
ประโยชน์อันสมควรแก่ส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาศิลปะ โดยเฉพาะทางด้านประติมากรรม 
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บทที่ 1 

ความเป็นมาและความส าคญัของปญัหา 

                     ธรรมชาติ มีปรากฏการณ์ของการต่อเนื่อง หลายรูปแบบ เช่น แนวต้นไม้ ที่ต่อเนื่องลง
ไปเป็นทางจากภูเขา  เมฆที่มีการพัฒนาต่อไปเป็นน้ า  คนเดิน เคล่ือนไหวจากจุดหนึ่งไปยังจุดหนึ่ง 
หรือความแปลเปล่ียนไปของรูปทรงทางธรรมชาติ หากเราตัดเป็นตอนๆเหมือนการถ่ายภาพ ก็จะ
เห็น  การต่อเนื่องของหน่วยย่อย  ในปี ค.ศ. 1882 นักฟิสิกส์ชาวฝรั่งเศส นาม เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ์ 
(Eadweard Muybridge) เริ่มท าการศึกษาเรื่องของความเคล่ือนไหวด้วยเทคนิคอันหนึ่งซ่ึงเขาเรียกว่า  
"ล าดับภาพ" ( stop motion)  เป็นวิธีการหนึ่งซ่ึงวิเคราะห์ความเคล่ือนไหวโดยอาศัยภาพถ่ายแบบ
ฉับพลันชุดหนึ่ง ถ่ายภาพที่ส้ันที่สุด มีช่องว่างซ่ึงเท่าๆกันของเวลา  เขาเชื่อว่าหนทางซ่ึงดีที่สุดที่จะ
ท าความเข้าใจความเคล่ือนไหวก็คือ ท าให้มัน แยกออกจากกันเป็นชิ้นๆ และจากนั้น ก็ประกอบมัน
ขึ้นมาใหม่ให้เป็นภาพประกอบส่วนต่างๆ จึงกลายมาเป็น ภาพยนตร์ 
                    ความต่อเนื่องที่เคล่ือนที่ไปในทิศทางเดียวกันท าให้เกิดจังหวะ  จังหวะสามารถ
ก่อให้เกิดความรู้สึกต่างๆขึ้นในอารมณ์ของมนุษย์ได้    จังหวะที่เล่ือนไหล ท าให้เกิดอารมณ์ สบาย
ตา ผ่อนคลาย  เส้นที่มีจังหวะการกระโดดอย่างรวดเร็ว สายตาของผู้ดูจะกระโดดอย่างรวดเร็วท าให้
รู้สึกตื่นเต้น  หากจังหวะเส้นที่ค่อยๆไหล่ผ่านอย่างช้าๆนุ่มนวลจากส่ิงหนึ่งไปยังส่ิงที่อยู่ ท าให้รู้สึก
ผ่อนคลาย  ในการต่อเนื่องนี้เราจะเห็นจังหวะซ้ า  ถ้าเรามองให้ดีจังหวะการซ้ าจะมีช้องไฟ  และมี
รูปทรงที่มีข้อต่อเคล่ือนที่ไปในระยะที่เท่าๆกัน 
                     จากการสังเกตธรรมชาติแบบนี้ พบว่า  ความเคล่ือนไหวเกี่ยวข้องกับระยะทางการ
เคล่ือนที่ จังหวะคือการเคล่ือนที่หรือการเคล่ือนไหวของท่วงท านองทางสายตาที่เป็นไปโดย
ธรรมชาติสามารถก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ของมนุษย์ได้    ข้าพเจ้าจึงมีความคิดจะใช้  
ปรากฏการณ์ของการต่อเนื่อง ที่พบเห็นทางธรรมชาติ เป็นแรงบัลดาลใจในการท างาน
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 ประติมากรรมครั้งนี้ ตีความจาก รูปทรงธรรมชาติ ลดถอน เป็นเรขาคณิต มาน ามาเสนอ
ใหม่  ในรูปแบบ นามธรรม จึงได้เลือกสรรประเด็นนี้ขึ้นมาท าการสร้างสรรค ์งานศิลปนิพนธ์ต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ 

1   ต้องการงานประติมากรรมที่แสดงถึงการเคล่ือนไหว 
2   มีปฏิกิริยาต่อ form และ space ที่แสดงถึงการเคล่ือนไหว 
3   ถ่ายทอดความคดิในเรื่องพลังการเคล่ือนที่การเคล่ือนไหวในรูปแบบต่างๆ 

 
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
                     ท่ามกลางการด าเนินไปของโลกในทุกๆวัน ข้าพเจ้ามองธรรมชาติ เพื่อผ่อนคลายท าให้
มีความรู้สึกชอบพอไปในการมองภาพปรากฏการณ์ความต่อเนื่องของหน่วยย่อยในธรรมชาติเป็น
อย่างมาก ความสนใจดังกล่าวนี้เป็นมาตั้งแต่วัยเยาว์จนกระทั่งถึงปัจจุบัน  เมื่อได้เฝ้าสังเกต
ส่ิงแวดล้อมในธรรมชาติ สมองและจิตใจลึกลงไปสู่ห้วงอารมณ์จนเกิดความรู้สึกเพลิดเพลิน เมื่อได้
เฝ้าสังเกตจึงพบว่า การต่อเนื่องของหน่วยย่อยเหล่านี้เกี่ยวข้องกับจังหวะระยะทางและท่วงท านอง
ทางสายตา และสามารถก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกต่างๆได้ แม้บางครั้งอยู่ในห้องท่ีทุกอย่างหยุดนิ่ง
การลากสายตามวัตถุต่อเนื่องกันไป ยังเกิดการเคล่ือนไหวของสภาวะจติ จึงท าให้ฉุกคิดได้ว่าแท้จริง
แล้วทุกสรรพส่ิงบนโลกใบนี้เกิดการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา ไม่หยุดนิ่งและไม่ส้ินสุด และท าให้คิด
ได้ว่าขณะโลกของเราเคล่ือนไหวหมุนตามเวลาทุกสรรพส่ิงบนโลกใบนี้เกดิการเคล่ือนไหว  แต่ทวา่ 
มนุษย์ไม่มีความสามารถพอในการมองเห็นปรากฏการณ์เหล่านั้นด้วยตาเปล่านั้นเอง ข้าพเจ้าจึง
ตระหนักได้ว่า การรับรู้ปรากฏการณ์ความต่อเนื่อง ก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงของสภาวะจิตใจ 
อารมณ์ ความรู้สึก แท้จริงแล้วทุกสรรพส่ิงเกิดการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา ไม่หยุดนิ่งและไม่ส้ินสุด 
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สมมุติฐานของการสร้างสรรค์ 

                      ส่ิงต่างๆบนโลกใบนี้ไม่มีอะไรหยุดนิ่งอย่างแท้จริง  ในเรื่องของวิทยาศาสตร์ 
โดยทั่วไปอาจจะถือได้ว่าโลกเป็นระบบ (system) ที่อยู่นิ่งระบบหนึ่ง เราอาจจะเลือกก าหนดว่า 
ต้นไม้และบ้านอยู่นิ่ง สัตว์ รถยนต์  และเครื่องบิน นั้นเคล่ือนที่ ส าหรับนักฟิสิกซ์ดาราศาสตร์ 
(astrophysicist) ส่ิงต่างๆบนโลกใบนี้ไม่ได้อยู่นิ่งเลย แต่ก าลังเคล่ือนที่ไปในอากาศ ในลักษณะอัน
แสนซับซ้อน ที่มนุษย์ไม่สามารถหยังรู้ถึงได้ เป็นธรรมชาติของมนุษย์เราไม่สามารถรับรู้การ
เคล่ือนไหวในระดับระดับมหภาคและระดับจุลภาคได้ อาทิเช่น เราไม่สามารถรับรู้การเคล่ือนไหว
ของโลกของจักวาลได้ หรือ เราไม่สามารถรับรู้การเคล่ือนไหวของอะตอมในตัวเราได้ มนุษย์
สามารถรับรู้ได้โดยจ ากัดทั้งนี้ไม่ได้หมายความว่า วัตถุนั้นไม่ได้เคล่ือนไหว ในแง่นี้งานศิลปะที่
แสดงถึงการหยุดนิ่ง งานประติมากรรมที่หยุดนิ่ง งานศิลปะเหล่านี้สามารถที่จะแสดงถึงส่ิงท่ีเรียกว่า 
การเคล่ือนไหวในการหยุดนิ่งได้ด้วย 

                      คอนสแตนติน บรันคูซี (Constantin Brancusi) นักประติมากรรมชาวโรมาเนีย พูดถึง
ความเคล่ือนไหวกับความหยุดนิ่งในไว้อย่างหน้าสนใจว่า ประติมากรรมรูปปลาของเขาดูมีชีวิตซะ
ยิ่งกว่ารูปปลาที่ท าเหมือนจริง สมติว่าคุณต้องการท าประติมากรรมปลาว่ายน้ าแล้วปั้นรูปปลาที่
ก าลังว่ายน้ าส่ิงท่ีได้คือปลาสตาฟ1ตัว มันไม่เคล่ือนไหวมันไม่ว่ายน้ า เพราะฉะนั้นข้อเท็จจริงที่เห็น
ปลาว่ายน้ าคือปรากฏการณ์อย่างหนึ่งของรูปร่าง ท่ีไม่ได้อ้างอิงจากข้อมูลทางวิทยาศาสตร์ของการ
เคล่ือนที่ของจุดปลาท่ีก าลังว่ายน้ า ในขณะเดียวกันก็ไม่ใช่รูปลักษณ์ของปลาสตาฟแล้วจับมาเรียง
ต่อกันเป็นประติมากรรมปลาว่ายน้ า แต่มันคือส่ิงท่ีเรียกว่าปรากฏการณ์ของความต่อเนื่อง  

                    ด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าจึงเอาส่ิงที่เรียกว่าการรับรู้เชิงประสบการณ์ สรุปข้อมูลเชิงประสบ
การนั้นให้อยู่ในรูปทรงหนึ่งทางการสร้างสรรค์ โดยใช้วิธีการประกอบกันของรูปทรง เพิ่มปริมาณ
ด้วยวิธีการซ้ าในรูปแบบต่างๆ เพื่อให้แสดงถึงการเคล่ือนไหว การเปล่ียนไปของรูปทรงโดยใช้
รูปทรงเราขาคณิต 
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ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 
 

ขอบเขตทางด้านเนื้อหา 

             1.1 ศึกษาทฤษฎีการเกิดภาพเคล่ือนไหวของ เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ์ (Eadweard Muybridge) 
วิธีการเรียงรูปทรงหน่วยย่อยต่อกันไปคล้ายการล าดับภาพของฟิล์มภาพยนตร์ ซ่ึงวิธีการเรียงภาพนี้
ท าให้วัตถุในภาพยนตร์ดูเหมือนเคล่ือนไหว  

    1.2 ศึกษาจากการสังเกตปรากฏการณ์ของความต่อเนื่องในธรรมชาติจากการเคล่ือนไหว
ของคน สัตว์ และ ต้นไม้ ใบหญ้า เช่น การเคล่ือนที่ของสัตว์ หรือ การเดินของคน ต้นหญ้าหรือ
ใบไม้ที่เคล่ือนไหวในลม 

1.3 ศึกษาหลักการของ ศิลปะลวงตา ( Op art ) เพื่อน าวิธีการทางศิลปะมาใช้สร้างความ
เคล่ือนไหวทางการมองเห็น 

ขอบเขตด้านรูปแบบ 

              2.1 ศึกษาการสร้างรูปจาก รูปทรงเรขาคณิต 3 ชนิดขึ้นไป เพื่อให้ตัวงานเกิดระนาบที่แปล
เปล่ียนมาก 

             2.2 ศึกษาการประกอบกันของรูปทรงในงานประติมากรรม เพื่อก าหนดอารมณ์ในตัวงาน
ประติมากรรม 

             2.3 ค านึงถึงส่ิงต่างๆ ท่ีเราควรน ามาใช้ประกอบเข้าด้วยกัน คือ จุด เส้น รูปร่าง– รูปทรง สี 
ลักษณะผิว ส่วนประกอบต่างๆ ของศิลปะน ามาจัดประสานสัมพันธ์กัน ให้เกิดคุณค่า ทางความงาม 
เราเรียกว่า องค์ประกอบศิลป์ (Composition) 

             2.4 ก าหนดรูปแบบที่ สัมพันธ์กับพ้ืนที่ และ ไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ 
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3.ขอบเขตด้านเทคนิค 

ข้าพระเจ้าใช้ไม้เป็นวัสดุในการสร้างสรรค์ ใช้วิธีการเรียงรูปทรงหน่วยย่อยต่อกันไปคล้าย
การล าดับภาพของฟิล์มภาพยนตร์  เพื่อแสดงให้เห็นถึงการเคล่ือนไหว สร้างรูปทรงเรขาคณิตเพื่อ
ท าให้รูปทรงที่ออกมาดูง่ายและเกิดความชัดเจนหรือท าให้ลักษณะของทัศนะธาตุชัดเจนขึ้น  และ
จ าเป็นจะต้องมีเส้นแกน 1 แกนขึ้นไป เพื่อเป็นตัวสร้างทิศทางของตัวงาน 

วิธีการศึกษา 

ได้รับแรงบันดาลใจจากปรากฏการณ์ของการต่อเนื่องในธรรมชาติ 
ศึกษารูปแบบหน่วยย่อยในธรรมชาติท่ีประกอบกันแล้วส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ 
ศึกษาส่ิงแวดล้อมธรรมชาติโดยรอบ ทั้งส่ิงมีชีวิตและไม่มีชีวิต ค้นหารูปทรงที่มีความ    ต่อเนื่อง มา
จ าแนกแยกส่วน และคัดเลือกหนึ่งกรณีศึกษา เพื่อสร้างหน่วยย่อย 

1.  ศึกษาการประกอบกันของรูปทรงในงานประติมากรรม ดังนี้ 

1.1  รูปทรงที่เหมือนกัน มาเรียงกัน ซ้ ากัน (Juxtaposing form or Modular) 
1.2  รูปทรง 2 อันเรียงซ้ึงกันและกัน/ ล็อคกัน(Interlocking form) 
1.3 การบิด/ต่อ (Twisting form) 
1.4 รูปทรงที่ซ้อนกัน / ปกปิดส่ิงท่ีอยู่ข้างใน/ ซ้อนกันเป็นชั้น (Overlapping form) 
1.5 รูปทรงที่สัมพันธ์กัน / ต่อเนื่องกัน/ เชื่อมต่อกันไปเรื่อยๆ (Connecting form) 
1.6 การพับ/ต่อกัน (Folding form) 
1.7 การสารกัน (Interwoven form) 

 2.  ก าหนดจังหวะ ช่องไฟ โดยการ ค านึงถึงปัจจัยที่ใช้ในการออกแบบ ดังนี้ 

2.1 สัดส่วนของภาพ (Proportion) 
2.2 ความสมดุลของภาพ (Balance) 
2.3 จังหวะลีลาของภาพ (Rhythm) 
2.4 การเน้นหรือจุดเด่นของภาพ (Emphasis) 
2.5 เอกภาพ (Unity) 
2.6 ความขัดแย้ง (Contrast) 
2.7 ความกลมกลืน (Harmony) 
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 3. สร้างโครงสร้างใหญ่ โดยการก าหนด หมวดอารมณ์ในตัวงานแบ่งออกได้ 2 แบบ คือ 

       3.1 รูปแบบที่ สัมพันธ์กับพ้ืนที่ 

       3.2 ไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ 

แหล่งข้อมูล 

1. ศึกษาจากการทดลองค้นคว้าด้วยตนเอง   
2. ศึกษาจากส่ิงแวดล้อมรอบๆตัวตามธรรมชาติ และไม่มีชีวิตที่มีรูปแบบการซ้ า 
3. ศึกษาข้อมูลภาพจากศิลปินที่ท างานใกล้เคียงกัน จากเว็บไซต์ทางอินเทอร์เน็ต 
4. ศึกษาจากหนังสือ หลักองค์ประกอบศิลป์ (composition)   
5.ใ หนังสือ ความหมายของการเคล่ือนไหวในทางทัศนศิลป์จากห้องสมุดมหาลัยศิลปากร 
  
  อุปกรณ์ที่ใช้ในการท าศิลปนิพนธ์ 
1. พลาสวูด 
2. คัตเตอร ์
3. กาวร้อน 
4. ใบเล่ือย 
5. กระดาษทราย 
6. ตู้เช่ือมเหล็ก 
7. ธูปส าหรับเชื่อมเหล็ก 
8. หน้ากากเชื่อมเหล็ก 
9. ถุงมือเชื่อมเหล็ก 
10. ถุงมือผ้า 
11. แว่นตากันกระแทก 
12. เครื่องขัด 
13. ตัววัสดุมคีวามเป็นแผ่นมคีวามหนาไม่เกิน 10 มิลลิเมตร 
14. สว่าน 
15. เหล็กเส้น ลวด 
16. เชือก 
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บทที่ 2 
 

ข้อมูลทีเ่กีย่วของกบัการสร้างสรรค ์
 

 ทัศนคติในการสร้างสรรค์ 
                            ส่ิงส าคัญประการหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานคือ กระบวนการทางความคิดและ
การน าเสนอซ้ึงทั้งนี้ต้องผ่านการกล่ันกรองและวิเคราะห์ข้อมูลที่ศึกษามาเบื้องต้นนั้นอย่างถ่ีถ้วน
จากนั้นจึงค้นคว้าและหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานให้ตอบสนองแนวความคิดและประเด็น
ในงานตามข้อมูลที่ได้วิเคราะห์มาโดยอาศัยการศึกษาและท าความเข้าใจในการน าผลวิเคราะห์จาก
ข้อมูลมาส่ือเป็นงานเพื่อให้สามารถถ่ายทอดสาระเรื่องราว  แนวความคิดและประเด็นได้ตามมุ่ง
หมาย และ วัตถุประสงค์ตามท่ีวางไว้ 
                             จากที่มาและวัตถุประสงค์เบื้องต้นเป็นเหตุให้ข้าพเจ้าได้เลือกศึกษาข้อมูลเชิง
ทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์หลังการณ์การล าดับภาพของ เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ์ (Eadweard Muybridge)
รวมทั้งศึกษาผลงานศิลปินและลัทธิศิลปะที่ เกี่ยวโยงทางด้านความคิดและรูปแบบ เพื่อเป็น
กรณีศึกษาศิลปะนิพนธ์นี้ภายใต้หัวข้อ “ความต่อเนื่องของรูปทรง  ในงานประติมากรรม” 
 
ที่มาและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
                           ข้อมูลจากส่ือต่างๆไม่ว่าจะเป็น ศิลปะ,วิทยาสตร์,คณิตศาสตร์ ในแต่ละช่วงยุคสมัย
ประวัติศาสตร์ล้วนแต่มีอิทธิพลต่อแนวความคิดด้านรูปแบบ ซ่ึงเรียนรู้และน ามาพัฒนาให้บรรลุเปา
หมายของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ ดังนั้นขอยกตัวอย่างอิทธิพลที่ได้รับ 

           -จากข้อมูลการล าดับภาพ 
           -จากธรรมชาติ  
           -หลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ 
           -จากลัทธิศิลป์และจากผลงานศิลปิน 
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ภาพท่ี 1 ภาพแสดงแผนผังการรวบรวมข้อมูลที่สนใจ 

ธรรมชาติ 

ปรากฏการณ์ความต่อเนื่อง 

การต่อเนื่ององหน่วยย่อย 

-การเคลื่อนที่                  -ความเช่ือ 

-การเจริญเติบโต 

-ประเพณี 

ข- 

เส้น 

จ านวน 

ล าดับ 

จังหวะ 

รูปทรง 

Space 

ช้องไฟ 

ทิศทาง 

ข้อต่อ 

มีส่วนประกอบ 

เกิดข้ึนได้กับ - คน 

- สัตว ์

- ส่ิงของ 

- วัชพืช 

- จักวาล 

วิธีการที่จะรับรู ้

การถ่ายภาพแบบ   Stop motion 

เกิดการเคลื่อนไหวที่มีอารมณ์

ความรู้สึก 

เป็นทัศธาตุที่ส่งผลต่อลักษณะ

กายภาพ
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อิทธผิลทีไ่ด้รับจากขอ้มูลด้านวิทยาศาสตร์ 
หลักการสร้างภาพเคลื่อนไหว  

ล าดับภาพ ( stop motion)   

 ผู้บุกเบิกภาพเคล่ือนไหวคนแรกของโลกนามว่า เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ์ 
 (Eadweard Muybridge) ภาพเคล่ือนไหวของคนซ่ึงก าลังควบม้าอยู่ถือได้ว่าเป็นภาพต้นก าเนิดของ
การสร้างภาพเคล่ือนไหวที่มีความส าคัญต่อวงการภาพยนตร์ของโลก ต้นก าเนิดของการล าดับภาพ 
เกิดขึ้นในปี ค.ศ. 1872  ได้เกิดการท้าพนันว่าในขณะที่ม้าก าลังวิ่งอยู่นั้น เท้าทั้งส่ีข้างลอยพ้นจากพื้น
ทั้งหมดหรือไม่  ผู้ว่าการรัฐแคลิฟอร์เนียและนักธุรกิจเจ้าของคอกม้าพนันได้ให้  เอ็ดเว็ด มัยบริด หา
ข้อเท็จจริงโดย การ ใช้เทคนิคการล่ันชัตเตอร์ ด้วยเส้นเชือกที่ขึงไว้ที่พื้น เมื่อกีบเท้าม้าสัมผัสเชือก 
ผลลับ จะได้ถ่ายภาพเป็นชุด ๆ ได้อย่างต่อเนื่องตามจุดที่ก าหนดถ่ายภาพที่ ส้ันที่สุด มีช่องว่างซ่ึง
เท่าๆกันของเวลา 
 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพท่ี 2 ภาพแสดงเทคนคิการล่ันชัตเตอร์ “The Hose in Motion” โดย เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ ์
ที่มา:      Eadweard  Muybridge [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้จาก                                                                        
              https://hilight.kapook.com/view/69813 
 
 
 
 

https://hilight.kapook.com/view/69813
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                   เขาเริ่มท าการศึกษาเรื่องของความเคล่ือนไหวด้วยเทคนิคอันหนึ่งซ่ึงเขาเรียกว่า  ล าดับ
ภาพ ( stop motion)  เป็นวิธีการหนึ่งซ่ึงวิเคราะห์ความเคล่ือนไหวโดยอาศัยภาพถ่ายแบบฉับพลัน
ชุดดังกล่าว เขาเชื่อว่าหนทางซ่ึงดีที่สุดที่จะท าความเข้าใจความเคล่ือนไหวก็คือ ท าให้มัน แยกออก
จากกันเป็นชิ้นๆ และจากนั้น ก็ประกอบมันขึ้นมาใหม่ และน าภาพเหล่านั้นมาฉายบนอุปกรณ์ที่เขา
สร้างท่ีเรียกว่า “ Zoopraxiscope” 
                   Zoopraxiscope ถือว่าเป็นอุปกรณ์ฉายภาพยนตร์เครื่องแรกของโลก เกิดจาการคิดค้น
ของ เอ็ดเว็ด มัยบริด มีหลักการสร้างภาพเคล่ือนไหว โดยการ วาดรูปภาพเคล่ือนไหวต่อเนื่องที่ละ
ภาพลงบนจานแก้ว แล้วน าจานแก้วนั้นไปหมุนอย่างรวดเร็วก่อให้เกิดเสมือนเป็นภาพเคล่ือนไหว
ขึ้นจึงกลายมาเป็น ภาพยนตร์ในทุกวันนี้1 
 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3 ภาพแสดงแผ่นแกว้ที่ถูกวาดเป็นภาพจ็อกกี้ขี่ม้า โดย เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ ์
ที่มา:      Eadweard  Muybridge [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมภาพันธ์2560. เข้าถึงได้จาก  
              http://wowboom.blogspot.com/2012/04/eadweard-j-muybridge.html 

 

 
 
 
                                                             

1( เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ์.[ออนไลน]์.สืบค้น 15 กุมภาพันธ์ 2560  เข้าถงึได้จาก
https://hilight.kapook.com/view/69813 
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อิทธิพลที่ได้รับจากธรรมชาติ และ หลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ 
                   จุดมุ่งหมายในศิลปนิพนธ์นี้ ต้องการสร้างสรรค์ประติมากรรมเป็นส่ือในการถ่ายทอด
ความรู้สึกที่แสดงออกในเรื่องความเคล่ือนไหวของรูปทรงหยุดนิ่ง โดยการสังเกตการปรากฏการณ์
ของการต่อเนื่อง การเคล่ือนไหวในแบบต่างๆ จากธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมที่ช่วยให้ส่ั งสม
ประสบการณ์ ต่อมาจึงศึกษาลักษณะการเคล่ือนไหวที่เกิดขึ้นในงาน ทัศนศิลป์  
                  การเคล่ือนไหวที่เกิดขึ้นในงานทัศนศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นสาขา จิตรกรรม ประติมากรรม
ศิลปะ ภาพพิมพ์ หรืองานออกแบบใด ๆ ก็ตาม เป็นอารมณ์ความรู้สึกแก่ผู้ดูได้โดย รับรู้จากส่ิงที่อยู่
นิ่ง (Static)  การเห็นหรือด้วยประสาท สัมผัสทางตา ว่าส่ิงนั้น มีการเคล่ือนไหว ไม่ใช่การ
เคล่ือนไหวที่เกิดขึ้นจริง  เพราะงานทัศนศิลป์โดยทั่วไป จะไม่มีการเคล่ือนไหว แต่ลักษณะของ
ทัศนะธาตุ รวมทั้งองค์ประกอบ ทางศิลปะ ท าให้รู้สึกว่ามีการเคล่ือนไหว ผ่านจักษุ สัมผัส และ
ความรู้สึกของการเคล่ือนไหวนั้น ส่วนหนึ่ง ก็เกิดจาก ประสบการจากการรับรู้ ของมนุษย์จาก
ธรรมชาติ เช่นเดียวกัน  การเคล่ือนไหว ที่เกิดจากลักษณะของทัศนะธาตุ รวมทั้งองค์ประกอบทาง
ศิลปะ จะแบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะคือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



12 

 

 
 

1. การเคลื่อนไหวที่ถ่วงดุลซ่ึงกันและกัน 
 เป็นการเคล่ือนไหวมีการผลักและต้านพร้อม ๆ มีการวางต าแหน่งที่สมดุลกันมีการ
ถ่วงดุลไม่ล้มไปข้างใดข้างหนึ่ง ให้ความรู้สึก ตึงเครียด การเคล่ือนไหวลักษณะนี้ ให้ความรู้สึก
เคล่ือนไหวที่รุนแรง กดดัน แต่หยุดนิ่งอยู่กับท่ี 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4 ภาพผลงาน “Liberty Leading the People” โดย เออแฌน เดอลาครัว (Eugène Delacroix) 
ที่มา:      delacroix.com [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้จาhttp://www.eugene-              
              delacroix.com/liberty-leading-the-people.jsp 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.eugene-delacroix.com/liberty-leading-the-people.jsp
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5. การเคลื่อนไหวที่ไม่มีแรงต้านทาน 
 เป็นการเคล่ือนไหวที่ไม่มีการต้านทาน ท าให้มีการเคล่ือนไหวผ่านไป ได้โดยตลอด 
เช่นเดียวกับการวิ่งของรถ ที่ผ่านไปอย่างรวดเร็ว การเคล่ือนไหวลักษณะนี้ ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว
ที่รวดเร็ว รุนแรง ไม่หยุดนิ่ง มีการเคล่ือนไหวตลอดเวลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5 ภาพผลงาน “The Force of the Nature II”  โดย โลเรนโซ ควินน์ (Lorenzo Quinn) 
ที่มา:     หลักการออกแบบในงานทัศนศิลป[์ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้         
              จากhttps://www.reddit.com  
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3. การเคลื่อนไหวที่ซ้ าและผ่อนคลาย 
 เป็นการเคล่ือนไหวที่มีพลังน้อย เฉื่อย ผ่อนคลาย มีลักษณะเป็นการซ้ า เป็นล าดับ 
อย่างต่อเนื่อง เหมือนเม่ือการไหลผ่านของคล่ืนในมหาสมุทร ในช่วงแรกพลังน้ า จะไหลผ่านอย่าง
รวดเร็วไปสู่ระดับน้ าท่ีต่ ากว่า แต่เมื่อระดับน้ าสองข้างอยู่ใน ระดับที่ใกล้เคียงกันแล้ว จังหวะการ
ไหลของน้ าก็เฉื่อยลง จังหวะของคล่ืนก็มีการซ้ า อย่างเป็นระเบียบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
ภาพท่ี 6 ภาพผลงาน “Stagger Indigo Paper” โดย แมตต์ เชลน (Matt Shlian) 
ที่มา:      Matt Shlian [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้จาก      

 https://www.mattshlian.com/2017 
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อิทธิพลที่ได้รับจากลักษณะของการเคลื่อนไหวในการออกแบบทางทัศนศิลป์ 
 ลักษณะของการเคล่ือนไหวของสรรพส่ิงต่าง ๆ รอบตัวเรา มนุษย์ ได้สังเกตส่ิง
เหล่านั้น และได้น ามาเป็นหลักการในการออกแบบทัศนศิลป์ ให้มีความรู้สึกเคล่ือนไหว ทั้ง ๆ ทั่ว
ภาพที่ปรากฏนั้นอยู่นิ่ง (Static) ซ่ึงจะท าให้งานออกแบบนั้น มีความน่าสนใจ หรือ มีความ
สอดคล้อง กับจุดประสงค์ที่ก าหนดไว้ และแต่ละแนวทางต่อไปนี้ ก็ให้พลังของ การเคล่ือนไหว
แตกต่างกันออกไป ตามลักษณะการเคล่ือนไหวใน 3 ลักษณะ ดังกล่าวมาแล้ว 
 
1. การเคลื่อนไหวแบบคาดล่วงหน้า (Anticipated Movement) 
 รูปร่างมีการจัดวางต าแหน่ง หรือมีกริยาท่าทางไม่คงท่ี เหมือนก าลังจะ ไปทางใดทาง
หนึ่ง จะเป็นการชี้น าให้เรา รู้สึกเคล่ือนไหวติดตามและ คาดเดาได้ ส่ิงทีก าลังจะปรากฏต่อมา หรือ
ก าลังจะเป็นไป ความรู้สึกเช่นนี้ เกิดจากประสบการณ์ ท่ีเคยเห็นกริยาอาการ เหล่านี้มาแล้ว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 7 ภาพผลงาน “Discobolus” โดย ไมรอน ( Myron) 
ที่มา:    watkadarin.com [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมพาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้จาก     

http://watkadarin.com/(new)1/02studio2classrm/unit3/chapt3.5movement/movement.htm 
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2. การเคลื่อนไหวของเส้นที่พุ่งเป็นทาง (Fuzzy Outlines) 
 ในส่ิงแวดล้อมรอบตัว เมื่อเรามองเห็นรูปร่าง หรือวัตถุใด ๆ เคล่ือนไหว ผ่านหน้าไป
อย่างรวดเร็วเราจะเห็น รูปร่างนั้นไม่ชัดเจน ความรู้สึกนี้ได้ ส่ังสมจนเป็นประสบการณ์ ที่บ่งบอก
แทนความหมายว่า รูปร่าง ท่ีไม่ชัด โดยเฉพาะเส้นขอบท่ีพร่ามัวพุ่งเป็นทางจะ เป็นลักษณะ ของการ
เคล่ือนไหว ในทางทัศนศิลป์ จึงได้ใช้แนวทางดังกล่าว เป็นแนวทางหนึ่ง ส าหรับ สร้างความ 
เคล่ือนไหว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 8 ภาพแสดงคนวิ่งด้วยความเร็ว ท่ีมีเส้นที่พุ่งเป็นทางส่งผลให้วัตถุในภาพพุ่งไปในทิศทาง     
              ตรงกันข้ามกับเส้นนั้น ซ่ึงเส้นที่พุ่งนั้น อาจเป็นเส้นจากตัววตัถุเอง ท่ีค่อย ๆ ฟู่จางหายไป     
              หรือเส้นที่สร้างเสริมขึ้นมา                    
 ที่มา:     www.ohlor.com [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้จาก     
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3. ภาพที่เหลื่อมซ้อนกัน (Multiple Image) 
 ภาพเขียนจิตรกรรมของจาโกโม บัลลาภาพนี้แสดงกาวิ่ง ของหมา และการเดินของคน 
โดยใช้วิธีการแสดง ส่ิงท่ีเหมือนกัน ที่มีการจัดวางต่อเนื่อง ซ้อน ๆ กัน เช่น เราเห็นจากภาพบุคคล 
หรือร่างกาย ที่แสดงกริยาอาการเคล่ือนไหวเป็นชุด ต่อเนื่องเหล่ือมซ้อนกัน เราจะรู้สึกได้ว่ามีการ
เคล่ือนไหว หลักการนี้ เหมือนกับการน าแผ่นระนาบหลาย ๆ แผ่นมาซ้อนต่อเนื่องกันไป ก็จะสร้าง
ความรู้สึกเคล่ือนไหว ต่อเนื่อง จากระนาบด้านหน้า (Foreground) เข้าไปยังระนาบท่ีอยู่ด้านหลังสุด 
และถ้าระนาบท่ีเหล่ือมซ้อนกันนั้น มีขนาดเล็กลงเรื่อย ๆ ก็จะสร้างความรู้สึกเคล่ือนไหว ในทางลึก
ที่ชัดเจนขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 9 ภาพผลงาน “Dynamism of Dog on a Leash” แสดงการต่อเนื่องเป็นชุดซ้ ากัน ท าให้เกิดการ        

เคล่ือนไหวโดย จาโกโม บัลลา (Giacomo  Balla) 
ที่มา:      en.wikipedia.org [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมพาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้จาก      

https://en.wikipedia.org/wiki/Giacomo_Balla 
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4. การเคลือ่นไหวทางสายตา (Optical Movement) 
 โดยธรรมชาติ สายตาของคนเรามักจะเคล่ือนไหวติดตาม องค์ประกอบ ของภาพ เช่น 
เส้น รูปร่าง น้ าหนัก สี ทิศทาง ที่มีบุคลิกลักษณะ ของการเคล่ือนไหวเสมอ เช่น รูปร่างที่มี 
ส่วนประกอบของเส้นโค้ง ซ่ึงเส้นโค้ง เป็นเส้นที่ มีบุคลิก ของการเคล่ือนไหวไม่หยุดนิ่ง จะท าให้
สายตาเราเคล่ือนไหว ติดตาม เล่ือนไหลไปตาม แนวของ เส้นโค้งนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 10 ภาพผลงาน “Pamela Solvedel” ใช้รูปทรงอ่อนโค้งและพื้นผิวที่มันวาว ท าให้รู้สึกมกีาร 

  เคล่ือนเล่ือนไหลไม่หยุดนิ่ง โดย จาโกโป ซานโซวีโน (Jacopo Sansovino) 
 ที่มา:      หลักการออกแบบในงานทัศนศิลป[์ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมพาพันธ์ 2560. เข้าถึงได ้ 
               จาก http://watkadarin.com 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

http://watkadarin.com/E-
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5. การเคลือ่นไหวโดยภาพลวงตา (Optical Illusions) 
 ภาพลวงตา เช่นศิลปะแบบอ้อปอาร์ท (Op Art) เป็นการ ลวงตา ท่ีเกิดจากการซ้ าของ
เส้น รูปร่าง หรือน้ าหนัก จะท าให้สายตา มองเห็นมกีารเคล่ือนไหวเกิดขึ้นตลอดเวลาในภาพนั้น 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 11 ภาพผลงาน “Constructive Interference 2016”ให้ความรู้สึกการเคล่ือนไหวทางสายตา 
                โดย Hypersonic and Plebian Design 
ที่มา:        hypersonic [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้จาก            
                 http://www.hypersonic.cc 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 12 ภาพผลงาน “Op Art” โดย บรดิเจ็ท ไรลีย์(Bridget Riley) 
ที่มา:        Op Art [ออนไลน์], เข้าถึงเมือ่ 15 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้จาก    

   http://watkadarin.com 
 

http://www.hypersonic.cc/
http://watkadarin.com/
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6. การเคลือ่นไหวโดยการกระจายหรือลดหลัน่ (Gradiation) 
 การลดหล่ันหรือการกระจายของส่วนประกอบศิลปะ นอกจาก จะสร้างระยะ ความลึก 
เช่น การลดหล่ัน ของขนาด และทิศทาง ท าให้เกิดทัศนียภาพ (Linear Perspective) การลดหล่ันของ
สี จากสีโทนร้อนมาโทนเย็น และจากสีเข้มไปยังสีอ่อน สร้างระยะความลึก ของบรรยากาศ2  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 13 ภาพการเรียงตวัของเมล็ดดอกทานตะวันเมดอกทาโดย เมดไทย (MedThai) 
ที่มา:       MedThai [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 15 กุมพาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้จาก 

https://medthai.com/%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B                                                                                                                                         
B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99/ 

 
 
 
ข้อมูลและอิทธิพลจากผลงานศลิปนิ 
                   อิทธิผลจากผลงานศิลปินถือได้ว่ า เป็นส่วนหนึ่งที่ เข้ ามา เป็นแรงผลักดันใน
กระบวนการ  การเรียนรู้และสร้างประสบการณ์ อันส่งผลต่อกระบวนการทางความคิด และการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

                                                             
2 (หลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์.[ออนไลน์].สืบค้น 15 กุมภาพันธ์ 2560  เข้าถึงได้จาก 

 http://watkadarin.com/E-(new)1/02studio2classrm/unit3/chapt3.5movement/movement. 
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                     ผลงานของศิลปินต่างประเทศที่มีอิทธิผลต่อแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมชุดนี้ของข้าพระเจ้า 
 
นวม กาโบ( Naum Gabo)   
 ในปี 1912 Gabo ศึกษาที่โรงเรียนวิศวกรรมใน มิวนิค ที่เขาค้นพบ ศิลปะนามธรรม 
และได้พบกับ วาซีลี คันดินสกี (Wassily Kandinsky) เขาเป็นที่โดดเด่น รัสเซีย ประติมากร  
Constructivism และการเป็นผู้บุกเบิก ศิลปะการเคล่ือนไหว 
อิทธิผลที่ได้รับจากศิลปิน นวม กาโบ 
 นวม กาโบ เขาสร้างงานโดยใช้วิธีการควบคุมรูปทรงเอาไว้ ก่อนและท าให้มันเกิดการ
คลีหรือพลิกกลับ และลักษณะของการพลิก ท าให้เกิดการเชื่อมโยงจากจุดเริ่มต้นมายังจุดที่ถูกพลิก 
นวม กาโบ ได้กล่าวถึงงานของตนไว้ว่า ส่ิงที่จริงจากศิลปะของเขา เป็นการรับรู้ในพื้นที่เวลาและ
การเคล่ือนไหว ในความสงบ แม้ผลงานที่มีขนาดเล็กที่สุดของเขา ยังรู้สึกถึงความกว้างของพื้นที่  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 14 ชื่อผลงาน “ Linear Construction No. 2”  โดย  นวม กาโบ 
ที่มา:        Naum Gabo  [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้   

https://translate.google.co.th/translate?hl=th&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/N
aum_Gabo&prev=searc 

 
 
 

https://translate.google.co.th/translate?hl=th&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Naum_Gabo&prev=searc
https://translate.google.co.th/translate?hl=th&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Naum_Gabo&prev=searc
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ภาพท่ี 15 ภาพผลงาน “Linear Construction No. 1”  โดย  นวม กาโบ 
ที่มา:        Naum Gabo  [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

http://www.yellow-cake.co.uk/naum-gabo-sculpture.html 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 16 ภาพผลงาน  “Kinetic Construction”  โดย  นวม กาโบ 
 ที่มา:       Naum Gabo  [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้ 
                http://www.yellow-cake.co.uk/naum-gabo-sculpture.html 
 

http://www.yellow-cake.co.uk/naum-gabo-sculpture.html
http://www.yellow-cake.co.uk/naum-gabo-sculpture.html
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Fenella Elms   (เฟเนลล่า เอลมส์) 
                      เป็นศลิปินที่ท างานด้านเซรามกิ ท่ีส าคัญของสหราชอาณาจักร  เธอมีการแสดงงานชดุ

ล่าสุดในลอนดอน จัดแสดงงานใน  หอศิลป์  NUMMER40   เฟเนลล่า เอลมส์  ท างานเป็นเวลา

หลายปีในด้านสุขภาพจติได้รับการฝึกฝนให้เป็นนักกิจกรรมบ าบัดและต่อมาในฐานะนักจิต

วิเคราะห์ เธอมีความสนใจในงานศิลปะ  ต่อมาเธอไล่ตามความสนใจเรื่องนีโ้ดยการเข้ารว่ม 

หลักสูตรพื้นฐานในวิทยาลัย สวนิดอน ทั้งด้านศิลปะและการออกแบบ หลังจากจบการศึกษาของ

เธอในปี 2008 เธอตัดสินใจที่จะกลายเป็นศิลปิน 3 

อิทธิผลที่ได้รับจากศิลปิน เฟเนลล่า เอลมส์ 
ผลงานอันโดดเด่นของเธอเป็นประติมากรรมที่มีรูปเป็นเกลียว มีโครสร้างภายในที่

บางเหมือนริบบ้ินและใบเรียวบางเหมือนกระดาษ มีความซับซ้อนเหมือนองค์ประกอบเล็ก ๆ ของ
เมล็ด งานของเธอมีทั้ง สัมพันธ์กับพื้นที่ และไม่สัมพันธ์กับพื้นที่  เป็นประติมากรรมที่เป็นเกลียว
และแขวนผนัง งานของเธอได้รับรางวัลประกอบด้วยโครงสร้างเปราะบางของริบบิ้นและใบเรียว
บางเหมือนกระดาษ ถือว่าเป็น   วัตกรรมและความท้าทายในการท างานศิลปะเซรามิกในลอนดอน 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
ภาพท่ี 17 ผลงานในชดุ “Vary Flow” โดย เฟเนลล่า เอลมส์ ในรูปแบบสัมพันธ์กับพ้ืนที่  
ที่มา:        Fenella Elms[ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

 https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e 

                                                             
3( Fenella Elms.[ออนไลน์].สืบค้น 15 กุมภาพันธ์ 2560  เข้าถึงได้จาก 

 https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e  

https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e
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ภาพท่ี 18 ผลงานในชดุ “Exhibitions 2015” โดย เฟเนลล่า เอลมส์ ในรูปแบบสัมพันธ์กับพ้ืนที่  
ที่มา:        Fenella Elms[ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

 https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 19 ผลงานในชดุ  “Exhibitions 2013”โดย เฟเนลล่า เอลมส์ ในรูปแบบสัมพันธ์กับพ้ืนที ่
ที่มา:       Fenella Elms[ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้ 
               https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e 
 

https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e
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ภาพท่ี 20 ชื่อผลงาน “Moody Mobius” โดย เฟเนลล่า เอลมส์ในรูปแบบไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที ่
ที่มา:        Fenella Elms[ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้ 
                https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 21 ชื่อผลงาน “Cobweb”โดย เฟเนลล่า เอลมส์ ในรปูแบบไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที ่
ที่มา:        Fenella Elms[ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e 
 

https://www.flickr.com/photos/adjacent_spaces/e
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Erwin Hauer ( เออร์วิน  ฮาวเออร์ ) 
            ประติมากรรมชาวอเมริกัน  เกิดที่ออสเตรีย เขาศึกษาที่กรุงเวียนนาของสถาบัน
ศิลปะประยุกต์ Academy  of  Applied  Arts  and  later  nuder  under  Josef  Albers at Yale  .  ที่
มหาลัยเยล งานศิลปะของเขา Modular  เป็นรูปแบบโมดูล (Modular) เขาท าให้การต่อกันของงานมี
รูปแบบที่ไม่มีท่ีส้ินสุด สลับซับซ้อน และมีลักษณะของการท าซ้ า เขามีเพื่อนร่วมงานชื่อ  นอร์แมน 
( Carlberg)  ซ่ึงเป็นที่รู้จักจากการท างานแบบ  minimalialist  ทั้งสองเลยได้อิทธิพลจากกันและกัน 
 
อิทธิผลที่ได้รับจากศิลปิน เออร์วิน  ฮาวเออร์ 
             หลังจากที่ดูงานของ เออร์วิน  ฮาวเออร์  ส่วนใหญ่เป็นลักษณะตกแต่งของงาน
สถาปัตยกรรม และงานประติมากรรมในลักษณะเดียวกันซ่ึงส่วนใหญ่นั้น การสร้างรูปทรงเกิดจาก
การต่อเนื่องของพื้นผิวและความซับซ้อนอย่างมีระบบ และลักษณะการออกแบบรูปทรงแต่ละชิ้น 
สามารถแยกส่วน หรือประกอบกันต่อเนื่องไปไม่มีที่ส้ินสุด การซ้อนกันของรูปทรงที่เขาออกแบบ
ขึ้นนั้น สามารถท าให้เกิดแสงเงาท่ีรอดผ่านได้อย่างสวยงาม มีจังหวะที่ซ้ าและมีระเบียบ 
            ลักษณะรูปทรงชิ้นที่มีการซ้อนกันของ 2 ชุด และน ามาประกอบกันท าให้เกิดความรู้สึกถึง
ความเป็นชิ้นเดียวกัน และมีความโค้งมน หรือความรู้สึกที่ยืดหยุ่นของวัตถุ ถึงแม้เขาจะสร้างผลงาน
จากวัสดุที่คงทนแข็งแรง ก็ตาม  ท าให้เกิดความรู่สึกลวงตาและล่ืนไหลไปกับรูปทรง4 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 22 รูปเสก็ตตน้แบบผลงานโดย เออร์วิน  ฮาวเออร ์
ที่มา:       Erwin Hauer [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

http://www.dfiles.me/erwin-hauer-process.html 
                                                             

4 (Erwin Hauer.[ออนไลน์].สืบค้น 15 กุมภาพันธ์ 2560  เข้าถึงได้จาก 
http://www.dfiles.me/erwin-hauer-process.html 
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ภาพท่ี 23 รูปเสก็ตตน้แบบผลงานโดย เออร์วิน  ฮาวเออร ์
ที่มา:       Erwin Hauer [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

http://www.dfiles.me/erwin-hauer-process.html 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 24 รูปเสก็ตตน้แบบผลงานโดย เออร์วิน  ฮาวเออร ์
ที่มา:        Erwin Hauer [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

http://www.dfiles.me/erwin-hauer-process.html 
 
 
 
 

http://www.dfiles.me/erwin-hauer-process.html
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ภาพท่ี 25 ผลงานประกอบจริงของ เออร์วิน  ฮาวเออร์ 
ที่มา:        Erwin Hauer [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

http://www.dfiles.me/erwin-hauer-process.html 
 
บริดเจ็ท  ไรลีย์ (Bridget Riley)     
  อิทธผิลทีไ่ด้รับจากศลิปิน บริดเจ็ท  ไรลยี์ 
                 แนวงาน ศิลปะลวงตา (ภาษาอังกฤษ: Op art หรือ Optical art) เป็นทัศนศิลป์โดยเฉพาะ
จิตรกรรมในการสร้างภาพลวงตา โดย ศิลปินเชื่อว่าตามีความส าคัญกว่าสมอง ศิลปะลวงตาเป็น
วิธีการเขียนที่ค านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างความลวงตาและพื้นผิวของภาพ ระหว่างความเข้าใจ
และการมองเห็น ศิลปะลวงตาเป็นงานศิลปะแบบนามธรรมเป็นสีขาวด า เมื่อมองภาพผู้ชมมอง
อาจจะมีความรู้สึกว่ามีความเคล่ือนไหวในภาพ  มีภาพซ่อนอยู่ในภาพ มีแสงวาบหรือความไหว 
เป็นลายหรือมีความโก่งหรือบิดเบี้ยว 
  ศิลปินที่พยายามแสดงความรู้สึกของตนอย่างเสรี จะยึดรูปทรงง่ายๆเป็นหลัก ยิ่งง่ายยิ่งเป็นสากล สี
ยิ่งบริสุทธ์ิก็ยิ่งเป็นสากล สีที่บริสุทธ์ิคือแม่สีเบื้องต้นที่ไม่ได้เกิดจากการผสมจากสีอ่ืน   
                  ศิลปะลวงตา ได้รับอิทธิพลจากกลุ่มฟิวเจอริสม์ ซ่ึงย้ าเน้นถึงความเคล่ือนไหว ความเร็ว 
และข้อมูลเชิงวิทยาศาสตร์แขนงฟิสิกซ์ เป็นอันมาก ออปอาร์ดจะเน้นความเคล่ือนไหวของรูปแบบ
ให้เป็นจิตรกรรม โดยวิธีการซ้ าๆกันของส่วนประกอบทางศิลปะ เพื่อให้ผู้ดูตระหนักในความ
เปล่ียนแปลงของรูปแบบศิลปะ แบบอย่างของออปอาร์ด นอกจากจะเป็นจิตรกรรมแล้ว ในวงการ
อุตสาหกรรมแบบอย่างของออปอาร์ตก็มีส่วนร่วมในชีวิตประจ าวันอยู่มาก ในรูปแบบของลายผ้า 
การตกแต่ง เวที การจัดร้านต่างๆเป็นต้น5 

                                                             
5(บริดเจ็ท  ไรลีย์ .[ออนไลน์].สืบค้น 15 กุมภาพันธ์ 2560  เข้าถึงได้จาก 

 http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/ 
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 ศิลปะลวงตามีวิธีการ โดยการค านึงถึงรูปแบบการซ้ า และทิศทางของเส้นซ่ึงน าให้เกิด
ภาพท่ีเคล่ือนไหวลวงตา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 26 ภาพผลงาน “Movement in Squares” โดย บริดเจท็  ไรลีย์ 
ที่มา:        http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/ [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพนัธ์ 2560.  
                เข้าถึงได้https://www.pinterest.com/miaxkelly/bridget-riley/ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
  
ภาพท่ี 27 ภาพผลงาน “Cataract 3” โดย บรดิเจ็ท  ไรลีย ์
ที่มา:       http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/ [ออนไลน์],เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพันธ์ 2560.เข้าถึง

ไดhttps://www.pinterest.com/miaxkelly/bridget-rile 
 
 

https://www.pinterest.com/miaxkelly/bridget-rile
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ภาพท่ี 28 ภาพผลงาน “Blaze Study” โดย บริดเจ็ท  ไรลีย์ 
ที่มา:       op-art.co.uk [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

https://www.pinterest.com/miaxkelly/bridget-riley/ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 29 ภาพผลงาน “Dominance Portfolio” โดย บริดเจท็  ไรลีย์ 
ที่มา:        op-art.co.uk [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมภาพนัธ์ 2560. เข้าถึงได้ 

 https://www.pinterest.com/miaxkelly/bridget-riley/ 
 
 
 

https://www.pinterest.com/miaxkelly/bridget-riley/
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โทมัส  จอยเนส(Thomas Joynes)  
อิทธผิลทีไ่ด้รับจากศลิปิน โทมัส  จอยเนส 
 โทมัส  จอยเนส สร้างประติมากรรมในรูปแบบ ท่ีตอบสนองต่อความงานภายใน
ธรรมชาติ เขากล่าวว่ารูปทรงที่สวยงามมกัจะเป็นรูปทรงที่เรียบง่าย และพบเห็นบ่อยในธรรมชาติ 
เป็นความสมบูรณ์แบบในสภาพแวดล้อมของเรา เขาดึงเอาความงามตามธรรมชาติมาเป็นแรง
บันดาลใจในการออกแบบ โดยการส ารวจหลักการธรรมชาติที่เกิดขึ้น เขามุ่งทีจ่ะสร้างวัตถุที่ไม่ซ้ า
กัน เขาใช้วิธีที่ง่ายและใชว้ัตถุร่วมสมัย 
 เห็นได้ชัดว่าเขาจะใช้วัสดุที่มีความมันวาว มาประกอบกนัโดยการลดขนาดวัตถุไป
เล่ือยๆ จนเกิดสมดุลทางความงาม  มีการประกอบกนัที่เรียวง่ายแต่สวยงามละร่วมสมัย  ด้วยตวังาน
ที่มีความมันวาวการตดิตั้งงานและบริบทพื้นทีโ่ดยรอบของวัตถุ จะเข้าไปสะท้อนอยูใ่นตวังานดว้ย
เช่นกัน6 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 30 ภาพผลงาน “Resonance2014” โดย โทมัส  จอยเนส 
ที่มา:       Thomas Joynes [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 16 กุมพาพันธ์ 2560. เข้าถึงได้ 
                 http://www.thomasjoynes.com
                                                             

6 (โทมัส  จอยเนส.[ออนไลน์].สืบค้น 15 กุมภาพันธ์ 2560  เข้าถึงได้จาก 
http://www.thomasjoynes.com 
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บทที3่ 
 

กระบวนการสร้างสร้างสรรค ์
 

ขั้นตอนการรวบรวมขอ้มูลกรณีศึกษา 
              การวิเคราะห์ข้อมูลของข้าพเจ้าเกิดขึ้นจากการสังเกตปรากฏการณ์ของความต่อเนื่องใน
ธรรมชาติ จากการเคล่ือนไหวของคนและสัตว์  ต้นไม้ ใบหญ้า เช่น การเคล่ือนที่ของสัตว์ หรือ การ
เดินของคน ต้นหญ้าหรือใบไม้ที่เคล่ือนไหวในลม มองและท าความเข้าใจ  จากนั้นก็เริ่มศึกษา 
หลักการการเคล่ือนไหวของ เอ็ดเวิร์ด ไมย์บริดจ์ (Eadweard Muybridge)ภาพถ่ายการล าดับ
ภาพต่อเนื่อง (Stop motion)(ภาพท่ี2)หลักการนี้เป็นการถ่ายภาพแบบฉับพลันในขณะที่คนและสัตว์
เดินเคล่ือนจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง  แล้วน าภาพถ่ายมาเรียงต่อกันจะแสดงให้เห็นถึงท่าทางความ
เคล่ือนไหวของแบบ โดยร่างกายค่อย ๆ ขยับเปล่ียนอย่างต่อเนื่อง ศึกษาและท าความเข้าใจ  จึงเริ่ม
ร่างภาพรูปทรงที่อยู่ในธรรมชาติมาร่างเป็นภาพนิ่งที่เรียงต่อกัน แล้วปรับภาพนิ่งให้อยู่ในลักษณะ
เรขาคณิตจากนั้นใช้เอาวิธีคิดแบบ ศิลปะลวงตา (Op art) ที่ท าให้ความนิ่งนั้นเกิดการเคล่ือนไหว 
และทฤษฎีหลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ดั้งท่ีอ้างไปแล้วในบทท่ี 2 ในข้อที่ 1,3,4,5และ6 

  

ศึกษาข้อมลูด้านรูปแบบ 
            ในขัน้ตอนการสังเกตธรรมชาติ เริ่มร่างภาพโดยการเอาส่ิงท่ีอยู่ในธรรมชาติท่ีมีการ
เคล่ือนไหวแบบต่อเนื่องมาร่างเป็นภาพนิ่งท่ีเรยีงต่อกัน แล้วปรับภาพนิ่งให้อยู่ในลักษณะเรขาคณิต
เหตุที่ใช้รูปทรงเรขาคณติเพราะเพื่อท าให้รูปทรงที่ออกมาดูง่ายและเกิดความชัดเจนหรือท าให้
ลักษณะของทัศนะธาตุชัดเจนขึน้ เพ่ือไม่ต้องการให้เห็นรูปทรงธรรมชาติ ต้องการให้เห็นแคค่วาม
เคล่ือนไหวเท่านั้น  
            ผลงานชิ้นที1่ สังเกตการเคล่ือนที่ของสัตว์ รูปทรงที่เลือกมาใช้คือรูปทรงของ งู  
กรณีศกึษา ท่ีจ าแนกได ้
           1.ลักษณะ/ ท่าทาง/ การเคล่ือนที ่
           2.เกล็ด /ลวดลาย 
           3.กระดกู / ข้อต่อ / การประกอบกันของกระดูก
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กรณีศกึษาท่ีหยิบมาทดลอง คือ  กระดูก  / ข้อต่อ / การประกอบกันของกระดูก และ ลักษณะ ท่าทาง 
การเคล่ือนที ่ จากนั้นจึงเริ่มร่างภาพข้อต่อ 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 31 ภาพขัน้ตอนการศกึษาทางด้านรูปแบบ (กระดู/ขอ้ต่อ) 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

(ก)                                                                              (ข) 
 

ภาพท่ี 31 ภาพขัน้ตอนการศกึษาทางด้านรูปแบบ 
            (ก) ภาพร่างกระด/ูข้อต่อ               (ข) ภาพการปรับเปล่ียนนภาพร่างให้อยู่ในรูทรงเลขาคณิต 
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ภาพท่ี 32 ศึกษาข้อมูลด้านรปูแบบ(สัณฐานในการวางรูปทรง) 
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ภาพท่ี 33 ศึกษาข้อมูลด้านรปูแบบ(สัณฐานในการวางรูปทรง) 

 

การประกอบกันของของรูปทรงความเป็นไปได้การประกอบคือ 

-ด้าน                -สัน                -มุม 

-แบบเคล่ือนกัน      -แบบกินพื้นที่กนั        -แบบเคียงกัน 
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            จากการทดลอง รูปทรงที่สามารถตั้งได้แล้วเสถียรที่สุดมี 2 แบบ คือ 

แบบที่1 ว่างแบบแนวนอนด้านซ้าย และ แบบที่ 5 วางแบบเอาด้านหน้านาบกับพ้ืน 

 

 

 

 

 (ค) (ง) 

 

ภาพท่ี 34 ศึกษาข้อมูลด้านรปูแบบ(สัณฐานในการวางรูปทรงที่เสถียร) 

(ค) แบบที่1 ว่างแบบแนวนอนด้านซ้าย                (ง) แบบที่ 5 วางแบบเอาด้านหน้านาบกับพ้ืน 

 

             การศึกษาข้อมูลด้านรูปแบบสัณฐานในการวางรูปทรงเพื่อ หาการประกอบกันของตัวงานที่
มีสัณฐาน ที่ม่ันคง และรูปแบบการประกอบกันที่หลากหลาย 

             จากการศึกษาหลักการถ่ายภาพแบบฉับพลับ และวิธีการล าดับภาพ ของ เอ็ดเวริ์ด ไมย์บรดิจ์ 
จึงได้วิธีการเปล่ียนจากภาพ มาเป็นวัตถุและเพิ่มขนาดงานโดยใชว้ิธีการ ซ้ า 

ขบวนการในการผลิตและวธิีการสร้างงาน 

1. ก าหนดรูปแบบของตัวงานว่าต้องการงานประติมากรรมที่แสดงถึงการเคล่ือนไหวแบบ
ไหน เช่น เคล่ือนไหวผ่อนคลาย หรือถ่วงดุลซ่ึงกันและกัน ตามรูปแบบการเคล่ือนไหวได้ที่
อ้างไปแล้วในบทท่ี 2 ในหัวข้อหลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ 

2. ก าหนดตัวงานว่าต้องการตัวงานที่ สัมพันธ์กับพื้นหรือที่ไม่สัมพันธ์กับพื้นที่  ซ่ึงการ
ก าหนดนี้ต้องสอดคล้องกับ รูปแบบการเคล่ือนไหวที่ก าหนดไว้ 

3. ขนาดของต้นแบบเรขาคณิตในงานแต่ละชิ้นจะสร้างขนาดต้นแบบให้สอดคล้องกับ
รูปแบบการเคล่ือนไหวที่ได้เลือกมา และค านึงถึงสัณฐานในการวางรูปทรง เช่น ขนาด เล็ก 
ส้ัน ยาว อ้วน ผอม หนา บาง ตามความเหมะสม 
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4. เมื่อได้แม่แบบเรขาคณิตแล้ว น ามาร่างบนวัสดุ วัสดุที่เลือกมาใช้เป็นไม้กระดานอัดหนา 10
มิลลิเมตร เหตุที่เลือกไม้กระดานอัน เพราะ ด้านข้างจะมีเส้นสีด าที่เกิดจากรอยต่อของไม้ 
เมื่อน ามาประกอบกันจะสร้างมิติแก่ตัวงาน วัดด้วยดินสอจากนั้นตัดด้วยเล่ือยฉลุไฟฟ้า 

5. การประกอบงานแต่ละชิ้น ต้องก าหนดทิศทาง และเส้นแกน ตัวงานหนึ่งชิ้นอาจจะมีเส้น
แกน 1 เส้นขึ้นไป การประกอบตัวงานที่ใช้มี 2วิธี 

5.1 เจาะรูแล้วใส่เหล็กเส้น 
5.2 ติดกาวติดไม้ แล้วยืดด้วยตัวล็อคไม้ รอจนแห้ง 

6. ขบวนการในการผลิตเพ่ิมขนาดงานโดยใช้วิธีการ ซ้ า 
 

   

 

 

 

 

ภาพท่ี 35  ภาพประกอบ กระบวนการขบวนการในการผลิต (ข้อที่4) 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 36  ภาพประกอบ กระบวนการขบวนการในการผลิต (ข้อที5่.1) 
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ภาพท่ี 37  ภาพประกอบ กระบวนการขบวนการในการผลิต (ข้อที5่.1) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 38  ภาพประกอบ กระบวนการขบวนการในการผลิต (ข้อที5่.1) 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 39  ภาพประกอบ กระบวนการขบวนการในการผลิต (ข้อที5่.2) 
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การติดตัง้และการน าเสนอผลงาน 

              การติดตั้งงานของข้าพเจ้า เน้นการแสดงออกทางรูปทรงที่มีปฏิกิริยาต่อรูปรงและพืน้ที่ว่าง 
ที่แสดงถึงการเคล่ือนไหว ใช้วิธีการก าหนดหมดอารมณ์ กอ่นประกอบช้ินงาน แบ่งการตดิตั้ง
ผลงานเป็น2รูปแบบ 

1. สัมพันธ์กับพ้ืนที ่
2. ไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที ่

 
สรุปและประเมินผลการปฏิบัตงิาน 
               ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานในช่วงศิลปนพินธ์เป็นชิ้น เมื่อสร้างสรรค์ผลงานเสร็จ ข้าพเจ้าจึง
เริ่มวิเคราะห์ตวัชิ้นงาน เพื่อน าไปใชใ้นการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นต่อไป โดยในแต่ละชิ้น จะมกีาร
ก าหนดหมวดอารมณ์ที่แตกต่างกัน
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บทที่ 4 

การพัฒนาการสร้างสรรค์และการวิเคราะห์ผลงาน 

 
การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงก่อนศิลปนิพนธ์ 

ข้าพเจ้าสร้างผลงานในหัวข้อ “การประกอบกันของรูปทรง”โดยใช้แรงบันดาลใจจาก
ปรากฏการณ์ของการต่อเนื่อง ในธรรมชาติ  ในช่วงก่อนศิลปนิพนธ์ข้าพเจ้าสนใจรูปแบบวิธีการ
ประกอบท่ีหลากหลาย และอารมณ์ความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไป  

ประเด็นที่เห็นความส าคัญ ด้านรูปแบบ ในงานชุดนี้คือ เนื่องจากเป็นการประกันของง
รูปทรงที่เหมือนกัน ซ้ ากัน มาเรียงกัน จึงท าให้เกิด เงาที่ซ้อน ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ จังหวะที่
เงาทับซ้อนกันท าให้เกิด ความเคล่ือนไหวมากขึ้น  แต่รูปแบบการประกอบของตัวงานยังคล้ายๆกัน
โดยมีข้อต่อข้อเดียวและมีลักษณะเป็นเส้นตั้งตรง 

 

ผลงานกอ่นศลิปนิพนธ์ชิน้ที่1 

วิธีการต่อที่เลือกน ามาใช้ ดั้งที่อ้างไปแล้วในบทท่ี 1 การประกอบกันของรูปทรงในงาน
ประติมากรรม ข้อที ่4.1 คือ  รูปทรงที่เหมือนกัน มาเรียงกนั ซ้ ากัน (Juxtaposing form or Modular ) 
ผลิตงานโดยการใช้ไม้กระดานอัด ที่มคีวามหนา 10 มิลิเมตร มาตัดเป็นชิน้ตามแบบร่าง(ภาพท่ี32ข)
โดยใช้หลักการออกแบบที่อ้างไปแล้วในบทท่ี 2 ในหัวข้อหลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ ข้อที่1 
ว่าด้วยเรื่องการเคล่ือนไหวที่ถ่วงดุลซ่ึงกันและกนั เป็นการเคล่ือนไหวมีการผลักและต้านพร้อมๆ 
กันการเคล่ือนไหวลักษณะนี้ ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวที่รนุแรง กดดนั  ติดตั้งผลงานในรูปแบบไม่
สัมพันธ์กับพ้ืนที ่มีเส้นแกนหลัก 4 เส้น เพ่ือก าหนดให้ตัวงาน สมดุลกัน
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ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 2 

             วิธีการต่อที่เลือกน ามาใช้ ดั้งที่อ้างไปแล้วในบทที่ 1 การประกอบกันของรูปทรงในงาน
ประติมากรรม ข้อที่ 4.1 คือ  รูปทรงที่เหมือนกัน มาเรียงกัน ซ้ ากัน ( Juxtaposing form or Modular )  
ผลิตงานโดยการใช้ไม้กระดานอัด ที่มีความหนา 10 มิลิเมตร มาตัดเป็นชิ้นตามแบบร่าง(ภาพท่ี32ข) 

โดยใช้หลักการออกแบบที่อ้างไปแล้วในบทท่ี 2 ใหัวข้อหลักการออกแบบในงานทัศนศลิป์ 
ข้อที ่3 ว่าด้วยเรื่องการเคล่ือนไหวที่ซ้ าและผ่อนคลาย เป็นการเคล่ือนไหวที่มีพลังน้อย เฉื่อย ผ่อน
คลาย มีลักษณะเป็นการซ้ า เป็นล าดับ อย่างต่อเนื่องเป็นจังหวะของคล่ืนก็มีการซ้ า อย่างเป็นระเบียบ  
ติดตั้งผลงานในรูปแบบไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ มีเส้นแกน 3 เส้น ก าหนดให้ตัวงานเคล่ือนไหวช้าและ
สมดุลกัน 
 

ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่3 

             วิธีการต่อที่เลือกน ามาใช้ ดั้งที่อ้างไปแล้วในบทที่ 1 การประกอบกันของรูปทรงในงาน
ประติมากรรม ข้อที่ 4.1 คือ  รูปทรงที่เหมือนกัน มาเรียงกัน ซ้ ากัน (Juxtaposing form or Modular )             
ผลิตงานโดยการใช้ไม้กระดานอัด ที่มีความหนา 10 มิลิเมตร มาตัดเป็นชิ้นตามแบบร่าง(ภาพที่32ข)                   
มีเส้นแกนอยู่ที่ตรงกลางของงาน เส้นแกนท าหน้าที่ก าหนดทิศทางของงานโดยตัวงานชิ้นที่ 3 นี้มี
เส้นแกน1แกน ก าหนดการเคล่ือนไหว ในรูปแบบ kinetic โดยใช้หลักการออกแบบที่อ้างไปแล้วใน
บทที่ 2 ในหัวข้อ หลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ ข้อที่  2  ว่าด้วยเรื่องการเคล่ือนไหวของเส้นที่
พุ่งเป็นทาง (Fuzzy Outlines)  ติดตั้งผลงานในรูปแบบไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ มีแส้นแกน 1 เส้น 

 

ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 4 

               วิธีการต่อที่เลือกน ามาใช้ ดั้งที่อ้างไปแล้วในบทที่ 1 การประกอบกันของรูปทรงในงาน
ประติมากรรม ข้อที่ 4.1 คือ  รูปทรงที่เหมือนกัน มาเรียงกัน ซ้ ากัน (Juxtaposing form or Modular )  

ผลิตงานโดยการใช้ไม้กระดานอัด ที่มีความหนา 10 มิลิเมตร มาตัดเป็นชิ้นตามแบบร่าง
(ภาพที่32ข)ผลงานชุดนี้เป็นลักษณะประติมากรรมกลุ่มมีทั้งหมด 4 ชิ้น เพื่อแสดงให้เห็นทิศทาง
ของเส้นแกนที่แตกต่าง และการเคล่ือนไหวที่หลากหลาย โดยตัวงานชิ้นที่ 4 นี้มีเส้นแกน1แกน ต่อ
ชิ้นงาน 1ชิ้น  
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              โดยใช้หลักการออกแบบที่อ้างไปแล้วในบทท่ี 2 หัวข้อหลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ 
ข้อที่ 3 ว่าด้วยเรื่องการเคล่ือนไหวที่ซ้ าและผ่อนคลาย เป็นการเคล่ือนไหวที่มีพลังน้อย เฉื่อย ผ่อน
คลายมีทิศทางการเคล่ือนที่ ดั่งการไหลผ่านของน้ าที่ระเหยขึ้นมาจากดิน ติดตั้งผลงานในรูปแบบไม่
สัมพันธ์กับพ้ืนที ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
ภาพท่ี 40            ภาพผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่1 
                           ชื่อผลงาน    “จังหวะของหนว่ยย่อย” 
                           เทคนิค           ประกอบไม้ 
                           ขนาด         26x45x75 เซนติเมตร 
                           ปีสร้าง           2557 
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ภาพท่ี 41            ภาพผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่  
                           ชื่อผลงาน  “ไหลผ่านอย่างช้าๆ” 
                           เทคนิค         ประกอบไม้ 
                           ขนาด           10x70x150 เซนติเมตร 
                           ปีท่ีสร้าง      2558 
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 ภาพท่ี 42           ภาพผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ชิ้นที ่3 
                           ชื่อผลงาน   “ kinetic”  
                           เทคนิค          ประกอบไม้ 
                           ขนาด            26x45x120 เซนติเมตร 
                           ปีท่ีสร้าง        2557 
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ภาพท่ี 43           ภาพผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ชิ้นที ่4 
                          ชื่อผลงาน  “ความต่อเนื่องของรูปทรง 3”   
                          เทคนิค        ประกอบไม้ 
                          ขนาด          40x20x80 เซนติเมตร 
                          ปีท่ีสร้าง      2558 
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การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงศลิปนิพนธ ์

           ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ โดยใช้ลักษณะโครงสร้างการต่อ ขยายของรูปทรงจาก
ผลงานในช่วงก่อนศิลปนิพนธ์ น ามาพัฒนาการสร้างสรรคข์องผลงานในศิลปนิพนธ์  

           การประกอบกันของหน่วยย่อยได้เป็นประเดน็การศกึษาในผลงานศิลปนิพนธ์ภายใต้หัวข้อ  
“ ความต่อเนื่องของรูปทรง  ในงานประติมากรรม ”  ข้าพเจ้ามุ่งแสดงออกถึง ความต่อเนื่องและ
ความเคล่ือนไหวที่เกิดความเปล่ียนแปลงของสภาวะจิตใจ อารมณ์ ความรู้สึก 

 

ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 1 

             ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 1 (ภาพท่ี44) ข้าพเจ้าได้รบัแรงบันดาลใจจากรูปทรงการบิดของ
ริบบ้ิน โดยใช้การประกอบกันของหน่อยย่อยประกอบเรียงตัวหมุนรอบเส้นแกน มี เส้นแกน 1 เส้น
จ านวน 2 ชิ้น มากระกอบเคียงกัน  

ผลงานชิ้นนี้ข้าพเจ้ามีเป้าหมายเพื่อต้องการ การประกอบในรูปแบบงานที่มีลักษณะบดิและ
โค้งให้ความรู้สึกดูหน้าตืน่เต้น โดยการใช้เส้นที่โค้งและมีระนาบท่ีบิดหมุนตามเส้นแกน 

การวิเคราะห์ผลงาน 

      ด้านรูปแบบ 

การประกอบกันของรูปทรงที่ บิดและโค้งนีใ้ห้ความรู้สึกดหูน้าตื่นเต้น แตก่ารทับซ้อนของ
แบบนี้แสดงเงาตกกระทบท่ีไม่เป็นระเบียบ  และการประกอบกันของรูปทรงเป็นการฝืนวัสดุ ท าให้
รูปทรงที่ประกอบ บิดเบี้ยวและไม่เป็นระเบียบ รูปแบบไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที ่

       ด้านเทคนิค 

การประกอบกันของรูปทรงเป็นการฝืนวัสดุ ท าให้รูปทรงที่ประกอบ บิดเบี้ยวและไม่เป็น
ระเบียบและมีข้อต่อขอเดียวจึงท าให้ตวังานดูไม่หน้าสนใจมากนกั 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 2 

             ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 2  (ภาพท่ี45) ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะลวงตา         
(Op Art) เป็นการ ลวงตา ที่เกิดจากการซ้ าของเส้น รูปร่าง หรือน้ าหนัก จะท าให้สายตา มองเห็นมี
การเคล่ือนไหวเกิดขึน้ตลอดเวลาในภาพนัน้โดยใช้หลักการออกแบบที่อ้างไปแล้วในบทท่ี 2 ใน
หัวข้อหลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ ข้อที5่  

            ผลงานชิ้นนี้ข้าพเจ้ามีเป้าหมายเพื่อต้องการให้เกิดภาพเคล่ือนไหวลวงตาโดยใช้ การทับซ้อน
กัน และน้ าหนักแสงเงาท่ีตกกระทบ  ก าหนดข้อต่อ 12 ข้อ  เพื่อให้ปรับเปล่ียนรูปทรงได้หลากหลาย  

การวิเคราะห์ผลงาน 

      ด้านรูปแบบ 

            ข้าพเจ้าเพิ่มข้อต่อของตัวงาน  และการทับซ้อนกันของตัวชิ้นงาน เพื่อให้เกิดภาพลวงตา
จังหวะการทับซ้อนเงาที่ตกกระทบกันท าให้เกิดความเคล่ือนไหวกว่าผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 1
รูปแบบไม่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ 

       ด้านเทคนิค 

             รูปแบบเทคนิคใช้แบบตัวเรขาคณิตที่มีขนาดเล็กลงมาจากผลงานที่ผ่านมา เพื่อง่ายแก่การ
ปรับเปล่ียนรูปทรง และให้ได้รูปทรงหลายหลายรูปแบบในงานชิ้นเดียว 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 3 

             ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 3  (ภาพท่ี46) ข้าพเจ้าได้รบัแรงบันดาลใจจากศิลปะลวงตา (Op 
Art)เช่นกันแต่ เป็นรูปแบบ รูปทรงที่เหมือนกัน ตั้งเคียงกัน เกิดการเคล่ือนไหวดว้ยสายตาเนื่องจาก
การใช้สี และทิศทางการวางน้ าหนักขาวด าและใช้หลักการออกแบบที่อ้างไปแล้วในบทท่ี 2 หัวข้อ
หลักการออกแบบในงานทัศนศิลป์ ข้อที่5 

            ผลงานชิ้นนี้ข้าพเจ้ามีเป้าหมายเพื่อต้องการค้นหาหลักการการสร้างผลงานที่มีรูปทรงที่
เหมือนกัน ตั้งเคียงกันแต่ เกิดการเคล่ือนไหวด้วยสายตา เปน็ความพิเศษ ของศิลปะลวงตา 

การวิเคราะห์ผลงาน 

      ด้านรูปแบบ 

              วิธีการต่อที่เลือกน ามาใช้ ดั้งท่ีอ้างไปแล้วในบทท่ี 1 การประกอบกันของรูปทรงในงาน
ประติมากรรม ข้อที่ 4.1 คือ  รูปทรงที่เหมือนกัน มาเรียงกนั ซ้ ากัน น ามาท าให้ดูเคล่ือนไหวด้วย
สายตาโดยการ ใส่สีคู่ตรงข้าม (ส้มและเขียว)  และก าหนดทิศทางของเส้นน้ าหนักขาว-ด า เพื่อให้
ผลงานแสดงการเคล่ือนไหวดว้ยสายตา รูปแบบสัมพันธ์กบัพ้ืนที่ 

ด้านเทคนิค 

ใช้เทคนคิการประกอบกันของกล่องกระดาษ รูปแบบวางเคียงกนั ใช้สติก๊เกอร์สีสะท้อน
แสงมีเทคนิคการเรยีงในรูปแบบภาพท่ี(48) 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 4 

             ผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 4 (ภาพที่48)  ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจจากการเคล่ือนไหวที่
ถ่วงดุลซ่ึงกันและกันโดยใช้หลักการออกแบบที่อ้างไปแล้วในบทที่ 2 หัวข้อหลักการออกแบบใน
งานทัศนศิลป์ ข้อที่ 1 เป็นการเคล่ือนไหวมีการผลักและต้านพร้อม ๆ มีการวางต าแหน่งที่สมดุลกัน
มีการถ่วงดุลไม่ล้มไปข้างใดข้างหนึ่ง ให้ความรู้สึก ตึงเครียด การเคล่ือนไหวลักษณะนี้  ให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหวที่รุนแรง กดดัน แต่หยุดนิ่งอยู่กับที่  โดยใช้ลักษณะการก าหนดทิศทางของ
เคล่ือนให้ไปทางซ้ายและขวาสลับกัน และถ่วงดุลซ่ึงกันละกัน   

ผลงานชิ้นนี้ข้าพเจ้ามีเป้าหมายเพื่อต้องการแสดงอารมณ์ที่  เคล่ือนไหวที่รุนแรงใน
ระดับกลาง กดดัน แต่หยุดนิ่งอยู่กับท่ี 

      ด้านรูปแบบ 

              วิธีการต่อที่เลือกน ามาใช้ ดั้งที่อ้างไปแล้วในบทที่ 1 การประกอบกันของรูปทรงในงาน
ประติมากรรม ข้อที่ 4.1 คือ และหลักการออกแบบที่อ้างไปแล้วในบทท่ี 2 หัวข้อหลักการออกแบบ
ในงานทัศนศิลป์ ข้อที่ 1 รูปทรงที่เหมือนกัน มาเรียงกัน ซ้ ากัน น ามาท าให้ดูเคล่ือนไหวโดยใช้
ลักษณะการก าหนดทิศทางของเคล่ือนให้ไปทางซ้ายและขวาสลับกัน และถ่วงดุลซ่ึงกันละกัน  ด้วย 
รูปแบบไมสั่มพันธ์กับพ้ืนที่ 

ด้านเทคนิค 

ใช้เทคนิคการประกอบกันของไม้ มีเส้นแกน 1 เส้น  จ านวน 7 ชิ้น มาเรียงเคียงกัน ใช้
หลักการ การขัดกันของตัวไม้ เพื่อประสารกันระหว่างตัวชิ้นงานให้ยืดติดกัน 
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 ภาพท่ี 44      ภาพผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที ่1 
                      ชื่อผลงาน   “โค้ง บิด” 
                      เทคนิค         ประกอบไม้ 
                      ขนาด   30x120x90 เซนติเมตร 
                      ปีสร้าง          2558 
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ภาพท่ี 45      ภาพผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที ่2                                                                                                                                                     
ชื่อผลงาน   “ Eye movement”                                                                                    
เทคนิค          ประกอบไม้                                                                                       
ขนาด   26x45x75                                                                                                  
ปีสร้าง          2558 
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ภาพท่ี 46 ภาพผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที ่2 (รูแบบของตวังานที่สามารถเปล่ียนได้) 
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ภาพท่ี 47         ภาพผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที ่3                                                                                                    
ชื่อผลงาน   “ เคียงกนั ลวงตา”                                                                            
เทคนิค           ประกอบกระดาษ                                                                                     
ขนาด       26x45x75 เซนติเมตร                                                                                                 
ปีสร้าง           2558 
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ภาพท่ี 48 ภาพเทคนิคการเรียงในผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 3 
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ภาพท่ี 49      ภาพผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที ่4 

                     ชื่อผลงาน     “เคล่ือนสมดุล” 
                    เทคนิค         ประกอบไม้ 
                     ขนาด  15x250x100 เซนติเมตร 
                     ปีสร้าง          2560
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บทที่ 2 

บทสรุป 

                 จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ข้าพเจ้าได้ได้รวบรวมกรณีศึกษา หลักการเกิด
ภาพเคล่ือนไหวประกอบกันในทางประติมากรรมของหน่วยย่อยภายใต้ศิลปนิพนธ์หัวข้อ “ความ
ต่อเนื่องของรูปทรง  ในงานประติมากรรม”ด้วยระบบกฎเกณฑ์ความสัมพันธ์ทางเรขาคณิต  

                    การวิเคราะห์ผลงาน และการรวบรวมกรณีศึกษา ท าให้ข้าพเจ้าเห็นความเป็นไปได้
หลายด้าน ที่จะน ามาพัฒนากระบวนการในกาสร้างสรรค์ผลงานต่อ การรวบรวม วิเครา ะห์
กรณีศึกษาความตอ่เนื่องของหน่วยย่อยท าให้ข้าพเจ้าเขา้ใจในเรื่องประเด็น การเคล่ือนไหว ที่เกิดขึ้น
ในรูปแบบนามธรรม และหลักการการสร้างงานประติมากรรมนามธรรม 

                  การศึกษาข้อมูลเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ ส่ิงส าคัญประการหนึ่งในการสร้างสรรค์
ผลงานคือ กระบวนการทางความคิดและการน าเสนอซ้ึงท้ังนี้ต้องผ่านการกล่ันกรองและวิเคราะห์
ข้อมูลที่ศึกษามาเบื้องต้นนั้นอย่างถ่ีถ้วนจากนัน้จึงคน้คว้าและหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน
ให้ตอบสนองแนวความคดิและประเด็นในงานตามข้อมูลที่ได้วิเคราะห์มาโดยอาศัยการศึกษาและ
ท าความเข้าใจในการน าผลวิเคราะห์จากข้อมูลมาส่ือเป็นงานเพื่อให้สามารถถ่ายทอดสาระเรื่องราว  
แนวความคิดและประเด็นไดต้ามมุ่งหมาย และ วัตถุประสงค์ตามท่ีวางไว้
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รายชื่อผลงานศิลปนิพนธ ์
 

รายชื่อผลงานระยะกอ่นศลิปนพินธ ์

“จังหวะของหน่วยย่อย” 26x45x75 เซนติเมตร ประกอบไม้ 

“ไหลผ่านอย่างช้าๆ” 10x70x150 เซนติเมตร ประกอบไม้ 

“Kinetic” 26x45x120 เซนติเมตร ประกอบไม้ 

“ความต่อเนื่องของรูปทรง 3”   40x20x80 เซนติเมตร ประกอบไม้ 

 

รายชื่อผลงานศิลปนิพนธ ์
 “โค้ง บิด”                                                      30x120x90 เซนติเมตร                             ประกอบไม้ 

“Eye movement”                                26x45x75 เซนติเมตร                               ประกอบไม้ 

“เคียงกนั ลวงตา”                                 26x45x75 เซนติเมตร                      ประกอบกระดาษ 
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2015             - ผลงานได้คดัเลือกขึ้นปกงานแสดงงานประติมากรรม So Far So Good3 

 

เกียรติประวัต ิ

2015             - โครงการความรว่มมือประติมากรรม8สถาบันกับชุมชน ม.ทักษิณ 

2011             - เข้าร่วมโครงการค่ายการต์ูนคณุธรรมเฉลิมพระเกียรตคิรั้งที่ 1 

mailto:usa.19934@gmail.com
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