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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
   
 วันขางหนาโลกจะเปนอยางไร ในขณะท่ีโลกไดมีการเปล่ียนแปลงไปอยางมากเราคงได
ยินไดฟงกันอยางตอเนื่อง ตลอดระยะเวลา 20 กวาปมานี้วาวันนี้เราไดอยูในโลกแหงโลกาภิวัฒน 
ซ่ึงความเปนโลกาภิวัฒนจะมีผลตอการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนอยางรวดเร็วเช่ือมโยงกันถึงท่ัวโลก 
จากขอมูลขาวสารท่ีไดรับทุกวันนี้คงจะเปนการยืนยันไดวา โลกของเรานั้นไดมีการเช่ือมโยงถึงกัน
ท่ัวโลก มีการเช่ือมโยงถึงกันในเกือบทุกมิติ การเปล่ียนแปลงน้ีไดสรางสภาวะความไมม่ันคง และ
ความหวาดกลัวภายในจิตใจของขาพเจาโดยความกลัวท่ีเกิดจากการที่จะตองยอมจํานนตอผลความ
เปล่ียนแปลงในดานตางๆไมวาจะเปน   การเปล่ียนแปลงทางธรรมชาติ เชน ภาวะโลกรอน ท่ีเรา
ประสบพบเจอกันอยูทุกวันนี้ ไมวาจะเปนสภาพลมฟาอากาศท่ีผิดแปลกไปจากเดิม กอใหเกิดภัย
ธรรมชาติท่ีรุนแรงมากข้ึนไมวาจะเปน น้ําทวม แผนดินไหว พายุท่ีรุนแรง สภาพอากาศท่ีรอน
ผิดปกติจนทําใหมีคนเสียชีวิต รวมไปถึงโรคระบาดชนิดใหมๆ เชน ไขหวัดใหญสายพันธุใหม 
2009 ไขหวัดนก โรคระบาดท่ีเคยหายไปจากโลกนี้แลวก็กลับมาใหเราไดเห็นกันใหม และพาหะนํา
โรคท่ีเพิ่มจํานวนมากข้ึน ซ่ึงขาพเจาไดถายทอดออกมาเปนงานจิตรกรรมในผลงานวิทยานิพนธช้ิน
ท่ี 1 ท่ีเปนภาพปลานอนตายโดยไมรูวาสาเหตุเกิดจากอะไร  การเปล่ียนแปลงทางสังคม ชุมชน 
เศรษฐกิจ การพัฒนาหรือความเจริญทางวัตถุท่ีเกิดข้ึนทําใหสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและความ
อบอุนแบบชุมชนลดหายไป มีโครงสรางทางสังคมเมืองท่ีขยายออกไปมาก ทําใหความนิยมในดาน
สถาปตยกรรมไทยท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวลดลง มีสถาปตยกรรมตึกปูนสมัยใหม การขยายตัวของ
ตึกแถว รวมท้ังหางสรรพสินคาขนาดใหญท่ีเพิ่มจํานวนมากข้ึน ซ่ึงนําไปสูสังคมเมืองท่ีมีความ
ทันสมัยมากข้ึน ดังจะเห็นไดจากส่ิงแวดลอมรอบๆตัวเรา ซ่ึงเต็มไปดวยส่ือในดานภาพ เชน 
ภาพถายท่ีถายจากดาวเทียม ภาพถายทางอากาศ และภาพจําลองท่ีแสดงถึงการเปล่ียนแปลงของโลก 
ภาพผลงานศิลปะ-โบราณคดี ภาพโฆษณาบนทองถนน บนหนาหนังสือพิมพ จอโทรทัศน 
อินเตอรเน็ต และบนมือถือ ส่ิงตางๆเหลานี้ไดนําไปสูคําถามท่ีวา พวกเรามนุษยจะอยูกันอยางไร? 
แลวอะไรบางท่ีจะเขามามีผลกระทบตอชีวิตและความเปนอยูของเรา?  
 จากท่ีขาพเจาเติบโตข้ึนมา และตองปรับตัวมาใชชีวิตในสังคมเมืองในพื้นท่ีซ่ึงมีความเช่ือ
รวมกันวา เปนสังคมท่ีมีความทันสมัย ไดรับการจัดระบบระเบียบเปนอยางดี มีความสงบ เรียบงาย 
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สะดวกสบายและปลอดภัย ซ่ึงไมไดมีความสอดคลองกับความเปนจริงในการดําเนินชีวิตของ
ขาพเจา โดยเมืองในวันนี้มีตึกสูงจํานวนมากและกําลังแผขยายออกไปอยางไรการควบคุม การลดลง
ของพ้ืนท่ีสีเขียว การจราจรท่ีติดขัด การไลชุมชนดั้งเดิมออกไปแลวพัฒนาเปนพ้ืนท่ีพาณิชย
สมัยใหมหรือพัฒนาเปนสถานท่ีทองเท่ียวเพื่อดึงดูดความสนใจของชาวตางชาติ สวนการดิ้นรนเพื่อ
ความอยูรอดของแตละคน จะเนนไปท่ีผลกําไรเปนหลัก อํานาจเงินจึงเปนส่ิงท่ีผูคนในสังคมเมือง
แสวงหาไมใชเร่ืองของศีลธรรมอยางท่ีเปนมา    ในอดีต ทําใหเกิดการแขงขันแยงชิงในการทํามาหา
กินนําไปสูปญหาอาชญากรรมเปนขออางในการเสพยา ปญหาครอบครัว ฯลฯ  
 จากท่ีกลาวมาขางตน ในยุคโลกาภิวัฒนไดมีการพัฒนาเกิดข้ึนอยางรวดเร็ว แตจะเห็นได
วาในทุกรายละเอียดของการเจริญเติบโตน้ันยังแฝงไวดวยมิติการทําลายในดานตางๆจนกระท่ัง
กลายเปนปญหาใหญท่ีมีผลกระทบตอสภาพแวดลอมโลก ส่ิงเหลานี้จึงมีสวนชวยในการกระตุนให
ขาพเจาไดรูสึกและหวนยอนกลับไปคิดถึงความเปนไปของชีวิตท่ีมีความผูกพันกับความงดงามใน
อดีต จึงเกิดความสนใจในเร่ืองของการหาส่ือแทนความรูสึกโดยการนําเร่ืองราวขาวสารท่ีมีการ
เช่ือมตอถึงกันท่ัวโลก ผสมผสานกับสภาพความเปนอยูท่ีเกิดข้ึนจริงในชีวิตประจําวัน โดยใช
กระบวนการทางศิลปะ ดวยการหยิบเอาบันทึกเร่ืองราวของสถานท่ีตางๆ รวมถึงขอมูลจากสถานท่ี
จริงหรือเร่ืองราวของความทรงจําในอดีต มาเปนหลักในการสรางสรรคผลงานในรูปแบบของภาพ
ท่ีส่ือถึงการเปล่ียนแปลงของสภาพแวดลอมในยุคโลกาภิวัฒนจากโลกทัศนของตัวเอง โดยหวังวา
ผลงานศิลปะในคร้ังนี้ จะเปนสวนหนึ่งของเสนทางการทําความรูจักตัวตนและกระตุนใหเกิดการ
เรียนรูจนนําไปสูการรวมกันสรางส่ิงท่ีดีกวาในอนาคตได 
 
ความเปนมาและความสําคัญของโครงการ 
 การสรางสรรควิทยานิพนธในโครงการนี้เกิดจากการตองปรับตัวเขามาใชชีวิตในสังคม
เมือง ในพื้นท่ีซ่ึงมีความเชื่อรวมกันวาเปนสังคมท่ีทันสมัย ไดถูกจัดใหมีความเปนระบบระเบียบ
อยางดี มีความสงบ เรียบงาย สะดวกสบาย และปลอดภัย ซ่ึงไมไดมีความสอดคลองกับความเปน
จริงในการดําเนินชีวิตของขางเจา  โดยเมืองในวันนี้มีตึกสูงจํานวนมากและกําลังแผขยายออกไป
อยางไรการควบคุม อีกท้ังการลดลงของพ้ืนท่ีสีเขียว การจราจรท่ีติดขัด การไลชุมชนดั้งเดิมออกไป
แลวพัฒนาเปนพื้นท่ีพาณิชยสมัยใหมเปนสถานท่ีทองเท่ียวเพื่อเอาใจชาวตางชาติ การดิ้นรนเพื่อ
ความอยูรอดของแตละคนจะเนนไปท่ีผลกําไรทางธุรกิจเปนหลัก อํานาจเงินเปนส่ิงท่ีผูคนในสังคม
เมืองแสวงหา ไมใชเร่ืองของศีลธรรมอยางท่ีเปนมาในอดีต ทําใหเกิดการแขงขันแยงชิงในการทํามา
หากิน จึงเปนเหตุนําไปสูปญหาอาชญากรรม การเสพยาเพ่ือระบายความเครียด ปญหาครองครัว 
ฯลฯ 
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 ประเด็นดังกลาวนี้เปนสาระสําคัญตอการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมของขาพเจาในการ
ถายทอดเร่ืองราวของความไมม่ันคง ความหวาดกลัว การโหยหาความงามความสงบและความ
อบอุนในแบบท่ีเราเคยมีมาในอดีต โดยขาพเจาไดใหความสําคัญกับเร่ืองราวความเจริญท่ีเกิดข้ึน
มาแลวในอดีต มากกกวาการท่ีจะพูดถึงความเจริญกาวหนาท่ีกําลังจะเกิดข้ึนตอไปในอนาคต ดวย
การสรางสรรคผลงานในรูปแบบของภาพอนาคตที่เกิดจากจินตนาการสวนตัวในอดีตเช่ือมโยงกับ
เร่ืองราวความเปนจริงในปจจุบัน โดยขาพเจาเห็นวาเราไมอาจสรางความเจริญกาวหนาท่ีเกิดข้ึน
ตอไปในอนาคตใหเปนไปในแบบที่ เราตองการและอยากใหเปน ในการที่จะสามารถเห็น
วิวัฒนาการของมนุษยในอนาคตขางหนาได หากเราละท้ิงวิถีชีวิต ความเช่ือ ความศรัทธาของบรรพ
บุรุษของเราไวกับความเจริญท่ีไดเกิดข้ึนไปแลว 
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 ขาพเจามีจุดมุงหมายที่จะใหงานจิตรกรรมชุดนี้เปนสวนหนึ่งของเสนทางการทําความ
รูจักตัวตนและเปนการกระตุนใหเกิดการเรียนรูถึงวิถีชีวิต ความผูกพันและการโหยหาความงาม 
ความสงบ และความอบอุนในสถานท่ีตางๆในแบบท่ีเคยมีมาในอดีตจนนําไปสูการรวมสรางสรรค
ส่ิงท่ีดีกวา 
 ในเร่ืองของการพัฒนาความเจริญทางวัตถุท่ียังแฝงไวดวยมิติของการทําลาย เชน ความ
เจริญท่ีกอใหเกิดสถาปตยกรรมสมัยใหมและเมืองใหมมีสวนทําใหสภาพแวดลอมตามธรรมชาติ
และความอบอุนแบบชุมชนลดหายไป รวมถึงความนิยมในสถาปตยกรรมแบบไทยประเพณีอันเปน
เอกลักษณไทยก็ลดลงตามไปดวย ในทางกลับกัน มีการขยายตัวของตึกแถว หางสรรพสินคาขนาด
ใหญท่ีเพิ่มจํานวนมากข้ึนและถนนหนทางท่ีสรางไมทันกับจํานวนรถยนตท่ีเพิ่มข้ึนอยางรวดเร็ว 
ฯลฯ ขาพเจาจึงนําเสนอผลงานในมุมมองท่ีเต็มไปดวยความรักและความโหยหาที่ยังโยงอยูกับเงา
ในอดีตในสภาพของเมืองท่ีพังทลายไปตอหนาตอตาของผูชมผลงาน        
 
สมมุติฐานของการการสรางสรรค 
 การสรางสรรควิทยานิพนธชุดนี้ ขาพเจาไดตั้งสมมติฐานในเร่ืองของความคิด รูปแบบ 
และเทคนิคในการสรางสรรคไวเปนสวนๆ โดยมุงหาการเช่ือมโยงระหวางโลกท่ีคุนชินกับโลกที่
เกิดข้ึนมาแลวในอดีต โดยอางอิงจากเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนในชวงเวลาปจจุบัน โดยเฉพาะภัยพิบัติทาง
ธรรมชาติท่ีเกิดจากภาวะโลกรอน จากนั้นขาพเจาจึงจินตนาการตอและสรางทิวทัศนท่ีดูแปลกตา 
เต็มไปดวยซากปรักหักพัง ใหความรูสึกหดหู และหมดหวัง แตในความหมดหวังนั้น สวนท่ีเปน
ทิวทัศนก็ยังมีความสุนทรียของความเส่ือมสลายปรากฏใหเห็น 
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 สมมติฐานในดานของความคิด คือ นําเสนอใหเห็นถึงความเจริญทางวัตถุท่ียังแฝงไวดวย
มิติของการทําลาย การผสมผสานทางวัฒนธรรมจากผูคนหลายเช้ือชาติและจากวัฒนธรรมสมัยใหม
ท่ีมีอิทธิพลโดยเฉพาะจากโลกตะวันตกซ่ึงเปนการเปล่ียนโฉมของยุคสมัย 
 สมมติฐานในเร่ืองของรูปแบบ รูปแบบท่ีขาพเจานําเสนอคือ รูปแบบของจิตรกรรม 2 มิติ 
โดยมีสถานท่ีจริงเปนตนแบบ เปนภาพท่ีแสดงถึงสถานท่ีตางๆท่ีมีเร่ืองราวรากเหงาและความผูกพัน
ของมนุษยซ่ึงชวนใหโหยหาคืนวันเกาๆท่ีแสนจะงดงาม ทามกลางความเปล่ียนแปลงของ
สภาพแวดลอมท่ีเต็มไปดวยความขัดแยงระหวางส่ิงกอสรางแบบไทยประเพณีกับส่ิงกอสราง
สมัยใหม 
 สมมติฐานในเร่ืองของเทคนิค ขาพเจาไดเห็นสาระของความเปนพื้นฐานในการใชวิธี   
การวาดเสนในการสรางสรรคงานของขาพเจา ซ่ึงเปนวิธีท่ีดีท่ีสุดในการปลุกความคิดไดเปนอยางดี 
และสรางแบบรางใหกอตัวเปนรูปเปนรางข้ึนมาได ตลอดจนนําไปสูการสรางสรรคผลงานจริงใน
รูปแบบของการวาดเสนท่ีสมบูรณ 
 
ขอบเขตการสรางสรรค 
 ขาพเจาไดกําหนดขอบเขตในการสรางสรรคไวเปนหัวขอดังนี้ 
 ขอบเขตของเนื้อหา ขาพเจาตองการนําเสนอถึงสํานึกสวนตัวท่ีมีตอเวลาในอนาคต ผาน
ผูเขียนไปสูผูชมในการถายทอดเรื่องราวความไมม่ันคง ความหวาดกลัว และการโหยหาความงาม 
ความสงบ และความอบอุนในแบบท่ีเราเคยมีมาในอดีต ทามกลางความเปล่ียนแปลงท่ีเต็มไปดวย
ซากของส่ิงกอสรางสมัยใหม 
 ขอบเขตของรูปแบบ ผลงานช้ินนี้จะเปนจิตรกรรม 2 มิติ ในกรอบของความเหมือนจริงท่ี
สามารถรับรูไดดวยการมองเห็นภายใตเร่ืองราวของธรรมชาติ โครงสรางทางสถาปตยกรรม 
สถานท่ีท่ีเราคุนชิน ตลอดจนรูปรางของสัตว และรูปทรงของส่ิงของ 
 ขอบเขตของเทคนิค ขาพเจาไดเลือกใชเทคนิคพ้ืนฐานคือ การวาดเสนดวยปากกาเคมี 
และสีอะคริลิคบนผาใบในการสรางสรรคผลงาน 
 
วิธีการสรางสรรค 
 ขาพเจามีลําดับวิธีการสรางสรรคในแงของกระบวนการทางความคิดไปสูการปฏิบัติงาน
ท้ังระบบ ดังตอไปนี้ 
 1.  เร่ิมจากการสังเกต การรับรูจากการอบรมส่ังสอนเล้ียงดู จากเนื้อหาในหนังสือ ตํารา 
ตลอดจนประสบการณตางๆท่ีผานเขามาในชีวิต การปรับเปล่ียนของสภาพแวดลอม ท่ีอยูอาศัยเต็ม
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ไปดวยความขัดแยงระหวางเกากับใหม รวมถึงความรูและความไมรูในกลไกลอับซับซอนของการ
อยูรวมกันและการอยูอยางโดดเดี่ยวในสังคม 
 2.  ความเปนเหตุเปนผล จะเห็นไดวาความสงบ ความดีงานในศาสนาไดเติบโตและฝง
รากลึกมายาวนาน สามารถชดเชยบางอยางท่ีขาดหายไปของสภาพความเปนเมืองไดเปนอยางดี 
ในขณะท่ีสภาพเมืองกําลังเปล่ียนแปลงไป เปนการสะทอนถึงสวนหนึ่งในความพยายามที่จะ
ตอบสนองความตองการของเราไมทางใดก็ทางหนึ่ง จนเราไดกลายเปนสวนหน่ึงของความไมสงบ 
รวมท้ังความวุนวายตางๆท่ีเกิดข้ึนโดยมิอาจหลีกเล่ียงได 
 3.  ขาพเจาศึกษาแนวความคิดในการเขาถึงแกนธรรมและสัจจะของธรรมชาติในเร่ือง
ของการมองธรรมชาติและสรรพส่ิงในโลกนี้ท่ีตองพิจารณาถึงความจริง การรูเทาทันความจริง การ
เขาถึงธรรมชาติ การเปนหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ และการอยูรวมกับธรรมชาติอยางกลมกลืน 
 4.  เม่ือผลงานเร่ิมออกมาเปนรูปธรรมหรือระหวางการปฏิบัติงานจริงนั้น ขาพเจาตอง
แกปญหาเฉพาะหนาตลอดเวลาของการสรางสรรค มิใชเร่ืองของเทคนิค แตเปนเร่ืองของการ
สรางสรรครูปทรงใหมใหมีความหมายแฝงอยูในตัวมันเอง แลวนํามาประกอบรวมกันในลักษณะ
ของภาพท่ีสรางจากความเปนปจจุบันท่ียังคงมีความผูกพันกับความงดงามในอดีต โดยอางอิงจาก
เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในระยะนี้ โดยเฉพาะเร่ืองของภัยพิบัติทางธรรมชาติท่ีเกิดจากสภาวะโลกรอน 
จากนั้นก็จินตนาการตอและสรางทิวทัศนท่ีดูแปลกตาเต็มไปดวยส่ิงปรักหักพัง 
 
ขั้นตอนของการสรางสรรค 
 โครงสรางของข้ันตอนในการสรางสรรคมีลําดับดังตอไปนี้ 
 1.  ขาพเจาเร่ิมเฝาสังเกตแงมุมตางๆในการดําเนินชีวิตของเหตุปจจัยท่ีกอใหเกิดการ
เปล่ียนแปลงของสภาพแวดลอมท่ีสงผลกระทบตอจิตใจท้ังทางตรงและทางออม ในการสรางสรรค
ผลงานจึงเลือกลักษณะเฉพาะของสถานท่ีท่ีมีความผูกพันกับความงดงามในอดีตท่ีเกี่ยวของนํามา
สรางสรรค 
 2.  สืบคนขอมูลเปนตัวอางอิงเกี่ยวกับความคิดของขาพเจา  เชนทฤษฏีเกี่ยวกับ
สภาพแวดลอมโลก สารคดี ขาว ภาพยนตร เกม และระบบของแสงเงา เพื่อการสรางความเขาใจ
เร่ืองภาพสะทอนการเปล่ียนแปลงในยุคโลกาภิวัฒนไดชัดเจนยิ่งข้ึน 
 3.  สืบคนขอมูลในการสรางสรรคผลงานโดยการใชกลองถายรูปบันทึกภาพธรรมชาติ 
โครงสรางสถาปตยกรรม สถานท่ีตางๆตลอดจนรูปของสัตวและส่ิงของ เพื่อเปนขอมูลในการสราง
งานตอไป 
 4.  กําหนดแบบรางไวอยางคราวๆ 
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 5.  ในระหวางการสรางผลงานจริงในกระบวนการสรางงานจิตรกรรม ขาพเจาจะกําหนด
เพียงโครงหลักๆของภาพน้ัน เชนการวางตําแหนงของโครงสรางสถาปตยกรรม สถานท่ีตางๆ แต
ในระหวางการสรางสรรคก็สามารถเปล่ียนแปลงไดตามความเหมาะสมในตัวช้ินงานนั้นๆ โดยจะ
ไมอิงจากเหตุผลของความเปนจริงท้ังหมด 
 
แหลงขอมูล 
 หนังสือศิลปะ หนังสือทองเท่ียว สารคดี ขาว ภาพยนตร เกม  
 รูปถายสถานท่ีตางๆ สัตว ส่ิงของ 
 หอศิลป แกลลอร่ี นิทรรศการ 
 แหลงขอมูลจากสถานท่ีจริงท่ีสามารถกระตุนความคิดตามเปาหมายท่ีไดตั้งไว 
 
อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรค 
 โครงไม พื้นผาใบ 
 ดินสอ ยางลบ ปากกาเคมี สีอะคริลิค 
 ภาพถาย กระดาษ 
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บทท่ี 2 
 

ขอมูลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคผลงาน 
 

  การคนหาเร่ืองราวสําหรับการสรางสรรค ปกติโดยท่ัวไปเร่ิมตนจาก “ความสะเทือนใจ” 
และนําไปสู “ความบันดาลใจ” นั้นยอมหมายความวาศิลปนเร่ิมตนจากการเปดใจใหออนไหว 
มองเห็น รับรู รูสึกแลวเกิดอารมณ อันเปนกระบวนการทาง “จิตใจ” แลวจึงนําไปสูความคิด และ
แนวความคิดอันเปนกระบวนการทาง “สมอง” นี่เปนกระบวนการทํางานศิลปะท่ัวไปจากบรรพกาล
จนถึงปจจุบันท่ียังคงใชกันอยู 1 
 การสรางสรรคผลงานศิลปกรรมของขาพเจา ไดเกิดจากการสังเกตเฝามองพ้ืนท่ีรอบๆ  
ตัวเราดวยสายตาที่หวงใย ซ่ึงเปนการเร่ิมตนของการรับรูท่ีดี โดยปจจุบันเราอยูในโลกท่ีตองใช
สายตาในการรับรูและทําความเขาใจถึงการเปล่ียนแปลงในส่ิงท่ีอยูรายรอบตัว การมองเห็นจึงมี
สวนชวยในการกระตุนใหรูสึกถึงความเปนไปของชีวิตท่ีมีความผูกพันกับความงดงามของอดีต จน
นําไปสูการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสองมิติของขาพเจา 
 วิทยานิพนธในบทนี้ จึงเปนการนําองคประกอบตางๆ ในดานของขอมูล ท่ีสามารถนํามา
สนับสนุนในการสรางสรรคผลงานศิลปกรรม โดยการนําขอมูลตางๆจากการคนควา มาวิเคราะห 
เชน ทัศนคติท่ีมีตอเมือง ภาพยนตร เกม และแสง ท่ีขาพเจาเห็นวามีความเกี่ยวโยงซึ่งกันและกัน 
รายละเอียดตางๆ จะสามารถศึกษาไดดังตอไปนี้ 
 
ทัศนคติเก่ียวกับการสรางสรรค 

การสรางสรรคผลงานศิลปกรรมของขาพเจาในครั้งนี้  เนนไปที่การถายทอดเรื่องราว    
ในสังคมเมือง(กรุงเทพฯ) ที่สะทอนใหเห็นถึงความไมม่ันคง ความหวาดกลัว การโหยหาความงาม
ความสงบ และความอบอุนในแบบท่ีเราเคยมีมาในอดีต โดยขาพเจาไดใหความสําคัญกับเร่ืองราว
ความเจริญท่ีเกิดข้ึนมาแลวในอดีต มากกวาการท่ีจะพูดถึงความเจริญกาวหนาท่ีกําลังจะเกิดข้ึน
ตอไปในอนาคต จึงเปนเสมือนสวนหนึ่งในการคนหาอดีต โดยตองการใหคนรุนหลังไดมองเห็นถึง
ความสําคัญของบรรพบุรุษผูสรางสรรคศิลปะไทยท่ีมีเอกลักษณไวใหเราทําหนาท่ีสืบสานตอไปใน
อนาคต 
                                                            

1 อิทธิพล ตั้งโฉลก, แนวทางการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมข้ันสูง (กรุงเทพฯ : 
อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง, 2550), 167. 
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งานศิลปะแบบรูปธรรมหรือแบบเหมือนจริงเปนการสรางสรรคส่ิงใหมข้ึนในโลก โดย
อาศัยรูปทรงจากของจริงในธรรมชาติเปนจุดบันดาลใจ ส่ิงใหมนี้ก็คือ ความคิดหรือจินตนาการ 
อารมณ ความรูสึก หรือความงามท่ีเปนทัศนะสวนตัวของศิลปน ส่ิงใหมนี้ก็คือรูปทรงของ
ธรรมชาติท่ีผสมกับบุคลิกภาพของศิลปนแลว หรือรูปทรงของธรรมชิตท่ีแปรเปล่ียนไปตาม
จุดหมายในการแสดงออกของศิลปนแลว งานสรางสรรคจึงเปนงานตนแบบ ไปซํ้าแบบของใคร ไม
ซํ้าแบบของธรรมชาติ ไมซํ้าแมแตแบบของตนเอง 2    

 
ท่ีมาของแรงบันดาลใจ 
 ในขณะท่ีโลกไดมีเปล่ียนแปลงไปอยางมาก เราคงไดยินไดฟงกันมาอยางตอเนื่อง          
วาวันนี้เราไดอยูในโลกแหงโลกาภิวัตน ซ่ึงจะถูกหยิบยกข้ึนมาเปนประเด็นท่ีพูดถึงกันมากในทุก
วงการของสังคม เปนกระบวนการที่จะทําใหสังคมท่ีแตกตางกันใหกลายเปนสังคมท่ีคลายคลึงกัน 
โดยการนําเอาแนวคิด ความเชื่อ และรูปแบบมาจากประเทศโลกตะวันตก โดยเห็นไดจากเมืองใน
วันนี้มีตึกสูงเปนจํานวนมากและกําลังขยายออกไปอยางรวดเร็ว การลดลงของพ้ืนท่ีสีเขียว 
การจราจรท่ีติดขัด การไลชุมชนดั้งเดิมออกไปแลวสรางเปนอาคารพาณิชยสมัยใหมหรือทําเปน
สถานท่ีทองเท่ียวเอาใจชาวตางชาติ พื้นท่ีไรนาถูกเปล่ียนสภาพไปเปนโรงงานอุตสาหกรรม ท่ีอยู
อาศัย สนามกอลฟ รีสอรท หรือท่ีพักผอนหยอนใจเปนจํานวนมาก จากการทํากิจกรรมตางๆของ
มนุษยรวมไปถึงสารเคมีท่ีมีสวนผสมของกาซเรือนกระจกท่ีมนุษยใช และอ่ืนๆอีกมากมาย จึงทําให
เกิดผลกระทบท่ีเรียกกันวา ภาวะโลกรอน ซ่ึงเกิดใหเราเห็นกันอยูบอยๆ ไมวาจะเปนสภาพลมฟา
อากาศท่ีผิดแปลกไปจากเดิม ภัยธรรมชาติท่ีรุนแรงมากข้ึน น้ําทวม แผนดินไหว พายุท่ีรุนแรง 
อากาศท่ีรอนผิดปกติจนมีคนเสียชีวิต รวมไปถึงโรคระบาดชนิดใหมๆ หรือโรคระบาดท่ีเคยหายไป
จากโลกนี้แลวก็กลับมาใหเราไดเห็นใหม และพาหะนําโรคท่ีเพิ่มจํานวนมากข้ึน โดยขาพเจาเห็นวา 
เราไมอาจสรางความเจริญกาวหนาท่ีเกิดข้ึนตอไปในอนาคตใหเปนไปในแบบท่ีเราตองการฝน
อยากใหเปนและเห็นวิวัฒนาการของมนุษยในอนาคตขางหนาได หากเราละท้ิงวิถีชีวิต ความเชื่อ 
ความศรัทธาของบรรพบุรุษของเรา ไวกับความเจริญท่ีไดเกิดข้ึนไปแลว ซ่ึงลวนแลวแตมีเร่ืองราว
รากเหงา ความผูกพันของมนุษย ท่ีชวนใหโหยหาคืนวันเกาๆท่ีแสนจะงดงามทามกลางความ
เปล่ียนแปลงของสภาพแวดลอมท่ีเต็มไปดวยความขัดแยงและภัยพิบัติ 
 
 

                                                            

 
2
  ชลูด นิ่มเสมอ, องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง, 

2553), 342. 
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อิทธิพลจากภาพยนตร 
 อยางท่ีเราไดเห็นเปนตัวอยางในภาพยนตรฮอลลิวูดท่ีไดสรางข้ึนมาในปจจุบันเพื่อให
โลกไดตระหนักถึงปญหาโลกรอน โดยไดรับแรงกระตุนจากการทําลายและการเปล่ียนแปลงของ
สภาพแวดลอมในปจจุบัน  ซ่ึงมักจะมีเร่ืองราวท่ีแสดงถึงความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ 
และโหยหาคืนวันอันสงบสุข ในแบบที่มนุษยเคยอยูรวมกับธรรมชาติไดอยางกลมกลืน 
 2012 วันส้ินโลก เปนภาพยนตรท่ีสะเทือนความรูสึกจากปรากฏการณภัยพิบัติหลาย
รูปแบบ จากคําทํานายของชาวมายา ท่ีทํานายถึงเหตุการณวันส้ินโลกท่ีจะเกิดข้ึนในเวลาใดเวลาหนึ่ง
ในชวงเหมายัน พ.ศ. 2555 จากเร่ือง 2012 วันส้ินโลก ทําใหเราเห็นถึงจิตนาการตอหายนะที่เกิดข้ึน
ท่ัวโลกนําไปสูจุดจบของโลก และผูท่ีรอดชีวิตตองดิ้นรนเพื่อความอยูรอดตอไป 
 
 
 
                                                                        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 1  ภาพอิทธิพลและความบันดาลใจจากภาพยนตร 
ท่ีมา : กรุงเทพธุรกิจ. 2012 วนัส้ินโลก ไมเช่ืออยาประมาท [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 22 ตุลาคม 2554 
เขาถึงไดจาก http://hilight.kapook.com/view/43371 
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 สําหรับเร่ือง ปอมโปโกะ (Pom Poko) เปนการบอกเลาเร่ืองราว ท่ีวาดวยเร่ืองของการขัด
ขืนตอการพัฒนาของเหลาทานูกิท่ีพยายามจะรักษาและเรียกรองเอาผืนปาของพวกเขากลับคืนมา
ดวยวิธีการตางๆ จากสถานการณของความขัดแยงในเร่ืองปอมโปโกะไมตางอะไรกับสถานการณ
ใน ปจจุบันท่ีความเจริญคืบคลานเขาสูพื้นท่ีสีเขียวนํามาซ่ึงความสะดวกสบาย เพื่อสนองความ
ตองการของมนุษย จนบางคร้ังลืมคิดไปวาตองสูญเสียอะไรไปบางเพื่อแลกกับความเจริญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 2  ภาพอิทธิพลและความบันดาลใจจากภาพยนตรการตูนแอนิเมชัน  
ท่ีมา : ISAO KATAHATA. ปอมโปโกะ ทานูกิปวนโลก [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 15 กันยายน 2554 
เขาถึงไดจาก http://www.mpictures.co.th/th/movie/movie.php?topic_id=226 
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 อวตาร (Avatar)  หนังเร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงดานมืดของมนุษยผานความคิดท่ีจะทําลาย
ลางส่ิงท่ีไมเหมือนตนเอง และพยายามจะบอกวา ทุกอยางสามารถเปนของเราไดถาเราตองการ จาก
สถานการณในAvatarโลกของมนุษยกับโลกของชาวนาวีตางกันโดยส้ินเชิง มนุษยในหนังเร่ืองนี้
เจริญดวยวัตถุ แตเส่ือมทางจิตใจ อยูบนโลกท่ีไมมีสีเขียว สวนชาวนาวีเจริญไดดวยสายใยแหง
ธรรมชาติและจิตวิญญาณ ซ่ึงเราคงตองหันกลับมามองตัวเองวาตอนนี้เราอยูบนโลกแบบไหน และ
เราอยากจะเปนผูเจริญอยูบนโลกแบบไหนกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 3  ภาพอิทธิพลและความบันดาลใจจากภาพยนตร 
ท่ีมา : สยามดารา. เจมส คาเมรอน ทวงบัลลังก Avatar เปดตัว $241.6 ลาน [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 
31 กันยายน 2554 เขาถึงไดจาก http://movie.kapook.com/view8283.html 

 ยังมีภาพยนตรอีกหลายเร่ืองท่ีสะทอนใหเห็นถึงสถานการณส่ิงแวดลอมในปจจุบัน หรือ
แนวโนมท่ีอาจจะเปนไปไดในอนาคตท้ังในทางบวกและทางลบ ท่ีกลาวมาขางตนไดพูดถึงการ
ทําลายลางในทุกๆรูปแบบ ขณะท่ีอีกดานหนึ่งไดมีการสรางความหวัง ความสุข ออกมาในรูปแบบ
ของเกม เพื่อหลีกหนีจากสภาพความเปนจริงท่ีไดพบเจอ อยางเชน เกม 
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อิทธิพลจากเนื้อหาและมุมมองในเกมคอมพิวเตอรปจจุบัน 
 เกม Age of Empires เปนเกมในแนววางแผนแบบยอนประวัติศาสตรนับต้ังแต สมัยผูคน
ยังเรรอนหาท่ีอยูอาศัย และอยูรวมกับธรรมชาติไดอยางกลมกลืน มีความนาสนใจในเร่ืองมุมมองใน
การเลน เกมนี้ออกมาในป 1997 ภาพเกมจากการจัดวางวางผังเมืองในรูปแบบของผูเลนเอง 
     
 
                                  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4  ภาพอิทธิพลและความบันดาลใจจากเกม 
ท่ีมา : Microsoft games, Age of Empires II [Online] , accessed 31 May 2011. Available from  
http://www.microsoft.com/games/age2/screenshots.htm 
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 เกม Castleville เปนเกมแนวสรางเมืองในพื้นท่ีท่ีผูเลนอาศัยอยูใหเจริญยิ่งข้ึน โดยเกมจะ
อยูในยุคกลางของยุโรป ผูเลนจะไดเปนเจาของท่ีดินในการสรางเมืองในแบบของตัวผูเลนเองข้ึนมา 
โดยจะจะเนนไปที่การทําใหตัวละครทั้ง 5 รูสึกมีความสุขในการดําเนินชีวิต 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5  ภาพอิทธิพลและความบันดาลใจจากเกม 
ท่ีมา : Zynga, CastleVille ผงาด ครองสถิติเกมบน Facebook ท่ีโตเร็วท่ีสุด [Online] , accessed 31 
May 2011. Available from  http://www.netcafeclub.net/castleville 
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 นอกจากเกมจะทําหนาท่ีสรางความสุขและใหความเพลิดเพลินแลว ยังมีเกมท่ีตองการ
สะทอนใหเห็นถึงการทําลายลางกันเองในรูปแบบของการทําสงครามท่ีมีฉากประกอบไปดวยซาก
บานเมืองและธรรมชาติ  นั้นก็คือ เกม Call of Duty เปนเกมสงคราม เลนในมุมมองของบุคคลท่ีหนึ่ง 
เนื้อเร่ืองเปนการทําสงครามยุคเกา-ใหม มีการจําลองภาพฉากการรบไดอยางแนบเนียนและสมจริง
เปนการทําลายลางกันเองของมนุษยในทุกๆรูปแบบ เพื่อใหไดมาซ่ึงชัยชนะและส่ิงท่ีตองการ 
  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 6  ภาพอิทธิพลและความบันดาลใจจากเกม 
ท่ีมา : Treyarch, Call of Duty: World at War [Online] , accessed 21 May 2011. Available from  
http://callofduty.wikia.com/wiki/Call_of_Duty:_World_at_War 
 
 เกม call of duty ซ่ีร่ียเกมแอ็กช่ันในมุมมองบุคคลท่ีหนึ่ง มีภาพในเกมท่ีเต็มไปดวยซาก
เมืองท่ีเกิดจากการทําสงครามสงคราม  และมุมมองของภาพซ่ึงทําออกมาไดอยางลงตัวสมจริง 
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ขอมูลจากนวัตกรรมของแสง 
 จากเร่ืองภาพยนตรจนถึงเกมไดนําไปสูนวัตกรรมเร่ืองแสงท่ีมนุษยสรางข้ึน เพื่อใชใน
การสรางภาพมายา โดยสรางข้ึนมาในสถานท่ีเฉพาะแลวจัดแสงใหกับฉากและสถานท่ีนั้นๆ แสง
ท่ีวานี้ ไดแก แสงจากหลอดไฟฟา แสงจากสปอรตไลท แสงจากเทียนไข จากตะเกียง กองไฟ ฯลฯ 
นอกจากนั้นยังมีแสงท่ีถูกสรางข้ึนมาเพื่อใหความสวางกับภาพกราฟกในตัวเกม 
 สําหรับภาพยนตรเราจะเห็นไดวาภาพสวนใหญท่ีทําออกมานั้น จะมีแสงท่ีถูกจัดสราง
ข้ึนมาใหมีท่ีมาของแสงในหลายจุด เพื่อตองการเนนหรือลดความสําคัญในภาพ รวมถึงการสรางจุด
สนใจ และบรรยากาศในภาพ ไมก็สรางข้ึนมาเพื่อทดแทนแสงท่ีมีอยูจริงในธรรมชาติ 
 สวนแสงที่อยูในเกม Age of Empires เราจะไมเห็นทิศทางและท่ีมาของแสง-เงา แตภาพ
ท่ีเราเห็นนั้นมีความสวางท่ีชัดเจนในตัวเกม 
 
อิทธิพลจากงานศิลปกรรม 
 ในทางศิลปะก็มีแสงท่ีถูกสรางข้ึนมาในภาพเขียนดวยเชนกัน  เปนการเขียนท่ีแสดงให
เห็นถึงจิตนาการในวันกําเนิดพระเยซูเปนงานศิลปะเพื่อศาสนาท่ีมีการเขียนอยูทุกยุคสมัย แตใน
แนวทางท่ีแตกตางกัน ท้ังวิธีส่ือและการแสดงสัญลักษณ การใชแสงก็เปนอีกวิธีหนึ่งท่ีนํามาใชใน
การเขียนภาพ แตแสงของภาพเขียนในงานศิลปะจะมีความแตกตางออกไปจากการใชแสง-เงา
ท่ัวๆไป โดยลักษณะของแสง-เงา เปนแสงท่ีถูกสรางข้ึนมาใหเปลงสองสวางออกมาจากขางในหรือ
แสงจากภายใน (Inner Ligth) แสดงความเปนปรากฏการณพิเศษและไมนิยมใชกับกรณีท่ัวไป        
ในสมัยนั้น 
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ภาพท่ี 7  ภาพอิทธิพลและความบันดาลใจจากภาพ 
ท่ีมา : Wikipedia, Hugo van der Goes [Online] , accessed 21 May 2011. Available from  
http://en.wikipedia.org/wiki/Hugo_van_der_Goes 
 
 ฮูโก ฟาน เดอร โกส (Hugo van der Goes) เปนจิตรกรสมัยเรอเนซองส ชาวเนเธอรแลนด   
สมัยตนในคริสตศตวรรษท่ี 15 ช่ือผลงาน  Geertgen tot Sint Jans จากการจัดองคประกอบของ ฮูโก 
ฟาน เดอ โกส มีอิทธิพลมาจากการมองเห็น ในแสงที่สองออกจากพระเยซู เด็กเล้ียงแกะอยูบนเนิน
พรอมกับเทวดาท่ีมาปรากฏตัว 
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ภาพท่ี 8  ภาพอิทธิพลและความบันดาลใจจากภาพ 
ท่ีมา : สิริสวัสดิ์วุธวาร เปรมมานกมลปรีดิ์. ศิลปนคาราวัจโจ...ผูกอกําเนิดบาโรก [ออนไลน], เขาถึง
เม่ือ 31 กันยายน 2554 เขาถึงไดจาก http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id  

 มีเกลันเจโล เมรีซี ดา การาวัจโจ (Michelangelo Merisi da Caravaggio) เปนจิตรกรสมัย
บาโรกคนสําคัญของประเทศอิตาลีในคริสตศตวรรษท่ี 17 ช่ือผลงาน The Taking of Christ   เปนการ
ใชคาตางแสงของ การาวัจโจแสดงใหเห็นจากใบหนาและเส้ือเกราะ แตจะไมเห็นที่มาของลําแสง  
 จากเร่ืองราวท้ังหมดนี้ ขาพเจาจึงหยิบเอา ทัศนคติท่ีมีตอเมือง(กรุงเทพฯ) มายาภาพท่ีมี
ในภาพยนตร มุมมองท่ีใชในการเลนเกม และระบบแสงแบบไรท่ีมา นํามาใชในงานจิตรกรรมของ
ขาพเจา ท้ังหมดจึงเปนเหมือนโครงสรางทางอิทธิพล ท่ีจะนําไปสูการสรางรูปแบบทางจิตรกรรมท่ี
จะส่ือเนื้อหา  เร่ืองราวไปถึงผูชมใหสัมพันธกันไปกับกระบวนการสรางสรรคในโครงการ
วิทยานิพนธคร้ังน้ี 
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บทท่ี 3 
 

การกําหนดรูปแบบและวิธีการในการสรางสรรค 
 

 “เม่ือศิลปนไดรับความบันดาลใจหรือกระตุนจากจากเร่ืองหรือจากเหตุการณอยางใด
อยางหน่ึงจนเกิดอารมณสะเทือนใจ เขาตองแสดงอารมณนั้นออกมาในงาน เร่ืองเหตุการณและ
อารมณสะเทือนใจท่ีศิลปนไดรับและแสดงออกนี้คือแนวเร่ืองของงานศิลปะ แนวเร่ืองจะตอง
ละลายตัวหลอมรวมเปนอันหนึ่งอันเดียวกับรูปทรงและเทคนิคอยางสมบูรณ แนวเร่ืองจะแสดงตัว
ไดตองอาศัยรูปทรงกับเทคนิค และรูปทรงจะเกิดข้ึนไดก็ตองประกอบดวยเทคนิคกับแนวเร่ือง” 3 
 ดังท่ีไดกลาวไปแลวในบทกอนหนา การสังเกตเฝามองพื้นท่ีและส่ิงตางๆรอบตัวเราดวย
สายตาท่ีหวงใย ซ่ึงเปนการเร่ิมตนของการรับรูท่ีดี ในการที่จะนําไปสูการรับรูและทําความเขาใจถึง
การเปล่ียนแปลงในส่ิงท่ีอยูรายรอบตัว จากขอสังเกตน้ีเองจึงนําไปสูวิธีคิด ตลอดจนการกําหนด
รูปแบบตาง ๆ ในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงขาพเจาไดกําหนดรูปแบบของงานจิตรกรรม2มิติใหมี
ลักษณะเหมือนจริง ดวยเทคนิควิธีการเขียนปากกาเคมีและสีอะคริลิคบนผาใบในการสรางสรรค
ผลงานศิลปกรรมของขาพเจา 
 
วิธีการสรางสรรคผลงาน 
 เม่ือขาพเจาเกิดความคิด ความรูสึกกับเร่ืองราวในสังคมเมือง(กรุงเทพฯ) ท่ีสะทอนให
เห็นถึงการเปล่ียนแปลง ความไมม่ันคง ความหวาดกลัว การโหยหาความงามความสงบ และความ
อบอุนในแบบท่ีเราเคยมีมาในอดีต จากเร่ืองราวน้ีจึงนําไปสูกระบวนการคิดทางทัศนศิลป ในการ
ใหความสําคัญกับเร่ืองราวความเจริญท่ีเกิดข้ึนมาแลวในอดีต มากกวาการท่ีจะพูดถึงความ
เจริญกาวหนาท่ีกําลังจะเกิดข้ึนตอไปในอนาคตเมื่อเร่ืองราวไดถูกตีความเปนแนวความคิด 
(Concept) ทางศิลปะ ข้ันตอนตอไปคือการนําความคิด ความรูสึกออกมาเปนรูปธรรมผานจิตรกรรม
สองมิติ ซ่ึงขาพเจาจะขออธิบายเปนหัวขอตาง ๆ ดังตอไปนี้ 
 
 

                                                            

 3ชลูด นิ่มเสมอ,  องคประกอบของศิลปะ , 316. 
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การกําหนดรูปแบบผานจิตรกรรมสองมิติ 
 ผลงานของขาพเจาเปนจิตรกรรมสองมิติท่ีแสดงออกดวยการวาด ระบายสี และการจัด
องคประกอบความงามอ่ืน เพื่อใหเกิดภาพ 2 มิติ ท่ีแสดงความหมายของเนื้อหาท่ีอยูภายใน เสนและ
รองรอยในผลงานก็เปนส่ิงท่ีแสดงความหมายของรูปทรงและความงาม ท่ีเกิดจากตัวเสนเอง          
โดยในผลงานจะมีชวงการเปล่ียนแปลงของผลงานไปมา  จากรูปแบบความเปนจริงของ
สภาพแวดลอมที่มีอยูรอบๆตัว จนไปถึงการสรางพื้นท่ีในทัศนคติสวนตัวของขาพเจา การที่ขาพเจา
เลือกใชลักษณะของจิตรกรรม  2 มิติ  ในการถายทอดความคิด  ความรู สึกของขาพเจานั้น                    
เพราะจิตรกรรมสามารถปรับตัวใหเขาไดกับยุคสมัย และแสดงความจริงออกมาใหเห็นได ไมใช
เพียงแคของจริง 
 
การกําหนดแนวเร่ืองและรูปแบบในงานจิตรกรรม 
 งานจิตรกรรมของขาพเจานี้เปนงานท่ีอางอิงเร่ืองราวเนื้อหาจากการเปล่ียนแปลงของ
สภาพแวดลอมในยุคโลกภิวัตน  สวนรูปแบบนี้ขาพเจาได เลือกเอาภาพของสถานท่ีตางๆ                
ในกรุงเทพฯซ่ึงเปนภาพเบ้ืองหลังชีวิตประจําวันปรกติท่ีเราคุนเคยกันเปนอยางดี เชน ภาพสะพาน
มหาดไทยอุทิศหรือท่ีเรียกกันท่ัวไปวา "สะพานรองไห" วัดสระเกศ "ภูเขาทอง" ภาพอนุสาวรียชัย
สมรภูมิ ภาพรานสะดวกซ้ือ 7-Eleven ฯลฯ เปนการกําหนดเร่ืองราวของภาพจิตรกรรมในเบ้ืองตน 
ซ่ึงมีสวนชวยในการกระตุนใหใหขาพเจาไดรูสึกและหวนยอนกลับไปคิดถึงความเปนไปของชีวิต      
ท่ีมีความผูกพันกับความงดงามในอดีต โดยขาพเจาเห็นวา เราไมอาจสรางความเจริญกาวหนา          
ท่ีเกิดข้ึนตอไปในอนาคตใหเปนไปในแบบท่ีเราตองการฝนอยากใหเปนและเห็นวิวัฒนาการ        
ของมนุษยในอนาคตขางหนาได หากเราละทิ้งวิถีชีวิต ความเช่ือ ความศรัทธาของบรรพบุรุษของเรา 
ไวกับความเจริญท่ีไดเกิดข้ึนไปแลว 
 
การกําหนดรูปทรงตาง ๆ ในการสรางสรรค 
 รูปทรงท่ีขาพเจานํามาใช เปนรูปทรงท่ีพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน เชน รูปทรงของ
สถานท่ี ส่ิงของ สัตว ฯลฯ  โดยสามารถแบงความสําคัญของรูปทรงไดออกเปนสองสวนคือ รูปทรง
ท่ีมีอยูในสภาพแวดลอมจริงท่ีขาพเจาหยิบนํามาใชในงานจิตรกรรมของขาพเจา  และรูปทรงของ
มายาภาพท่ีขาพเจาไดสรางข้ึนมาจากประสบการณและส่ิงท่ีพบเห็นในชีวิตประจําวัน ขาพเจาได
บันทึกรูปทรงตางๆที่มีอยูจริงดวยการถายภาพและนําเอารูปทรงท่ีขาพเจาคิดข้ึนมาจากการ
จินตนาการกับส่ิงท่ีพบเห็น มาสรางเปนตนแบบโดยการเอารูปถายและแบบรางท่ีสรางข้ึนมา
ผสมผสานใหอยูในภาพเดียวกัน ดวยวิธีการนี้สามารถเช่ือมโยงไปสูแนวความคิดหลักในงาน

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 
20 

 

จิตรกรรมของขาพเจาใหมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน ซ่ึงเปนท่ีมาในการกําหนดรูปทรงและสรางมายา
ภาพข้ึนมาใหมในงานจิตรกรรมนี้ เพื่อสรางความสัมพันธกับแนวคิดหลักในวิทยานิพนธชุดนี้ดวย 
 
การกําหนดมุมมองในงานจิตรกรรม 
 การกําหนดมุมมองในงานจิตรกรรมชุดนี้ไดรับอิทธิพลมาจากมุมมองในโลกของ          
เกมคอมพิวเตอร เปนมุมท่ีทําใหเราเห็นพื้นท่ีสภาพภูมิประเทศไดอยางชัดเจน เปนภาพในมุมท่ีกวาง 
และสามารถเห็นรายละเอียดไดในทุกมุมท่ีเขาไปถึง  นอกจากนั้นมุมมองในโลกของเกม
คอมพิวเตอร ยังเปนการจําลองใหเห็นวาในขณะท่ีเราสราง เราจินตนาการ และเพลิดเพลินอยูกับเกม
นั้น ทําใหหลงลืมคิดไปวาเราตองสูญเสียอะไรไปบางเพ่ือเลกกับส่ิงท่ีตองการสรางข้ึนมา มุมมองน้ี
ไดสะทอนใหเราเห็นไดอยางชัดเจนวาในฐานะท่ีเราเปนผูสรางเราก็เปนผูทําลายเต็มรูปแบบดวย
เชนกัน ซ่ึงมีความสอดคลองกับสถานการณของสภาพแวดลอมจริงในปจจุบันอยางท่ีทราบกัน 
 
การกําหนดระบบแสงแบบไรท่ีมาในงานจิตรกรรม 
 การกําหนดแสงในงานจิตรกรรมเกิดจากการผสมผสานกันของภาพถายตนแบบนํามา
หลอมรวมกันใหเกิดเปนภาพใหม เพื่อสรางความปนปวน แปรเปล่ียน ไมคงท่ี คาดเดาไมได ไมมี
เวลาท่ีแทจริง ซ่ึงเปนการจงใจใชรูปแบบท่ี ”ตางกรรม ตางวาระ” ใหมาผสมอยูในรูปภาพเดียวกัน 
 
ทัศนธาตุท่ีใชในการสรางสรรค 
 ผลงานศิลปะท่ีถูกสรางข้ึนมานี้ จะมีทัศนธาตุตางๆอยูรวมกันและเกี่ยวเนื่องกันอยู ท้ังใน
รูปแบบท่ีมีอยูตามธรรมชาติและในสิ่งตางๆท่ีถูกสรางข้ึนมาแลวนําไปประกอบกันใหเปนรูปทรง  
เพื่อส่ือความหมาย จนนําไปสูการวิเคราะหทัศนธาตุท่ีมีหนาท่ีในการสรางรูปทรงในงานจิตรกรรม
ของขาพเจา 
 จุด เปนธาตุเบ้ืองตนท่ีเล็กท่ีสุดในการมองเห็น และเปนส่ิงท่ีใชสรางรูปทรง ในผลงาน
ของขาพเจาจะมีจุดเล็กๆกระจายอยูท่ัวท้ังภาพ คลายกับจุดในภาพถายขาวดํา เพื่อสรางความ
กลมกลืนและเช่ือมภาพกับรูปทรงตางๆใหผสานเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
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        ภาพที่ 9  ภาพรายละเอียดของจุด 
 
 เสน เกิดจากจุดตอกันในทางยาวเปนทัศนธาตุเบ้ืองตนท่ีสําคัญท่ีสุด และเปนโครงสราง
ของทุกส่ิงทุกอยาง เสนแสดงความรูสึกไดดวยตัวของมันเอง และดวยการสรางเปนรูปทรง ขาพเจา
จึงไดนําวิธีการตัดเสนมาใชในการสรางรายเอียดตางๆ เพื่อใหเกิดความนาสนใจ และดวยเสนท่ีตัด
กันอยางชัดเจนทําใหภาพดูหยุดนิ่ง หยุดการเคล่ือนไหว มีความคมชัด จึงมีความหมายแฝงไปสูเร่ือง
ของ การตั้งสติแลวหันกลับไปมองส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากวิวัฒนาการของมนุษย วาเราตองสูญเสีย
อะไรบางเพื่อแลกกับความเจริญท่ีเกิดข้ึนอยางรวดเร็วในปจจุบัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
                              ภาพท่ี 10  ภาพรายละเอียดของเสน 
 
 รูปทรง ในผลงานจะเนนไปที่มุมมองในสถานท่ีจริง ท่ีเราสามารถพบเห็นไดโดยท่ัวไป
ในชีวิตประจําวัน รูปทรงตางๆ จึงแยกเปนประเภทของรูปทรงได 3 ประเภท คือ รูปทรงเรขาคณิต 
เชน วัตถุส่ิงของเคร่ืองใช รูปทรงของส่ิงมีชีวิต เชน ชาง ลิง นก เตา ปู ปลา แมลงสาบ ฯลฯ            
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และรูปทรงอิสระ เชน กอนเมฆ อิฐ หิน ตนไม เปนตน ผลงานของขาพเจาจะมีรูปทรงท้ังสามชนิด       
แตจะมีความมากนอยของรูปทรงใดอยางไรนั้น ข้ึนอยูกับความเหมาะสมท่ีขาพเจาตองการใหเปน
ในแตละผลงานช้ินนั้นๆ เพราะในชีวิตประจําวันของเราจะสามารถพบเห็นรูปทรงเหลานี้เปนปรกติ
อยูแลว 
   
 
 
 
 
 
 
 
                                 ภาพท่ี 11  ภาพรายละเอียดของรูปทรง 
 
 สีและนํ้าหนัก สีขาว-ดํา ในท่ีนี้ไดรับอิทธิพลมาจากการช่ืนชอบภาพถายขาวดําท่ีถือไดวา
เปนขอมูลหรือเปนหลักฐานความเปล่ียนแปลงทางประวัติศาสตรของชวงระยะเวลาหน่ึง ซ่ึงปรากฏ
ในภาพถายเหลานั้น มีสวนชวยในการสรางแรงบันดาลใจใหกาวเขาไปในโลกซึ่งเปนอดีตไปแลว
อีกคร้ังหนึ่ง จึงเสมือนเปนการทบทวนสถานการณในปจจุบันอีกคร้ัง สวนน้ําหนักมืดสวางในงาน
จิตรกรรมของขาพเจา ไมเพียงเนนย้ําความเปนอมตะในเร่ืองของการ คิดคน สรางสรรค ท่ีอยูคูกับ
มิติแหงการทําลายลาง แตยังเปดโอกาสใหแสงเขามามีบทบาทสําคัญในการขับเนนชีวิตของส่ิงท่ีถูก
สรางและทําลายใหมีความหมายมากข้ึน 
 พื้นผิว ผลงานของขาพเจาจะมีลักษณะของผิวท่ีถูกสรางข้ึนมา เม่ือมองจะเห็นวามีสวนท่ี
หยาบและละเอียด แตเม่ือสัมผัสจะเปนพื้นผิวท่ีเรียบ เชนผิวของตนไม กอนหิน ลักษณะผิวจึงเปน
สวนสําคัญสวนหน่ึงในการสรางสรรค ดวยการใชพื้นผิวของวัสดุตางๆ รวมถึงผิวของสัตว มา
ประกอบเปนรูปทรง ใหเกิดสมบูรณในภาพผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ได 
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                                 ภาพท่ี 12  ภาพรายละเอียดของพื้นผิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                 ภาพท่ี 13  ภาพรายละเอียดการแสดงพื้นผิวท่ีแตกตางของวัตถุแตละชนิด 
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วิธีการในการสรางสรรคผลงาน 
 เม่ือขาพเจาเกิดความคิด ความรูสึกกับเร่ืองราวหรือสถานท่ีท่ีสะเทือนความรูสึกของ
ขาพเจาแลว ขาพเจาจะมีมโนภาพเกิดข้ึนอยางคราวๆในหวงความคิดฝน ข้ันตอนตอไปในการ
สรางสรรคผลงานคือการถายทอดความคิด ความรูสึกภายในจิตใจของขาพเจาใหออกมาเปน
รูปธรรมผานผลงานในรูปแบบจิตรกรรมสองมิติ 
 
เทคนิควิธีการในการสรางสรรคผลงาน 
 1.  เม่ือจิตนาการเกิดเปนมโนภาพอยางคราวๆ ขาพเจาจะใชวิธีการวาดเสนลงบน
กระดาษใหเกิดเปนรูปธรรม 
 2.  หลังจากท่ีขาพเจาถายทอดมโนภาพอยางคราวๆลงบนกระดาษแลว จะมีจินตภาพท่ี
เกิดจากลักษณะของสถานท่ี ขาพเจาจึงใชวิธีการกําหนดพื้นท่ีท่ีมีความสําคัญและผูกพันกับชีวิตของ
ผูคนในสังคม 
 3.  ลงพื้นท่ีเก็บขอมูลในสถานท่ีนั้นๆ และบริเวณรอบๆ โดยการภาพถายและการจด
บันทึก 
 4.  คนหาภาพขอมูลทางประวัติศาสตร ในหองสมุดและในอินเทอรเน็ต 
 5.  เม่ือไดขอมูลภาพที่ตองการในแบบรางและถายรูปขอมูลของรูปทรงตางๆแลว 
ข้ันตอนตอไปจึงเปนการนําภาพตามแบบรางและขอมูลภาพถายมาใชในโปรแกรมตกแตงภาพ
(Photoshop) ในคอมพิวเตอร โดยการตัดภาพถายในมุมตางๆที่สนใจ มาจัดวางรวมกันใหเกิดเปน
ภาพใหมในข้ันตอนการทําแบบราง แตยังคงเคาโครงจากสภาพแวดลอมเดิมในปจจุบัน โดยจะ
กําหนดภาพรางใหเห็นอยางชัดเจน แตจะไมกําหนดตายตัว อาจปรับเปล่ียนรายละเอียดไดตามความ
เหมาะสมตามผลงานช้ินนั้น  
 6.  เม่ือไดภาพรางตนแบบมาแลว ข้ันตอนตอไปเปนการขยายแบบรางลงบนผาใบหรือ
ผลงานจริง โดยการใชดินสอในการรางภาพตามแบบท่ีกําหนดไวใหท่ัวท้ังภาพ อยางคราว ๆ 
 7.  เม่ือรางภาพเสร็จแลวจึงเปนข้ันตอนเขียนดวยปากกาเคมีทับเสนแบบรางดินสอ 
ขาพเจาจะเร่ิมเขียนเปนสวนๆ เนื่องจากจะตองมีการเปรียบเทียบสัดสวนขนาดของสิ่งตางๆใหมี
ความสอดคลองกันในเร่ืองของระยะและความกลมกลืนในการอยูรวมกันของภาพ  
 8.  หลังจากท่ีใชปากกาเคมีเขียนภาพ กอนอิฐ สัตว วัตถุ ส่ิงของตางๆ ในระยะหนาเสร็จ
แลว พื้นท่ีในภาพที่เหลือคือ พื้นท่ีท่ีเปน ตึก ตนไม ทองฟา กอนเมฆ ควัน หรือในพื้นท่ีท่ีเปนระยะ
หลังท้ังหมดของภาพ พื้นท่ีเหลานี้ ขาพเจาจะใช สีอะคริลิค เพื่อสรางระยะใหเกิดข้ึนในงาน และยัง
ชวยลดความแข็งของน้ําหนักปากาเคมีไดอีกดวย  
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 9.  เม่ือสวนท่ีเขียนดวยปากกาเคมีกับสวนสวนท่ีเขียนดวยสีอะคริลิคเสร็จแลว ภาพท่ี
เกิดข้ึนจะมีความขัดแยงในเรื่องของการแบงแยกรูปทรงตาง ๆ กันอยางรุนแรง ดังนั้นขาพเจาจึงใช
ปากกาเคมีลูบลงไปในสวนท่ีเปนสีอะคริลิค ภายในภาพ เพื่อสรางความกลมกลืนและคาน้ําหนัก
ของภาพใหเปนเอกภาพมากข้ึน แตยังคงท้ิงรองรอยของความขัดแยงไวเพื่อใหสอดคลองไปกับ
แนวความคิดท่ีขาพเจาตองการจะถายทอด จึงเปนอันเสร็จสมบูรณในวิธีการสรางผลงานจิตรกรรม
ของขาพเจา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

                                 ภาพท่ี 14  ภาพอุปกรณการสรางสรรค 
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                            ภาพท่ี 15  ภาพวาดลายเสนตนแบบลงบนกระดาษ 
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    ภาพท่ี 16  ภาพการลงพื้นท่ีเก็บขอมูล 
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                 ภาพท่ี 17 ภาพการคนหาภาพขอมูลทางประวตัิศาสตรในอินเทอรเน็ต 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ภาพท่ี 18  ภาพการใชโปรแกรมตกแตงภาพ (Photoshop) ในคอมพิวเตอร 
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              ภาพท่ี 19  ภาพรางผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                         ภาพท่ี 20  ภาพรางผลงาน 
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           ภาพท่ี 21  ภาพการตดัเสนดวยปากกาเคม ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     ภาพท่ี 22  ภาพรายละเอียดของส่ิงของตางๆ ในระยะหนา 
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                              ภาพท่ี 23  ภาพการใช สีอะคริลิค เพื่อสรางระยะใหเกิดข้ึนในงานและยังชวยลด   
                              ความแข็งของน้ําหนักปากาเคมีไดอีกดวย 
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บทท่ี 4 
 

การดําเนินการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 
 
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมรวมสมัย หัวขอ “ภาพสะทอนการเปล่ียนแปลงของยุค
โลกาภิวัตน” เปนการสรางสรรคมาอยางตอเนื่อง เกี่ยวกับการถายทอดเร่ืองราวในสังคมเมือง           
ท่ีสะทอนใหเห็นถึงความไมม่ันคง ความหวาดกลัว การโหยหาความงามความสงบ และความอบอุน
ในแบบที่เราเคยมีมาในอดีต โดยใชผลงานจิตรกรรมเปนส่ือกลาง เพื่อกระตุนใหผูดูเกิดการ              
“ ตระหนัก ” ถึงปญหาการทําลายและการเปล่ียนแปลงของสภาพแวดลอมในปจจุบัน จึงสามารถ
ลําดับการพัฒนาในการสรางสรรคผลงานไดดังตอไปนี้ 
 
การสรางสรรคและการพัฒนาผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 
 การสรางสรรคผลงานกอนวิทยานิพนธระยะที่ 1 นี้ แนวความคิดในการสรางสรรค
ผลงานของขาพเจาคือ การเปล่ียนแปลงของสภาพแวดลอม ขาพเจาเลือกท่ีจะหยิบเอาการ
เปล่ียนแปลงของสภาพแวดลอมท่ีเต็มไปดวยความขัดแยงและภัยพิบัติในสังคมเมือง เพื่อกระตุน
เตือนใหเราไดรูสึกและหวนยอนกลับไปคิดถึงความเปนไปของชีวิตท่ีมีความผูกพันกับความงดงาม
ในอดีต โดยการนํามิติทางเวลาท่ีมีความแตกตางกัน 3 มิติเวลา คือการจินตนาการถึงสภาพแวดลอม
เร่ืองราวในอดีตจากภาพขอมูลภาพท่ีพบเห็นและการสืบคนขอมูลตางๆในเวลาปจจุบัน เพื่อแสดง
หวงสภาวะของความคิดฝนกับส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนกับสภาพแวดลอมในอนาคต โดยแฝงสาระความคิด
ผานงานจิตรกรรมดวยสัญลักษณ ทางทัศนธาตุและเทคนิคทางจิตรกรรม เพื่อสะทอนความงามและ
คุณคาแหงธรรมชาติ ท่ีสงผลตอความสมดุลในการดําเนินชีวิต และความรูสึกภายในจิตใจของ
ขาพเจา 
 การสรางสรรคผลงานในระยะแรกนี้ถือไดวาเปนจุดเร่ิมตนเปนการคนหาเอกลักษณใน
แนวทางการสรางสรรคเฉพาะตัว ผลงานในระยะน้ีขาพเจาไดใหความสนใจในเร่ืองรูปแบบในการ
สรางสรรคผลงาน เนนไปที่การจัดองคประกอบของภาพ สวนเนื้อหาเร่ืองราวและแนวความคิดท่ี
นําเสนอนั้นยังไมคอยชัดเจนนัก 
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     ภาพท่ี 24  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 1 
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ภาพท่ี 25  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 2 
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             ภาพที่ 26  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 3 
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   ภาพที่ 27  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 4 
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ภาพท่ี 28  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 5 
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การสรางสรรคและการพัฒนาผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 
ผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 ในระยะนี้ขาพเจาไดใชรูปทรงสัญลักษณท่ีหลากหลาย

มากข้ึนและนําส่ิงของท่ีมีเร่ืองราวของความเปนชนบทเขามาผสมรวมกับซากส่ิงของในเมืองโดยให
ความสนใจในเรื่องของการทดลองทางเทคนิค มีการนําวัสดุเขามาผสมในงานจิตรกรรม 2 มิติ เพ่ือ
สรางพื้นผิวข้ึนใหมอีกดวย แนวความคิดของการสรางสรรคผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี2นี้ยังคง
เปนเร่ืองของการเปล่ียนแปลงของสภาพแวดลอม ท่ีวาดวยเร่ืองของสถานท่ีตางๆตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบันลวนแลวแตมีเร่ืองราวรากเหงาและความผูกพันของมนุษย กอเกิดเปนสังคม วัฒนธรรม 
ประเพณี โดยไดเร่ิมมีการพัฒนา เปล่ียนแปลงไปทุกยุคทุกสมัยอยางรวดเร็วไมวาจะเปนดาน 
วิทยาศาสตร เทคโนโลยี การส่ือสาร การคมนาคม ฯลฯ โดยไมมีทาทีท่ีจะลดนอยลง ทําใหรูสึกวิตก
กังวล และหวาดกลัว ตอการเปล่ียนแปลงดังกลาวไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออม ซ่ึงไดไป
กระตุนความคิดจากจินตนาการของขาพเจาถึงสภาวะท่ีรกรางวางเปลา เส่ือมโทรมจนเกินกวาท่ี
ส่ิงมีชีวิตจะอาศัยอยูได จึงเปนท่ีมาของแรงบัลดาลใจในการสรางสรรคผลงานชุดนี ้ 
 ปญหาในการสรางสรรคผลงานในระยะท่ี2 นี้คือเร่ืองของการสรางผิวของส่ิงตางๆ
ภายในภาพท่ีใชวัสดุตัวเดียวกันจึงไมมีความแตกตางในเร่ืองของลักษณะผิว อีกท้ังตัววัสดุท่ีใชทํา
พื้นผิวมีความหยาบและหนา สงผลถึงการเก็บรายละเอียดในระยะหนาดวยเชนกัน ผลงานจึงแสดง
ออกมาไมเดนชัดเทาท่ีควร ปรากฏเพียงรูปความงามอัดเกิดจากแสงสีและรูปทรงในองคประกอบ
ของภาพ แตก็ทําใหขาพเจาไดทดลอง พัฒนา และเขาใจในดานเทคนิควิธีการในผลงานกอน
วิทยานิพนธระยะท่ี 2 นี้ 
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 ภาพท่ี 29  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินที่ 1 
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 ภาพท่ี 30  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินที่ 2 
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การสรางสรรคและการพัฒนาผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 
 ผลงานในชวงนี้เปนจุดเปล่ียนท่ีสําคัญ จากโครงสรางทางความคิดท่ีพัฒนามาจากผลงาน
ในระยะแรก คือเร่ิมกําหนดใหมีสัญลักษณเร่ืองราวของสถานท่ีเฉพาะเขาไปในผลงาน เชน
อนุสาวรีย วัด พระ สนามบินฯลฯ ซ่ึงเปนสถานท่ีท่ีเรารูจักคุนชินกันเปนอยางดีปรากฏใหเห็นอยูใน
ระยะหลังของผลงานช้ินนั้นๆ และเปนผลงานสรางสรรคท่ีเปนจุดเร่ิมตนในการนําแรงบันดาลใจท่ี
เกี่ยวกับ ภาพสะทอนการเปล่ียนแปลงในยุคโลกาภิวัตน  นําไปพัฒนาตอในผลงานชุดวิทยานิพนธ 
 ขาพเจาไดนําเสนอเร่ืองราวสถานท่ีตางๆตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันลวนแลวแตมีเร่ืองราว
รากเหงาและความผูกพันของมนุษย กอเกิดเปนสังคม วัฒนธรรม ประเพณี โดยไดเร่ิมมีการพัฒนา 
เปล่ียนแปลงไปทุกยุคทุกสมัยอยางรวดเร็วไมวาจะเปนดาน วิทยาศาสตร เทคโนโลยี การส่ือสาร
การคมนาคม ฯลฯ โดยไมมีทาทีท่ีจะลดนอยลง ทําใหรูสึกวิตกกังวล และหวาดกลัว ตอการ
เปล่ียนแปลงดังกลาวไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออม ซ่ึงไดไปกระตุนความคิดจากจินตนาการ
ของขาพเจาถึงสภาวะท่ีรกรางวางเปลา เส่ือมโทรมจนเกินกวาท่ีส่ิงมีชีวิตจะอาศัยอยูได เหมือนกับ
การสรางสรรคและการพัฒนาผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 
 การสรางสรรคผลงานในระยะท่ี 3 ขาพเจาไดปากกาเคมีเขามาใชในการเขียนและตัดเสน
ผลงานแลวใชน้ําสีอะคริลิคทาบางๆเปนการไลน้ําหนักเพื่อสรางระยะในภาพ แลวตัดกอนเมฆบน
ทองฟาออกไปใหเหลือเฉพาะแสงท่ีขุนมัว(เชน ตัวอยางผลงานภาพที่ 16 ภาพผลงานกอน
วิทยานิพนธระยะที่ 3 ช้ินท่ี 1-3) โดยไมตองการที่จะบอกใหรูถึงเวลาท่ีเกิดข้ึน วามันจะเกิดข้ึน
เม่ือไหรเวลาใดเหมือนการพยากรณหรือทํานาย เนื่องจากตองการที่จะสะทอนใหผูคนไดตระหนัก
ถึงปญหาท่ีกําลังเกิดข้ึน โดยการตั้งรับอยางมีสติและหาทางแกไขตอไป 
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      ภาพท่ี 31  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 1 
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       ภาพท่ี 32  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 2 
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     ภาพท่ี 33  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 3 
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         ภาพท่ี 34  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 4 
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    ภาพท่ี 35  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 5 
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         ภาพท่ี 36  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 6 
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          ภาพท่ี 37  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 7 
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        ภาพที่ 38  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 8 
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การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 
ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ขาพเจายังคงใช ความบันดาลใจจากการเปล่ียนแปลงของ

สภาพแวดลอมในสังคมเมือง ในเร่ืองสถานท่ีตางๆต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันลวนแลวแตมีเร่ืองราว
รากเหงา และความผูกพันของมนุษย กอเกิดเปนสังคม วัฒนธรรม และประเพณี โดยไดเร่ิมมีการ
พัฒนา เปล่ียนแปลงไปในทุกยุคทุกสมัยใหมีความเจริญเติบโตของวัตถุและการติดตอส่ือสารท่ี
รวดเร็ว มนุษยตางแลกเปลี่ยนเชื่อมตอกันท้ังดานวัตถุ ส่ิงของ การเมือง เศรษฐกิจ การคา สงคราม 
และการกอการราย โดยไมมีทาทีท่ีจะลดนอยลง เปนโลกาภิวัฒนใหมท่ีทําใหสังคมไทยไดรับรูทุก
เร่ืองราว แตส่ิงหนึ่งท่ีอยูในวิถีชีวิตของคนไทยก็คือความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
 จากปญหาที่เกิดข้ึนในผลงานระยะแรก จะเห็นไดวามีการสรางขนาดของภาพใหมีความ
ยาวมากข้ึน ใหเห็นส่ิงท่ีขาพเจาตองการจะถายทอดอยางแทจริง และมีผลตอระบบการมองที่ล่ืน
ไหล เม่ือมาถึงผลงานในชุดนี้ของขาพเจาเลือกที่จะหยิบยกเร่ืองราวของสถานท่ีท่ีมีอยูจริง โดยไดนํา
ภาพของส่ิงกอสรางท่ีมีอยูในสถานท่ีนั้นๆ รวมถึงสัตว และส่ิงของท่ีอยูในบริเวณนั้น เขามา
ประกอบกันในตัวผลงานดวย วิธีการนี้จึงสงผลใหผลงานการสรางสรรคมีความชัดเจนท้ังใน
แนวความคิดท่ีเฉพาะเจาะจงมากข้ึน และนําไปสูการสรางรูปแบบทางจิตรกรรมท่ีแตกตางและ
พัฒนาไปจากเดิม ตลอดจนเทคนิควิธีการสรางสรรคเร่ิมเกิดความสัมพันธท้ังแนวความคิด  และ
รูปแบบมากยิ่งข้ึน 
 วิธีการสรางสรรคท่ีพัฒนาจะแตกตางไปจากผลงานในระยะแรก  จะเห็นไดจากการ
กําหนดสถานท่ีท่ีเราคุนชิน เชน สะพาน วัด อนุสาวรีย ฯลฯ ซ่ึงเราถือวาเปนรูปท่ีใชส่ือแทน
ความหมายชนิดหนึ่ง ขาพเจาไดนํามาจัดสรร และเรียบเรียงข้ึนใหมเพื่อใชกับผลงานจิตรกรรมของ
ขาพเจา 
 
ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 1 – 2 
 ผลงานชิ้นท่ี 1,2 จะมีโครงสรางและการใชสีท่ีเหมือนกับการสรางสรรคผลงานใน
ระยะแรกอยู เปนผลงานท่ีใชเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบ แตจะมีการกําหนดสถานที่เฉพาะเพิ่มเขา
ไปในช้ินงาน  ขาพเจาไดกําหนดมุมมองท่ีเกิดจากการทําลายทุกรูปแบบของมนุษยเอง ใหความ
สนใจหรือมีความหมายแฝงในเร่ืองของหายนะท่ีเกิดข้ึนกับท่ีอยูอาศัยของมนุษย และสัตว สวนผูท่ี
รอดชีวิตจะตองดิ้นรน หาวิธีเอาตัวรอดตอไปใหได 
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ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 3 – 4 
 เปนผลงานท่ีมีการเปล่ียนแปลงทางดานเทคนิคในการใชสี โดยใชเทคนิคปากกาเคมีบน
ผาใบ หลังจากผลงานกอนวิทยานิพนธ และช้ินท่ี 1,2 ในผลงานวิทยานิพนธ ท่ีมีการใชสีสันใน
ธรรมชาติอยู เนื่องจากตองการตัดเร่ืองความเหมือนจริงอยางท่ีตาเห็นออกไป ใหเหลือเพียงสีขาว-
ดํา ท่ีสามารถแตงเติมภาพในจินตนาการ ภาพในความฝน และสรางภาพในความคิด ความเช่ือ ได
อยางสมบูรณ จึงกลาวไดวาคิด-ฝนอะไร ก็สามารถทําไดโดยไมตองคํานึงถึงความเปนจริง 
 
ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 5 – 8 
 เปนผลงานท่ีไดนําเอาเทคนิคกอนหนาวิทยานิพนธและชวงทําวิทยานิพนธมารวมกันแต
ตัดเร่ืองของสีสันออกไป โดยการใชเทคนิคสีอะคริลิคและปากกาเคมี ซ่ึงสีอะคริลิคสามารถสราง
เนื้อหนังและพื้นผิวของวัตถุตางๆไดอยางเปนท่ีนาพอใจ ปากกาเคมีจะทําหนาท่ีเก็บรายละเอียดตาง
และสรางความกลมกลืนในการอยูรวมกันของวัตถุตางๆภายในภาพ ซ่ึงการผสมผสานทางดาน
เทคนิคนี้จะมีความสอดคลองและเปนไปในทิศทางเดียวกับส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนมาในภาพวิทยานิพนธ
ชุดนี้ดวย 
 แนวความคิดของผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 5 – 8  เม่ือไหรก็ตามท่ีทุกคนเห็นความสําคัญ
ของกอนดินท่ีถูกกดทับอยูภายใตกอนอิฐกอนปูน  เม่ือนั้นเราก็จะไดธรรมชาติท่ีสวยงามกลับคืนมา  
โดยหวังวากอนดินเหลานั้นจะหลอมรวมเปนผืนแผนดินท่ีเต็มไปดวยความอุดมสมบูรณอีกคร้ัง 
 
ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 9 
 การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 9 นี้ ระยะหนาปรากฏเปนโครงสรางรานสะดวก
ซ้ือ ในมุมท่ีมองออกไปจากภายในรานผานกระจกและประตูของรานท่ีบงบอกถึงการใชชีวิต24
ช่ัวโมง ในการดํารงชีวิตของผูคนในสังคมสมัยใหม ท่ีคิดวาม่ันคงถาวรแลวยังตองยอมใหกับการ
เปล่ียนแปลงการเส่ือมสลายไปตามกาลเวลา ไปสูสภาพบานเมืองท่ีลมสลายในท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 
51 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
   ภาพที่ 39  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 
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       ภาพท่ี 40  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 
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ภาพท่ี 41  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 3 
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ภาพท่ี 42  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 4 
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          ภาพท่ี 43  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 5 
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        ภาพที่ 44  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 6 
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ภาพท่ี 45  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 7 
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 ภาพท่ี 46  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 8 
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ภาพท่ี 47  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 9 
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บทท่ี 5 

 
บทสรุป 

 
 การจัดทําวิทยานิพนธภายใตหัวขอ  “ ภาพสะทอนการเปล่ียนแปลงของยุคโลกาภิวัตน ” 
เปนการนําเสนอความคิดความรูสึกท่ีขาพเจามีตอ เร่ืองราวในสังคมเมือง(กรุงเทพฯ) ท่ีสะทอนให
เห็นถึงความไมม่ันคง ความหวาดกลัว การโหยหาความงามความสงบ และความอบอุนในแบบที่เรา
เคยมีมาในอดีต โดยขาพเจาไดใหความสําคัญกับเร่ืองราวความเจริญท่ีเกิดข้ึนมาแลวในอดีต 
มากกวาการท่ีจะพูดถึงความเจริญกาวหนาท่ีกําลังจะเกิดข้ึนตอไปในอนาคต จึงเปนเสมือนสวนหนึ่ง
ในการคนหาอดีต โดยตองการใหคนรุนหลังไดมองเห็นถึงความสําคัญของบรรพบุรุษผูสรางสรรค
ศิลปะไทยไวใหเราทําหนาท่ีสืบสานตอไปในอนาคต ขาพเจาไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับทัศนคติท่ีมีตอ
เมือง มายาภาพท่ีมีในภาพยนตร มุมมองท่ีใชในการเลนเกมและระบบแสงแบบไรท่ีมา นํามาใชใน
งานจิตรกรรมของขาพเจา จึงสามารถสรุปเร่ืองราวกอเกิดเปนแนวความคิดทางศิลปะโดยอาศัย
รูปแบบของจิตรกรรมแนวสองมิติ ท่ีสามารถอธิบายเร่ืองของเหตุผลไดเปนอยางดี อยางไรก็ดีการ
สรางผลงานในคร้ังนี้ ขาพเจาเห็นวา เราไมอาจสรางความเจริญกาวหนาท่ีเกิดข้ึนตอไปในอนาคตให
เปนไปในแบบท่ีเราตองการฝนอยากใหเปนและเห็นวิวัฒนาการของมนุษยในอนาคตขางหนาได 
หากเราละท้ิงวิถีชีวิต ความเช่ือ ความศรัทธาของบรรพบุรุษของเราไวกับความเจริญท่ีไดเกิดข้ึนไป
แลว 
 ตลอดเวลาท่ีขาพเจาไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและจัดทําเอกสารประกอบ
วิทยานิพนธ จนพบบทสรุปบางประการสามารถสรางความเขาใจใหกับผูท่ีสนใจในระดับหนึ่ง     
แตท้ังหมดก็เปนเพียงจุดเร่ิมตนในการสรางสรรคของขาพเจาท่ีจะพัฒนาทัศนคติและการสรางสรรค
ผลงานใหดียิ่งๆ ข้ึนไป 
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รายระเอียดผลงานการสรางสรรค 
 

 ผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 
1. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 1 
ช่ือผลงาน “ จิตใตสํานึก หมายเลข 1 ” เทคนิคสีอะคริลิค 
 ขนาด 170 X 130 เซนติเมตร  พ.ศ. 2549.   
2. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 2 
ช่ือผลงาน “จิตใตสํานึก หมายเลข 5” เทคนิคสีอะคริลิค 
ขนาด 150 X 200 เซนติเมตร  พ.ศ. 2549. 
3. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 3 
ช่ือผลงาน “จิตใตสํานึก หมายเลข 7” เทคนิคสีอะคริลิค 
ขนาด 200 X 120 เซนติเมตร  พ.ศ. 2550. 
4. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 4 
ช่ือผลงาน “จิตใตสํานึก หมายเลข 8 ” เทคนิคสีอะคริลิค 
ขนาด 200 X 140 เซนติเมตร  พ.ศ. 2550. 
5. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินที่ 5 
ช่ือผลงาน “จิตใตสํานึก หมายเลข 12 ” เทคนิคสีอะคริลิค 
ขนาด 200 X 140 เซนติเมตร  พ.ศ. 2550. 
 

ผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 
1. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินที่ 1 
ช่ือผลงาน “ เมือง หมายเลข 3 ” เทคนิคผสมบนผาใบ 
 ขนาด 180 X 140 เซนติเมตร  พ.ศ. 2551.   
2. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินที่ 2 
ช่ือผลงาน “ เมือง 6 ” เทคนิคผสมบนไม 
ขนาด 120 X 170 เซนติเมตร  พ.ศ. 2551. 
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ผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 3 
1. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 1 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 1 ”  เทคนิค ปากกาเคมี สีอะคริลิค บนผาใบ 
ขนาด 180 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2551. 
2. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 2 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 2 ” เทคนิค ปากกาเคมี สีอะคริลิค บนผาใบ   
ขนาด 180 X 140 เซนติเมตร พ.ศ. 2552. 
3. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 3 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 3 ”  เทคนิค ปากกาเคมี สีอะคริลิค บนผาใบ   
ขนาด 140 X 180 เซนติเมตร พ.ศ. 2552. 
4. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 4 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 4 ” เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ  
ขนาด 200 X 160 เซนติเมตร พ.ศ. 2552. 
5. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 5 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 5 ” เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ       
ขนาด 160 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2552. 
6. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 6 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 6 ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ 
ขนาด 200 X 160 เซนติเมตร พ.ศ.  2552. 
7. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 7 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 7 ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ 
ขนาด 200 X 160 เซนติเมตร พ.ศ.  2552. 
8. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 3 ช้ินที่ 8 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 8 ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ 
ขนาด 200 X 160 เซนติเมตร พ.ศ.  2552. 
 

ผลงานวิทยานพินธ 
1. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 1  
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 9 ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ  
ขนาด 160 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2553. 
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2. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 2  
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน 10 ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ  
ขนาด 160 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2553. 
3. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 3 
ช่ือผลงาน “ โลกาภิวัตน ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ  
ขนาด 180 X 400 เซนติเมตร พ.ศ. 2553. 
4. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 4  
ช่ือผลงาน “ มุมเมือง ”  เทคนคิ สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ  
 ขนาด 100 X 180 เซนติเมตร พ.ศ. 2554. 
5. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 5  
ช่ือผลงาน “ กอนดินท่ีหายไป ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ  
ขนาด 200 X 140 เซนติเมตร พ.ศ. 2554. 
6. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 6 
ช่ือผลงาน “ กอนดินท่ีหายไป 2 ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ 
ขนาด 100 X 80 เซนติเมตร พ.ศ. 2554. 
7. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 7 
ช่ือผลงาน “ สะพานรองไห ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ  
ขนาด 150 X 359 เซนติเมตร พ.ศ. 2554. 
8. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 8 
ช่ือผลงาน “ ไมมีช่ือ ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ ขนาด 180 X 350 
เซนติเมตร พ.ศ. 2555. 
9. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 8 
ช่ือผลงาน “ มองกลับ ”  เทคนิค สีอะคริลิค ปากกาเคมี บนผาใบ  
ขนาด 110 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2555. 
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ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ‐สกุล  นายวิทยา  หอทรัพย 
เกิด   6  ตุลาคม  2525  จังหวดัพังงา 
ท่ีอยู   351 หมู 1 ตําบลทาขนอน อําเภอคีรีรัฐนคิม จังหวดัสุราษฎรธานี 84180 
โทร   081-7701227 
E-mail   autosilly@hotmail.com 
 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2537 ประถมศึกษา โรงเรียนคีรีรัฐนิคม จ.สุราษฎรธานี 
 พ.ศ. 2540 มัธยมศึกษาตอนตน โรงเรียนคีรีรัฐวิทยาคม จ.สุราษฎรธานี 
 พ.ศ. 2543 มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนคีรีรัฐวิทยาคม จ.สุราษฎรธานี 

พ.ศ. 2547 ศิ ลปบัณฑิ ต  ภาควิ ชาวิ จิ ตรศิ ลป   คณะสถ าป ต ย ก ร รมศ าสต ร                       
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 

 พ.ศ. 2554 ศิลปมหาบัณฑิต ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรม        
และภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

การแสดงผลงาน 
พ.ศ. 2545 รวมแสดงงาน Art มันส สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร

ลาดกระบัง 
พ.ศ. 2547 รวมแสดงงานนิทรรศการ 10 ป วิจิตรศิลป : ศิลปะเคียงคูเทคโนโลยี 
    รวมแสดงงานศิลปกรรมรวมสมัยของศิลปนรุนเยาว คร้ังท่ี 21 
พ.ศ. 2551 รวมแสดงงานศิลปกรรมรวมสมัยพานาโซนิค คร้ังท่ี 10 
พ.ศ. 2552 นิทรรศการเสนทางสูศิลปะ The way to art ป 2552 
 นิทรรศการ การศึกษาโครงการพระราชดําริดานส่ิงแวดลอมเพื่อการ

สรางสรรคศิลปกรรม “จิตรกรรมสํานึกตอวิกฤตการณส่ิงแวดลอม” โดย
ภาควิชาจิตรกรรม  คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ 
มหาวิ ทย า ลั ยศิ ลปากร  ณ  หอ ศิลป  สม เ ด็ จพระนา ง เ จ า สิ ริ กิ ติ์
พระบรมราชินีนาถ  
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พ.ศ. 2553 รวมแสดงนิทรรศการรวมสมัยพานาโซนิค คร้ังท่ี 12 
นิทรรศการ Convey to… สัญญาณแหงการถายทอด หอศิลปริมนาน 

ประวัติทุนการศึกษา 
 พ.ศ. 2555 ทุนมูลนิธิรัฐบุรุษ พลเอก เปรม ติณสูลานนท 
เกียรติประวัต ิ

พ.ศ. 2538 รางวัลดีเดน งานวันสหกรณแหงชาติ ประจําป 2538 
พ.ศ. 2540 รางวัลท่ี 1 ศิลปกรรมเด็กและเยาวชนฟลิปส 
พ.ศ. 2541 รางวัลรองชนะเลิศ “น้ําสายใยแหงชีวิต” โครงการ อีซูซุเยาวชนสัมพันธ  
 รางวัลยอดเยี่ ยม  บอกเรา สักนิด เ ม่ือ คิด ถึง ส่ิงแวดลอม  ค ร้ัง ท่ี  3            

บริษัท มิตซูบิชิ อีเล็คทริค 
 รางวัลท่ี 2  “รักษไทยเท่ียวไทย” 50 ป วิทยกุารบินแหงประเทศไทย จํากัด                             
พ.ศ. 2542 รางวัลดีเดน “ในหลวงกับการพัฒนาสังคมไทย” มูลนิธิเพื่อสังคมไทย 
พ.ศ. 2553 รางวัลเกียรตินยิมอันดับ 3 เหรียญทองแดง ประเภทจิตรกรรม การแสดง 
                       ศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 56 
 รางวัลดี เดน  ระดับอุดมศึกษาและประชาชนทั่วไป  การประกวด

ศิลปกรรม “นําส่ิงท่ีดีสู ชีวิต” ประจําป 2553 
พ.ศ. 2553 รางวัล Platinum Awards“ ยูโอบี เพนต้ิง ออฟ เดอะ เยียร คร้ังท่ี 2 ” 
 รางวัลยอดเยี่ยม “โลกสวยดวยธรรมชาติ” การประกวดจิตรกรรมเอเชีย 

พลัส คร้ังท่ี 1 
พ.ศ. 2555 ได รับการคัด เ ลือกเข ารวม  “โครงการสรรสร าง ศิลปนรวมสมัย        

ประจําป 2555” ณ บานดํานางแล ของ อ. ถวัลย ดัชนี ศิลปนแหงชาติ       
ท่ี จ. เชียงรายโดยสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย และไดรับการ
คัดเลือก ระดับปริญญาโท เพื่อเดินทางไปตอยอดการฝกอบรมเชิง
ปฏิบัติการข้ันสูง ณ สหรัฐอเมริกา รวมกับศิลปนแหงชาติ 
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