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บทคัดย่อ 

ศิลปนิพนธ์เรื่องกลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัย มี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการสร้างภาพลวงทางสังคมที่น าไปสู่ความเหลื่อมล ้า ผ่านการใช้สัญลักษณ์และ
องค์ประกอบทางจิตรกรรมเหนือจริง โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร และสร้างสรรค์ผลงานภายใต้
แนวความคิดที่เกี่ยวข้องกับโครงสร้างทางอ านาจในสังคมการบิดเบือนข้อเท็จจริงของชนชั้นปกครอง
และการกดทับชนชั้นแรงงาน สะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการที่ท าให้ความไม่เป็นธรรมถูกยอมรับให้
กลายเป็นเรื่องปกติ ทั้งนี้ งานจิตรกรรมร่วมสมัยชุดนี้ไม่ได้มุ่งให้ค าตอบไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง แต่
เปิดพื้นที่ให้ผู้ชมตั้งค าถามและขบคิดต่อโครงสร้างทางสังคมที่พวกเขาด ารงอยู่ ซึ่งสร้างสรรค์ผลงาน
ด้วยเทคนิคจิตรกรรมสีน ้ามันจ านวน 6 ชิ้น 

 จากการสร้างสรรค์พบว่ากลไกของการสร้างความเท็จให้กลายเป็นความจริงมีบทบาทส าคัญ
ในการคงอยู่ของความเหลื่อมล ้า โดยอาศัยอ านาจ สื่อ และวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือหล่อหลอมความ
เชื่อของผู้คน ซึ่งส่งผลให้โครงสร้างทางสังคมท่ีไม่เป็นธรรมสามารถด ารงอยู่ได้อย่างแนบเนียนในสังคม 
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Abstract 

  This thesis art project on the mechanism of turning lies into reality through 
contemporary painting aims to study the emergence of social illusions that lead to 
inequality. By using surrealistic symbols and psychological elements, studying the 
information in the documents, and creating works based on concepts related to social 
power structures, distortion of ruling class facts, and oppression of the working class. 
Reflecting the process of injustice being accepted. The purpose of the contemporary 
painting series is not to provide answers in any direction, but to make the audience 
question and reflect on the social structure they are in. The series uses 6 oil painting 
techniques. 

 From the process of creation, it is discovered that the mechanism of falsehood 
turning into reality plays an important role in the existence of inequality, relying on 
power, media, and culture as tools to shape people's beliefs, leading to the seamless 
existence of unfair social structures in society. 
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งานวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง “กลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรม
ร่วมสมัย” ด าเนินการจนสามารถส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ใคร่ขอกราบขอบพระคุณ
ประธานกรรมการและคณะกรรมการทุกท่านที่ร่วมกันพิจารณาตรวจสอบ รวมทั้งการให้ค าแนะน าที่
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มุ่งหมาย อีกท้ัง งานวิจัยสร้างสรรค์ครั้งนี้มิอาจส าเร็จลุล่วงได้หากปราศจากความอนุเคราะห์จาก รอง
ศาสตราจารย์ ธณฤษภ์ ทิพย์วารี ที่ได้สละเวลาให้ข้อมูล และให้ความช่วยเหลือในทุกด้านเป็นอย่างดี 
ผู้สร้างสรรค์จึงใคร่ขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง  

สุดท้ายนี้ผู ้สร้างสรรค์ขอกราบขอบพระคุณบิดาและมารดาผู้เป็นแรงบันดาลใจที่ส  าคัญ 
ตลอดจนครอบครัวที่มอบก าลังใจที่ดีเสมอมา และขอขอบคุณเพ่ือนๆ พ่ีๆ คณาจารย์ทุกท่าน ตลอดจน
ผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์จิตรกรรมร่วมสมัยชุดนี้ ข้อบกพร่องใดที่เกิดขึ้นผู้
สร้างสรรค์ขอน้อมรับแต่เพียงผู้เดียว และยินดีรับค าแนะน าเพื่อประโยชน์ในการพัฒนางานวิจัย
สร้างสรรค์ต่อไป 

ธนบดี ลมุนพันธ์ 



ช

ค าน า 

ศิลปนิพนธ์เรื่อง “กลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัย” 
เกิดจากความสนใจของข้าพเจ้าในเรื่องของการศึกษากระบวนการที่ท าให้ความเท็จถูกยอมรับให้
กลายเป็นความจริงในสังคม โดยเฉพาะเมื่อกลไกดังกล่าวส่งผลต่อความเหลื่อมล ้าและการครอบง าทาง
อ านาจ การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้จึงมุ่งน าเสนอแนวคิดดังกล่าวผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัยที่ใช้
สัญลักษณ์และองค์ประกอบเหนือจริง เพื่อสะท้อนความจริงที่ถูกสร้างขึ้น และกระตุ้นให้ผู ้ชมตั้ง
ค าถามต่อโครงสร้างทางสังคมที่พวกเขาด ารงอยู่ในทุก ๆ สังคม  

จากการศึกษาของข้าพเจ้าท าให้ตระหนักได้ถึงโครงสร้างของสังคมในปัจจุบันที่มีการบิดเบือน 
ปิดกั้นข้อมูลเพื่อผลประโยชน์ให้กับคนในชนชั้นปกครองหรือผลประโยชน์ส่วนตัวของกลุ่มคนบางกลุ่ม 
การมีอยู่ของข้อมูลเท็จถูกสอดแทรกอยู่ในข้อเท็จจริงและคงอยู่ในสังคมได้อย่างแนบเนียน  

ทั้งนี้ การจัดท าศิลปนิพนธ์์เรื ่อง "กลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงาน
จิตรกรรมร่วมสมัย" เพื ่อต้องการให้คนในสังคมได้ตระหนักถึงความเหลื ่อมล ้าทางสังคมที ่เ อ้ือ
ผลประโยชน์ให้กับคนบางกลุ่มคนและกดทับคนอีกกลุ่มไว้ 
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บทที่ 1 

บทน า 

1.ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์

      ศิลปนิพนธ์จิตรกรรมชุดนี้เกิดขึ้นจากการศึกษาสภาพแวดล้อมทางสังคมร่วมสมัย ซึ่งพบว่า
ความเหลื่อมล ้าทางสังคมไม่ได้เกิดขึ้นเพียงปัจจัยทางเศรษฐกิจหรือโครงสร้างทางอ านาจเท่านั้น แต่ยัง
ได้รับการส่งเสริมผ่านกลไกของการบิดเบือนข้อเท็จจริงและการหล่อหลอมความเชื่อที่เอื้อต่อกา ร
รักษาสถานะของผู้มีอ านาจ ในบางกรณีข้อมูลที่ถูกบิดเบือนถูกน าเสนอผ่านสื่อและกลไกทางสังคมต่าง 
ๆ ให้มีลักษณะคล้ายคลึงกับความจริง โดยอ้างอิงจากข้อมูลข่าวสารในประเด็นของ “ดิ ไอคอน กรุ๊ป” 
ที่สังคมยังไม่ทราบข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้นจนส่งผลให้เกิดการเน้นย ้าโครงสร้างความเหลื่อมล ้า และท าให้
ผู้คนในสังคมยอมรับสภาพแวดล้อมทางสังคมท่ีไม่เป็นธรรมโดยไม่ตั้งค าถาม 

ด้วยเหตุนี้ ศิลปนิพนธ์จิตรกรรมชุดนี้จึงมุ่งเน้นการน าเสนอและสะท้อนกลไกของการสร้าง 
“ความจริงจ าแลง” ที่มีบทบาทในการรักษาและขยายความเหลื่อมล ้า ผ่านสื่อจิตรกรรมร่วมสมัย เพ่ือ
กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความตระหนักรู้และตั้งค าถามต่อความเชื่อที่ถูกหล่อหลอมอยู่ในสังคมได้อย่าง
ยาวนาน และตระหนักถึงอิทธิพลของข้อมูลที่ถูกบิดเบือนต่อโครงสร้างทางสังคมโดยรวม 

2.วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์

1. เพื ่อศึกษากลไกในการเปลี ่ยนแปลง “ความเท็จ”  ให้กลายเป็น “ความจริง” ผ่า น
กระบวนการทางสังคม เพ่ือวิเคราะห์ผลกระทบที่เกิดขึ้นภายในสังคม 

2. เพื่อถ่ายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้นโดยการสะท้อนผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัยในรูปแบบแฟน
ตาซีที่คาบเกี่ยวกับความเหนือจริง 

3. วิเคราะห์และกระตุ ้นให้เกิดความตระหนักรู้เกี ่ยวกับการรับข้อมูลข่าวสารและสื ่อใน
ช่องทางต่าง ๆ 
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4. ส ารวจบทบาทของโครงสร้างทางสังคมที่เอ้ือต่อการเกิดความเหลื่อมล ้าในสังคม โดยใช้
ภาพเชิงสัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารประเด็นดังกล่าว 

5. สร้างบทสนทนาเกี่ยวกับการตั้งค าถามต่ออ านาจ ความจริง และความเชื่อที่ท าให้
เกิดผลกระทบของการบิดเบือนข้อมูลที่ส่งผลต่อความไม่เป็นธรรมในสังคม 

3.แนวความคิดสร้างสรรค์

ข้าพเจ้ามุ่งเน้นในการน าเสนอปัญหาและผลกระทบของการบิดเบือนข้อเท็จจริงในสังคม ซึ่ง
ส่งเสริมให้เกิดความเหลื่อมล ้าโดยไม่ได้ค านึงถึงผลที่ตามมา ความเท็จจ านวนมากถูกเผยแพร่ผ่านกลไก
ทางสังคมและเศรษฐกิจ ไม่ว่าจะเป็นอุดมการณ์ ศาสนา วิทยาศาสตร์ หรือการเมือง ซึ่งมักถูกสร้างขึ้น
เพ่ือรักษาผลประโยชน์ของคนในชนชั้นปกครอง ขณะที่ชนชั้นแรงงาน ต้องยอมรับและปฏิบัติตามโดย
ไร้ซึ่งอ านาจในการต่อรอง 

แนวคิดของผลงานจิตรกรรมชุดนี้มุ่งเน้นการใช้สัญลักษณ์และองค์ประกอบที่เหนือจริง เพ่ือ
สะท้อนให้เห็นถึงโครงสร้างทางอ านาจที่ท าให้ความเหลื่อมล ้าสามารถด ารงอยู่ อาทิ การครอบง าทาง
ความคิด การสร้างมายาคติ หรือการบิดเบือนข้อมูลที่ท าให้ความไม่เป็นธรรมถูกปรับเปลี่ยนให้
กลายเป็นเรื่องที่ถูกต้องจนกลายเป็นเรื่องปกติในสังคม ผลงานจิตรกรรมชุดนี้ไม่ได้มุ่งเน้นในการให้
ค าตอบในด้านใดด้านหนึ่ง แต่ต้องการพื้นที่ให้ผู้ชมในการตั้งค าถามต่อ “ความจริง”  ในสังคม 

4.ขอบเขตของการสร้างสรรค์

4.1ด้านเนื้อหา 

ศิลปนิพนธ์จิตรกรรมชุดนี้มุ่งเน้นการศึกษากลไกของการสร้างและส่งผ่าน “ ความเท็จ ” จน
กลายเป็น “ ความจริง ”  ในสังคม ผ่านการบิดเบือนข้อมูลและการครอบง าทางอ านาจของชนชั้น
ปกครอง ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญที่น าไปสู่ความเหลื่อมล ้าเชิงโครงสร้าง ผลงานจิตรกรรมชุดนี้จึงมุ่งเน้น
การสะท้อนกระบวนการดังกล่าวผ่านองค์ประกอบทางจิตรกรรมที่เชื่อมโยงกับสัญลักษณ์เชิงอ านาจ
และสภาพแวดล้อมทางสังคมของชนชั้นแรงงานที่ถูกกดทับ เพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมตระหนักถึงอิทธิพลของ
กลไกดังกล่าวที่แฝงตัวอยู่ในชีวิตประจ าวัน 
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4.2ด้านแหล่งข้อมูล  

      การสร้างสรรค์ผลงานอ้างอิงจากแหล่งข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องการบิดเบือนความ
จริงและความเชื่อทางสังคม รวมถึงข้อมูลข่าวสารที่กล่าวถึงการวิพากษ์วิจารณ์โครงสร้างทางอ านาจ
และข่าวสารของชนชั้นแรงงานที่ตกเป็นเหยื่อจากชนชั้นปกครอง นอกจากนี้ ยังศึกษาตัวอย่างงาน
ศิลปะของศิลปินที่มีแนวทางคล้ายคลึงกันเพื่อท าความเข้าใจแนวทางการถ่ายทอดเนื้อหาเชิงสังคมใน
บริบทของศิลปะร่วมสมัย 

4.3ด้านเทคนิค 

ผลงานสร้างสรรค์โดยใช้เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ ผสมผสานกับเทคนิคการวาดเส้น การใช้แสง 
สี และพื ้นผิว เพื ่อเน้นย ้ามิติของความจริงและความเท็จที ่ซ ้อนทับกันในสังคม การน าเสนอ
องค์ประกอบเหนือจริง ที่ถูกน ามาใช้เพื่อสร้างภาวะที่คลุมเครือ และกระตุ้นให้ผู้ชมตั้งค าถามต่อสิ่งที่
พวกเขารับรู้ โดยอาศัยความแตกต่างของพ้ืนผิวและระดับความสมจริงของภาพเป็นเครื่องมือส าคัญใน
การสื่อสารแนวคิด 

4.4ด้านการน าเสนอ 

      ผลงานศิลปะชุดนี้น าเสนอในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย ซึ่งสะท้อนแนวคิดเกี่ยวกับการสร้าง
ภาพมายาในสังคม โดยมุ่งเน้นการจัดแสดงในพ้ืนที่ที่เอ้ือต่อการวิพากษ์วิจารณ์เชิงสังคม เช่น แกลเลอ
รี่ หรืองานแสดงศิลปะร่วมสมัย เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้มีส่วนร่วมในการตีความ และตั้ งค าถามต่อ
โครงสร้างความเชื่อที่ถูกก าหนดขึ้นโดยอ านาจทางสังคม 

 

5. เวลาที่ใช้ในการท าศิลปนิพนธ์ 

ภาคการศึกษาต้นและภาคการศึกษาปลาย ประจ าปีการศึกษา 2567 
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6.วิธีการศึกษา 

6.1 กรศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยสร้างสรรค์ทางศิลปะ โดยมีขั้นตอนของการสร้างสรรค์ ดังนี้ 

- การก าหนดปัญหาหรือก าหนดแนวคิดของการสร้างสรรค์ 

- การวิเคราะห์ข้อมูล 

- ร่างแบบผลงานสร้างสรรค์ 

- เริ่มกระบวนการสร้างสรรค์ 

- วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

-. สรุป 

-. เขียนเล่มศิลปนิพนธ์ 

 

7.แหล่งข้อมูล 

     - ข้อมูลข่าวสารในชีวิตประจ าวัน 

     - อินเทอร์เน็ตและสื่อออนไลน์ 

     - งานเขียนและทฤษฎีทางศิลปะ 

     - ผลงานของศิลปินกรณีศึกษา 

 

8.ค่าใช้จ่ายในการท าศิลปนิพนธ์ 

     ค่าใช้จ่ายในการท าศิลปนิพนธ์ 15,000 บาท (หนึ่งหมื่นห้าพันบาทถว้น
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บทที่2 

ข้อมูลพื้นฐานที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

การศึกษาเรื่องกลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัยมี
วัตถุประสงค์เพื่อให้คนในสังคมได้ตระหนักถึงความเหลื่อมล ้าของโครงสร้างทางสังคมที่การรับข้อมูล
ข่าวสาร ความเชื่อ สภาพแวดล้อมทางสังคมถูกปกปิด บิดเบือนและปิดกั้น การไร้อ านาจในการต่อรอง
ของชนชั้นแรงงานและการมีอ านาจ ทางสังคมของชนชั้นปกครอง โดยมีกระบวนการศึกษา คือ ข้อมูล
ข่าวสาร เอกสารและงานที่เก่ียวข้องกับงานจิตรกรรมร่วมสมัย 

ทั้งนี้เพ่ือให้เกิดความเข้าใจที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น จึงมีความจ าเป็นต้องศึกษาถึงเรื่องที่เกี่ยวข้อง 
ซึ่งมีหัวข้อของการศึกษาดังต่อไปนี้ 

1.ทฤษฎีและเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

1.1 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับความเหลื่อมล ้าในสังคม  

1.1.1 ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม (Structural Functionalism) 

โดย Emile Durkheim และ Talcott Parsons 

Emile Durkheim (ค.ศ. 1858 – 1917) มีแนวความคิดว่า หน้าที่ของสังคม คือ 
ส่วนที่สนับสนุนให้สังคมสามารถด ารงอยู่ได้ ซึ่งสอดคล้องกับ Alfred Reginald, Radcliffe – 
Brown (ค.ศ. 1881 – 1951) กับ Bronislaw Malinowski (ค.ศ. 1884 – 1942) ที่มองว่า
หน้าที่ทางสังคม เป็นส่วนสนับสนุนให้โครงสร้างสังคมคงอยู่อย่างต่อเนื่อง เพราะสังคมมี
กระบวนการทางสังคมที่ท าให้สังคมเกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เช่น บรรทัดฐาน 
ค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรม และประเพณี เป็นต้น  

Talcott Parsons (ค.ศ. 1902 – 1979) มีแนวความคิดว่า สังคมเป็นระบบหนึ่งที่มี
ส่วนต่างๆ มีความสัมพันธ์และสนับสนุนซึ่งกันและกัน ความสัมพันธ์ที่คงที่ของแต่ละส่วนจะ
เป็นปัจจัยท าให้ระบบสังคมเกิดความสมดุล (Equilibrium) ส่วนในด้านการเปลี่ยนแปลงทาง
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สังคม เกิดจากความสมดุลถูกท าลายลง เพราะองค์ประกอบของสังคมคือ บุคลิกภาพ 
(Personality) อินทรีย์ (Organism) และวัฒนธรรม (Culture) เกิดความแตกร้าว โดยมี
สาเหตุมาจากทั้งสาเหตุภายนอกระบบสังคม เช่น การเกิดสงคราม การแพร่กระจายของ
วัฒนธรรม เป็นต้น และสาเหตุจากภายในระบบสังคมที่เกิดจากความตึงเครียด (Strain) 
เพราะความสัมพันธ์ของโครงสร้างบางหน่วย (Unit) หรือหลายๆ หน่วย ท างานไม่
ประสานกัน เช่น การเปลี่ยนแปลงทางประชากร การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี เมื่อส่วนใด
ส่วนหนึ่งมีการเปลี่ยนแปลงจะเป็นสาเหตุท าให้ส่วนอื่นๆ มีการเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย การ
เปลี ่ยนแปลงที ่เกิดขึ้นอาจเกิดขึ ้นเฉพาะส่วนใดส่วนหนึ่งหรือทั ้งระบบก็ได้ Parsonเน้น
ความส าคัญของวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึง ความเชื่อ บรรทัดฐาน และค่านิยมของสังคม คือ ตัวยึด
เหนี่ยวให้สังคมมีการรวมตัวเข้าด้วยกันและเป็นตัวต้านทานต่อการเปลี่ยนแปลง ในสังคม 

ซึ ่งทั ้งสองท่านมีแนวคิดหลักว่าความเหลื ่อมล ้าถือว่าเป็นสิ ่ง “จ าเป็น” และ 
“หลีกเลี ่ยงไม่ได้” เพราะช่วยให้แต่ละคนมีหน้าที ่ในสังคมตามความสามารถและความ
เหมาะสม เช่น ต าแหน่งงานที่ส าคัญย่อมได้รับผลตอบแทนสูง 

1.1.2 ทฤษฎีความขัดแย้ง (Conflict Theory) 

โดย Karl Marx เป็นผู้ริเริ ่มและได้มีการต่อยอดโดย Max Weber และนักสังคม
วิทยาร่วมสมัย 

ทฤษฎีความขัดแย้งตามแนวคิดของ Karl Marx (1904) เชื่อว่าความขัดแย้งและการ
เปลี่ยนแปลงเป็นของคู่กัน ความขัดแย้งเป็นฐานของชีวิต และความขัดแย้งเป็นเครื่องมือใน
การเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาสังคม Karl Marx ยังเชื่อว่า จุดเริ่มต้นของความขัดแย้งมาจาก
เศรษฐกิจ ความขัดแย้งระหว่างกลุ่มเกิดขึ้นเพราะแต่ละกลุ่มมีความสนใจทางเศรษฐกิจที่ตรง
ข้ามกัน ความขัดแย้งทางเศรษฐกิจระหว่างกลุ่มเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงได้ยาก และจะน าไปสู่ความ
ขัดแย้งทางสังคมและทางการเมือง จุดเน้นในแนวคิดของ Karl Marx จึงอยู่ที่เศรษฐกิจ การ
ต่อสู้ของชนชั้น การแสวงหาผลประโยชน์ และการปฏิวัติ 

ทฤษฎีความขัดแย้งตามแนวคิดของ Max Weber (1968) ยอมรับว่าความขัดแย้งใน
ผลประโยชน์ระหว่างบุคคลพบได้ทุกหนทุกแห่งในสังคม ความขัดแย้งเกิดจากการกระท าของ
บุคคลที่ต้องการที่จะบรรลุความปรารถนาของตนเกิดปะทะกับการต่อต้านของอีกฝ่ายหนึ่ง 
หรือหลาย ๆ กลุ่ม และความขัดแย้งเป็นผลมาจากการมีทรัพยากรหรือรางวัลอย่างจ ากัด 
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Max Weber ยังถือว่า “การแข่งขัน” (Competition) เป็นรูปแบบหนึ่งของความขัดแย้ง 
เพราะในการแข่งขันนั้นถึงจะมีภาวะที่ทุกฝ่ายยอมรับ แต่การแพ้-ชนะ ก็จะเป็นชนวนส าคัญที่
น ามาซึ่งความขัดแย้งด้วย 

ซึ่งในส่วนแนวคิดหลักของ Karl Marx ในสังคมแบ่งเป็น 2 ชนชั้นหลักคือ นายทุน
หรือชนชั้นปกครอง (bourgeoisie) และ ชนชั้นแรงงาน (proletariat) ซึ่งขัดแย้งกันเพราะ
ผลประโยชน์ ในส่วนแนวคิดของ Max Weber เพ่ิมมิติด้าน สถานภาพ (status) และ อ านาจ 
(power) เข้ามาร่วมพิจารณา ไม่ใช่เพียงแค่เศรษฐกิจแต่อย่างเดียว และในเรื่องของกลไกทาง
อุดมการณ์ Karl Marx เคยกล่าวถึง “ideological control” หรือการควบคุมความคิดผ่าน
สถาบันต่างๆ เช่น สื่อ ศาสนา การศึกษา เพ่ือท าให้การกดข่ีดูเป็นเรื่องธรรมดา 

1.2 อิทธิพลของอ านาจและโครงสร้างความเหลื่อมล ้า  

 “ความเหลื่อมล ้าในสังคม” หมายถึง ภาวะที่ประชากรหรือกลุ่มคนในสังคมมีความแตกต่าง
กันอย่างมีนัยส าคัญในการเข้าถึงทรัพยากร โอกาส และสิทธิขั้นพื้นฐาน ซึ่งรวมถึงรายได้ การศึกษา 
การรักษาพยาบาล ที่อยู่อาศัย ความมั่นคงในชีวิต และอ านาจในการตัดสินใจในเรื่องต่าง ๆ ความ
เหลื่อมล ้ามิได้เกิดจากความแตกต่างโดยธรรมชาติเท่านั้น หากแต่มีรากฐานจากโครงสร้างทางสังคม 
เศรษฐกิจ การเมืองที่สืบทอดและผลิตซ ้าความได้เปรียบเสียเปรียบระหว่างกลุ่มชนภายในสังคมอย่าง
เป็นระบบ 

ความเหลื่อมล ้ามักปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในรูปแบบของการกระจุกตัวของทรัพยากรใน
มือของคนส่วนน้อย ขณะที่คนส่วนใหญ่ยังคงอยู่ในสภาวะขาดแคลนหรือถูกจ ากัดโอกาสในการพัฒนา
คุณภาพชีวิตของตนเอง ความเหลื่อมล ้าเชิงโครงสร้างนี้ยังสะท้อนผ่านการใช้อ านาจของชนชั้น
ปกครองในการก าหนดนโยบาย สื่อสารอุดมการณ์ และสร้างกรอบความคิดที่ส่งเสริมการยอมรับต่อ
ความไม่เท่าเทียมในสังคม อันเป็นกลไกหนึ่งที่ท าให้ความไม่เป็นธรรมดูเสมือนเป็นเรื่องธรรมดาหรือไม่
สามารถเปลี่ยนแปลงได้ 

ดังนั้น ความเหลื่อมล ้าจึงไม่ใช่เพียงปรากฏการณ์ทางเศรษฐกิจหรือสังคมเท่านั้น แต่ยังเป็น
ประเด็นที่เชื่อมโยงกับจิตส านึก ความเชื่อ และระบบคุณค่าทางวัฒนธรรม ที่มีอิทธิพลต่อวิธีคิดและ
การกระท าของผู้คนในสังคมอย่างลึกซ้ึงและหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
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1.3 กรณีศึกษาคดีแชร์ลูกโซ่และกลโกงทางสังคม 

1.3.1 แชร์ลูกโซ่ 

 “แชร์ลูกโซ่” คือ การฉ้อโกงประชาชน ซึ่งหลอกลวงให้เหยื่อสมัครเป็นสมาชิกร่วม
ลงทุนในธุรกิจที่คล้ายคลึงกับการท าธุรกิจแบบขายตรง แต่จะมีความแตกต่างกันตรงที่แชร์
ลูกโซ่จะไม่เน้นการจ าหน่ายสินค้าคุณภาพหรือถูกต้องตามกฎหมาย แต่จะโน้มน้าวชักชวนให้
เข้ามาร่วมลงทุนในธุรกิจที ่ไม่มีอยู ่จริงหรือไม่ชอบด้วยกฎหมาย โดยอ้างว่าจะได้รับ
ผลตอบแทนสูงในระยะเวลาสั้นและต่อมาจะหยุดการจ่ายค่าตอบแทนและปิดกิจการหอบเงิน
หนีไปท าให้เกิดความเสียหายลูกลามใหญ่โตในเวลาที ่รวดเร็ว การกระท าดังกล่าวเป็น
ความผิดตามกฎหมายว่าด้วยการกู้ยืมเงินที่เป็นการฉ้อโกงประชาชน ซึ่งเป็นคดีความผิดทาง
อาญาตามบัญชีแนบท้าย พ.ร.บ. การสอบสวนคดีพิเศษ พ.ศ. 2547 

1.3.2 กลไกของแชร์ลูกโซ่ 

       หลักการท างานของแชร์ลูกโซ่มีลักษณะที่คล้ายกันและไม่ซับซ้อน ซึ่งการด าเนินงาน
ของแชร์ลูกโซ่จะเน้นการชักชวนให้บุคคลมาลงทุน โดยมุ่งหวังผลตอบแทนที่สูงและการคืนทุนใน
ระยะเวลาอันสั้น โดยมีรายละเอียดการท างานดังนี้ 

1. ผู้ก่อตั้งจะหาผู้ลงทุนรายใหม่มาอย่างต่อเนื่อง เพื่อน าเงินที่ได้จากผู้ลงทุนเหล่านี้ไปใช้ใน
การจ่ายผลตอบแทนให้กับผู้ลงทุนรายเก่า 

2. ผู้ลงทุนรายเก่าจะได้รับผลตอบแทนที่ดูน่าสนใจ ซึ่งท าให้เกิดการชักชวนและแนะน าผู้
ลงทุนรายใหม่เพ่ิมข้ึน 

3. ไม่มีการลงทุนในสินทรัพย์ที่สามารถสร้างก าไรได้จริง แต่เป็นการหมุนเวียนเงินในลักษณะ
พีระมิด ที่ต้องพ่ึงพาการน าเงินจากผู้เข้าร่วมใหม่เสมอ 

4. เมื่อไม่สามารถหาผู้ลงทุนรายใหม่ได้อีก ระบบจะแตกตัวและล้มเหลว โดยผู้ลงทุนที่เข้า
ร่วมในช่วงสุดท้ายจะเป็นผู้ที่ได้รับความเสียหายมากที่สุด 
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1.3.3 โมเดลแชร์ลูกโซ่ 

 

 

 

 

 

 

      ภาพที่ 1 ภาพแชร์ลูกโซ่โมเดลของ Thai PBS News 

ที่มาภาพ: https://www.thaipbs.or.th/news/ 

 

แชร์ลูกโซ่ในโมเดลมี 4 ระดับ ด าเนินการโดยการหมุนเวียนเงินจากผู้ลงทุนใหม่เพ่ือ
น ามาจ่ายผลตอบแทนให้กับผู้ลงทุนเก่า โดยไม่มีการลงทุนในสินทรัพย์ที่สามารถสร้าง
ผลตอบแทนที่แท้จริง ระบบจะล้มเหลวเมื่อไม่สามารถหาผู้ลงทุนใหม่ได้ ซึ่งผู้ที่ลงทุนในช่วง
สุดท้ายจะได้รับความเสียหายมากที่สุดจากการลงทุนในระบบที่ไม่มีความยั่งยืน โดยวิเคราะห์
ทั้ง 4 ระดับได้ ดังนี้ 

ระดับสูงสุด (Schemer) 

ระดับสูงสุดในระบบแชร์ลูกโซ่คือ ผู้ก่อตั้งหรือผู้ที่วางแผนระบบ ซึ่งมักเป็นผู้ที่ควบคุมการ
ด าเนินการทั้งหมดของระบบ และก าหนดเงื่อนไขในการลงทุน ผู้ก่อตั้งจะใช้กลยุทธ์ในการดึงดูดผู้
ลงทุนใหม่ ด้วยการเสนอผลตอบแทนสูงในระยะเวลาอันสั้น เพื่อสร้างความเชื่อมั่นและดึงดูดให้มีการ
ลงทุนเพิ่มขึ้น โดยในช่วงเริ่มต้น ผู้ก่อตั้งจะได้รับผลประโยชน์สูงสุดจากเงินลงทุนที่น ามาจากผู้เข้าร่วม
รายใหม่ 

 

 

https://www.thaipbs.or.th/news/
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ระดับท่ีสอง (นักลงทุน) 

นักลงทุนในระดับที่สอง คือบุคคลที่เข้ามาลงทุนในช่วงแรก ๆ และได้รับผลตอบแทนตามที่
สัญญาไว้จากระบบ พวกเขามีบทบาทในการชักชวนผู้ลงทุนรายใหม่เข้าร่วม ซึ่งเป็นการขยายระบบให้
เติบโตมากขึ้น ผู้ลงทุนในระดับนี้จะได้รับผลตอบแทนจากเงินลงทุนของผู้ที่เข้ามาใหม่ แต่ในบางกรณี
อาจไม่ได้ตระหนักถึงความเสี่ยงที่เกี่ยวข้องกับระบบที่ไม่สามารถยั่งยืนได้ในระยะยาว 

ระดับท่ีสาม (มีผู้ลงทุนมากข้ึน) 

ในระดับท่ีสาม จ านวนผู้ลงทุนเริ่มเพ่ิมขึ้นอย่างรวดเร็ว จากการชักชวนของผู้ลงทุนในระดับที่
สอง ระบบจะเริ่มมีการหมุนเวียนเงินจากผู้ลงทุนใหม่เพื่อน ามาจ่ายผลตอบแทนให้กับผู้ลงทุนเก่า ซึ่ง
ท าให้ระบบดูเหมือนจะเป็นธุรกิจที่สามารถสร้างก าไรได้จริง ผู้ลงทุนในระดับนี้มักได้รับผลตอบแทนที่
ดึงดูดให้เข้าร่วมเพิ่มเติม แต่ทั้งนี้ระบบยังคงไม่ยั่งยืน เนื่องจากการหมุนเวียนเงินไม่ได้สร้างมูลค่าเพ่ิม
จริงในเชิงเศรษฐกิจ 

ระดับท่ีสี่ (นักลงทุนมากข้ึน) 

เมื่อจ านวนผู้ลงทุนเพิ่มขึ้นจนถึงจุดหนึ่ง การหาผู้ลงทุนใหม่จะเริ่มยากขึ้น ซึ่งระบบจะเริ่ม
ประสบปัญหาในการรองรับเงินหมุนเวียน เมื่อไม่สามารถหาผู้ลงทุนรายใหม่เข้ามาได้ ระบบแชร์ลูกโซ่
จะเริ่มล่มสลาย และผู้ลงทุนที่เข้าร่วมในระดับที่สี่จะเป็นผู้ที่ได้รับความเสียหายมากท่ีสุด เนื่องจากการ
ลงทุนของพวกเขาจะไม่สามารถสร้างผลตอบแทนที่สัญญาไว้ได้ และเงินท่ีพวกเขาลงทุนจะสูญหายไป 

 

2.ศิลปะกับการวิพากษ์สังคม  

ศิลปะกับการวิพากษ์สังคมคือการใช้สื่อศิลปะในการสะท้อนหรือวิจารณ์สถานการณ์ทาง
สังคมท่ีเกิดข้ึน โดยศิลปินใช้รูปแบบต่างๆ เช่น ภาพวาด, ประติมากรรม, หรือการแสดงออกในรูปแบบ
อื่นๆ เพื่อเสนอความคิดเห็นหรือแสดงออกถึงปัญหาทางสังคม เช่น ความไม่เป็นธรรม , ความเหลื่อม
ล ้า, หรือปัญหาที่เกี่ยวข้องกับสิทธิมนุษยชน การวิพากษ์สังคมผ่านศิลปะมักมีจุดมุ่งหมายเพื่อกระตุ้น
ให้ผู้ชมตระหนักถึงปัญหาหรือสร้างการเปลี่ยนแปลงในเชิงสังคม โดยใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการเปิด
ประเด็นและกระตุ้นให้เกิดการตั้งค าถามและการคิดวิเคราะห์เกี่ยวกับสถานการณ์ที่ เกิดขึ้นในสังคม 
โดยผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ชุดนี้ของข้าพเจ้าได้ใช้รูปแบบทางศิลปะในการสร้างสรรค์ผลงานเป็น
จิตรกรรมร่วมสมัยทั้งหมด 3 รูปแบบ ดังนี้ 
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2.1 ศิลปะเสียดสี (Satirical Art)  

หมายถึง รูปแบบของการสร้างสรรค์ทางศิลปะที่ใช้วิธีการประชดประชัน เย้ยหยัน 
หรือวิพากษ์วิจารณ์สภาพสังคม การเมือง วัฒนธรรม หรือบุคคล ผ่านการบิดเบือนข้อเท็จจริง 
การเปรียบเปรย หรือการจงใจเน้นจุดอ่อน จุดผิดปกติของเป้าหมายที่ถูกน าเสนอ โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อสะท้อนความจริงที่ซ่อนอยู่ภายใต้ภาพลักษณ์ภายนอก และกระตุ้นให้ผู้ชม
เกิดการตั้งค าถามต่อปรากฏการณ์หรือระบบที่ถูกวิพากษ์ 

ศิลปะเสียดสีมีบทบาทส าคัญในการเปิดโปงโครงสร้างอ านาจที่ไม่เป็นธรรม การวิจารณ์
พฤติกรรมของกลุ่มผู้มีอ านาจ การล้อเลียนค่านิยมของสังคมที่ขาดการตรวจสอบ และการผลักดันให้
เกิดการตระหนักรู้ในประเด็นที่มักถูกมองข้าม โดยไม่จ าเป็นต้องเสนอทางออกอย่างตรงไปตรงมา แต่
เน้นการกระตุ้นให้เกิดการคิด วิเคราะห์ และตีความด้วยวิจารณญาณของผู้รับสาร 

ผลงานศิลปะเสียดสีสามารถปรากฏได้ในหลากหลายรูปแบบ ไม่ว ่าจะเป็นจิตรกรรม 
ประติมากรรม วรรณกรรม การ์ตูน หรือสื่อร่วมสมัยอื่น ๆ ทั้งนี้ ความคมคายของการเสียดสีจะขึ้นอยู่
กับความเข้าใจในบริบทของผู้ชม และความสามารถของศิลปินในการเลือกใช้สัญลักษณ์ เนื้อหา และ
วิธีการน าเสนออย่างมีชั้นเชิง 

2.2 ศิลปะอัศจรรย์ (Fantasy Art)  

ศิลปะอัศจรรย์  (Fantasy Art) หมายถึง งานศิลปะที่น าเสนอภาพหรือเรื่องราวในโลกแห่ง
จินตนาการ ซึ่งเต็มไปด้วยองค์ประกอบที่เหนือธรรมชาติ เช่น เวทย์มนตร์ , สิ่งมีชีวิตในต านาน, หรือ
ปรากฏการณ์ที่ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ในโลกความจริง ศิลปะแนวนี้มักใช้ฉากและบรรยากาศที่แปลก
ใหม่และลึกลับ เพื่อให้ผู้ชมหลุดพ้นจากข้อจ ากัดของโลกจริงและส ารวจมิติใหม่ที่เต็มไปด้วยความ
เป็นไปได้ที่ไม่มีที่สิ้นสุด ศิลปะแฟนตาซียังมักจะน าเสนอแนวคิดหรือสัญลักษณ์ที่กระตุ้นความคิดหรือ
ความรู้สึกเก่ียวกับสิ่งที่ไม่สามารถสัมผัสได้ในชีวิตจริง 

2.3 ศิลปะสัญลักษณ์ (Symbolism Art) 

ศิลปะสัญลักษณ์ (Symbolism Art) เป็นแนวทางศิลปะที่เน้นการใช้สัญลักษณ์หรือสัญญาณ
ต่างๆ เพ่ือแสดงออกถึงความหมายที่ลึกซึ้งหรือเป็นนามธรรม แนวทางนี้เกิดขึ้นในช่วงปลายศตวรรษที่ 
19 และมีความส าคัญในวงการศิลปะยุโรป โดยเฉพาะในฝรั่งเศสและเบลเยียม ศิลปินในแนวทางนี้
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มักจะเลือกใช้สัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณ ความรู้สึก หรือประสบการณ์ส่วนตัว เพ่ือสะท้อนถึงความคิด
และอารมณ์ท่ีไม่สามารถแสดงออกมาได้โดยตรงในรูปแบบที่เป็นรูปธรรม 

ศิลปะสัญลักษณ์มักจะหลีกเลี่ยงการแสดงภาพความเป็นจริง (Realism) หรือการสะท้อน
ภาพที่เป็นธรรมชาติในลักษณะของภาพถ่าย แต่จะเลือกใช้สิ่งที่เป็นสัญลักษณ์ เช่น สิ่งมีชีวิตในต านาน
และภาพที่เกี่ยวข้องกับความฝันหรือความเชื่อ เพื่อสะท้อนความรู้สึกหรือความหมายที่ลึกซึ้งทาง
อารมณ์หรือจิตใจ โดยศิลปะสัญลักษณ์ไม่ได้มุ ่งหวังเพียงแค่การสร้ างความงามทางสายตา แต่มี
เป้าหมายในการกระตุ้นให้ผู้ชมคิดและตีความหมายในหลายมิติ โดยการน าเสนอสิ่งที่เหนือกว่าความ
เป็นจริง เช่น การใช้สีหรือรูปแบบที่มีความหมายเฉพาะตัว เพื ่อให้ผู ้ชมสามารถเชื ่อมโยงไ ปยัง
ความรู้สึกหรือแนวคิดท่ีศิลปินต้องการสื่อสาร 

 

3. สัญลักษณ์และการสื่อสารในงานจิตรกรรม  

ผลงานจิตรกรรมของข้าพเจ้าใช้สัญลักษณ์เป็นเครื่องมือส าคัญในการถ่ายทอดแนวคิดเก่ียวกับ
โครงสร้างทางสังคม ความเชื ่อ และความเหลื ่อมล ้าในโลกปัจจุบัน โดยมักปรากฏผ่านรูปทรง 
องค์ประกอบ และการจัดวางภาพที่มีลักษณะเชิงเปรียบเทียบและจินตนาการ เพ่ือเปิดพ้ืนที่ให้ผู้ชมได้
ตีความตามประสบการณ์ส่วนตนและตามจุดประสงค์ของข้าพเจ้าในบางเนื้อหา 

สัญลักษณ์ที่เลือกใช้นั้นมักสื่อถึงอ านาจ ความศรัทธา ความขัดแย้งภายในมนุษย์ หรือการ
สร้างมายาคติในสังคม ซึ่งบางครั้งปรากฏในรูปของร่างกายมนุษย์ วัตถุศักดิ์สิทธิ์ พืช สถานที่ต่างๆหรือ
สัตว์ โดยการใช้เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบยังช่วยเสริมพลังการสื่อสารทางอารมณ์ และสร้างบรรยากาศที่
สะท้อนความซับซ้อนของประเด็นที่น าเสนอ โดยรวมแล้ว งานจิตรกรรมของข้าพเจ้ามุ่งหมายให้เกิด
การตั ้งค าถามและตระหนักรู ้ต่อกลไกที ่กดทับมนุษย์ในระบบสังคม ผ่านการใช้สัญลักษณ์และ
องค์ประกอบภาพที่หลอมรวมระหว่างความจริงและจินตนาการ 
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3.1 งูในพระคัมภีร์ไบเบิล 

 

ภาพที ่2 ภาพงูในพระคัมภีร์ไบเบิล 

ที่มาภาพ: https://www.facebook.com/share/p/18u4jHPqKn/ 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

งูในพระคัมภีร์ไบเบิลปรากฏในบทปฐมกาล โดยท าหน้าที่เป็นตัวละครที่ล่อลวงอาดัมและเอ
วาให้ละเมิดค าสั่งของพระเจ้า จึงมักถูกตีความว่าเป็นสัญลักษณ์ของการล่อลวง ความชั่ว หรือปัญญาที่
แฝงเจตนาร้ายในศาสนาคริสต์ 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

ในบริบทของงานศิลปะของข้าพเจ้า งูยังสื่อถึงสิ่งล่อลวงและกลไกของอ านาจที่แฝงอยู่ใน
ความเชื่อทางศาสนา ซึ่งสามารถควบคุมพฤติกรรมของผู้คนผ่านความกลัวและศรัทธา และงูมักถูก
กล่าวถึงในบริบทของการล่อลวง การหลอกลวง และการทดสอบศรัทธา โดยมีบทบาทเป็นตัวแทนของ
ปัญญาที่แฝงอันตรายหรือการทรยศในด้านศีลธรรม 
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3.2 พืชกินแมลง 

ภาพที ่3 ภาพพืชกินแมลง 

ที่มาภาพ: https://kaset.today/พืช/หม้อข้าวหม้อแกงลิง/ 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

เป็นพืชที่สามารถจับและย่อยแมลงหรือสัตว์ขนาดเล็ก เพื่อเสริมธาตุอาหาร โดยเฉพาะ
ไนโตรเจน ซึ่งมักขาดแคลนในดินที่พืชเหล่านี้เจริญเติบโต เช่น ดินที่เป็นกรดหรือดินที่มีความชื้นสูง 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

เป็นภาพแทนของกับดักและการเอาตัวรอดในระบบที่ไม่เอ้ืออ านวย โดยสะท้อนถึงโครงสร้าง
ทางสังคมที่บีบบังคับให้บางกลุ่มต้องเอาตัวรอด 
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3.3 เบ็ดตกปลา 

 

ภาพที ่4 ภาพเบ็ดตกปลา 

ที่มาภาพ: https://www.top10.in.th/ของใช้ในบ้าน/เบ็ดตกปลา-ยี่ห้อไหนดี/ 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ร่วมกับสายเบ็ดและเหยื่อล่อ มีหน้าที่จับปลาผ่านการเกี่ยวปากหรือส่วนอื่น
ของปลา โดยท าจากโลหะแข็งแรง และออกแบบให้มีความคมเพื ่อยึดติดกับปลาได้อย ่างมี
ประสิทธิภาพ 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

สื่อถึงกลไกของการล่อลวงหรือการดึงดูดที่มีผลตามมาคือการผูกมัดหรือการสูญเสียเสรีภาพ 

4. ปาก 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

เป็นลักษณะการท างานของระบบปากในสิ่งมีชีวิตที่ใช้ส าหรับการฉีก ขบเคี้ยว หรือกลืนกิน
อาหาร เป็นกระบวนการเริ่มต้นของการย่อยอาหาร ซึ่งเกี่ยวข้องกับโครงสร้างฟัน กราม กล้ามเนื้อ 
และต่อมน ้าลาย 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 
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ใช้แทนพฤติกรรมของสิ่งมีชีวิตที่กระหาย ต้องด ารงอยู่ผ่านการเบียดเบียนผู้อื่น กัดกิน ท าลาย
และไม่รู้จักพอ 

3.5 เหยื่อ 

 

ภาพที ่5 ภาพเหยื่อ 

ที่มาภาพ: https://mgronline.com/dhamma/detail/9580000074836 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

หมายถึงสิ่งมีชีวิตหรือสิ่งของที่ถูกใช้ล่อให้ตกหลุมพรางและขาดเสรีภาพในด้านต่างๆ กระทั่ง
อาจอันตรายถึงชีวิต 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

มักเป็นสัญลักษณ์ของความเปราะบาง ความไม่รู้ หรือการถูกเอารัดเอาเปรียบ 
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3.6 มนุษย์ 

 

ภาพที ่6 ภาพมนุษย์ 

ที่มาภาพ: https://guru.sanook.com/7883/ 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

เป็นสิ่งมีชีวิตชนิดหนึ่งในวงศ์สัตว์เลี้ยงลูกด้วยน ้านม มีสมองที่พัฒนาสูงและสามารถใช้ภาษา 
ความคิดเชิงนามธรรม และเครื่องมือ มีระบบสังคม วัฒนธรรม และพฤติกรรมที่ซับซ้อน 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

มีบทบาททั้งผู้กระท าและผู้ถูกกระท าในระบบสังคมโดยแบ่งเป็นชนชั้นปกรองและชนชั้น
แรงงานผ่านสีหน้า แววตา องค์ประกอบและเครื่องแต่งกาย 
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3.7 บัวใต้ตม 

ภาพที ่7 ภาพบัวสี่เหล่า 

ที่มาภาพ: 
https://www.facebook.com/permalink.php/?story_fbid=495292609521304&id=100071
217071891&locale=ar_AR&dl_redirect=1#no_universal_links 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

บัวใต้ตมหมายถึงระยะเริ่มต้นของพืชบัวที่ยังไม่พ้นจากผิวน ้า ซึ่งอยู่ในสภาพแวดล้อมที่มีแสง
น้อยและออกซิเจนต ่า พืชในระยะนี้ยังไม่สามารถสังเคราะห์แสงได้เต็มที่ และมีการเติบโตจ ากัด 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

แทนสภาวะของบุคคลที่ยังไม่สามารถพัฒนา เติบโต หรือเข้าถึงความรู้ ความจริงได้ 

3.7.1 บัวพ้นน ้า 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

บัวพ้นน ้าคือช่วงที่ดอกบัวเติบโตจนโผล่พ้นจากผิวน ้า สามารถรับแสงแดดเพ่ือสังเคราะห์แสง
ได้อย่างเต็มที่ ถือเป็นระยะที่พืชเจริญเติบโตเต็มวัย และสามารถขยายพันธุ์ได้ 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 



20 
 

 

สื่อถึงการหลุดพ้นหรือการบรรลุถึงภาวะที่สูงขึ้น ไม่ว่าจะเป็นเชิงศีลธรรม ปัญญา หรือการตื่น
รู้ 

3.8 ชุดสูท 

ภาพที ่8 ภาพชุดสูท 

ที่มาภาพ: https://nggtimepieces.com/trending/types-of-suit 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

เป็นเครื่องแต่งกายมาตรฐานส าหรับผู้ใหญ่ในบริบททางธุรกิจหรือทางการ ประกอบด้วยเสื้อ
แจ็กเก็ตและกางเกง มักใช้เพื่อแสดงถึงความสุภาพ ความเป็นมืออาชีพ และการให้เกียรติสถานการณ์ 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

แทนภาพลักษณ์ของความเป็นทางการ เป็นผู้มีอ านาจทางเศรษฐกิจ หรือสถานะทางสังคมที่
ได้รับการยอมรับในเชิงสถาบัน 
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3.9 ป้ายโฆษณา 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

เป็นสื่อกลางส าหรับเผยแพร่ข้อมูลเชิงพาณิชย์หรือประชาสัมพันธ์ มีหน้าที่หลักในการ
น าเสนอผลิตภัณฑ์ บริการ หรือข้อมูลสู่สาธารณชน มักติดตั้งในพื้นที่ที่มีผู้คนผ่านไปมาจ านวนมาก
เพ่ือให้เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้สูงสุด 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

เครื่องมือการสื่อสารที่มีเป้าหมายหลักคือการชักจูงหรือโน้มน้าว มักสะท้อนถึงระบบบริโภค
นิยมและความต้องการทางการตลาด 

3.10 วัตถุมงคล 

 

 

 

 

 

ภาพที ่9 ภาพวัตถุมงคล 

ที่มาภาพ: https://blog.allonline.7eleven.co.th/amulet24/amulet/8-sacred-objects-to-
enhance-your-financial-l 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

วัตถุมงคลหมายถึงวัตถุท่ีได้รับการปลุกเสกหรือผ่านพิธีกรรมเพ่ือให้มีพลังพิเศษตามความเชื่อ 
เช่น ป้องกันภัย เสริมโชคลาภ หรือเสริมสิริมงคล มักมีความเกี่ยวข้องกับศาสนา ความเชื่อท้องถิ่น 
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และวัฒนธรรม เป็นวัตถุที่ได้รับการยกย่องว่ามีคุณค่าทางจิตวิญญาณ ใช้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ
หรือป้องกันภัย อิงอยู่บนระบบความเชื่อและวัฒนธรรมเฉพาะกลุ่ม 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

แทนเครื่องมือที่ใช้ยึดเหนี่ยวความหวังของมนุษย์ในภาวะจิใจที่ไม่มั่นคง แต่ในบางมุมอาจ
สะท้อนถึงการใช้ความเชื่อเพื่อแก้ไขปัญหาทางโครงสร้าง และกลายเป็นกลไกหนึ่งของการควบคุม
ผู้คนบางกลุ่มเป้าหมาย 

3.11 เทวดา 

 

ภาพที ่10 ภาพเทวดาศาสนาพุทธ 

ที่มาภาพ: https://th.wikipedia.org/wiki/เทวดา_%28ศาสนาพุทธ%29 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

เทวดา (Angel) เป็นสิ่งมีชีวิตเหนือธรรมชาติในศาสนาใหญ่หลายศาสนา เช่น ศาสนาคริสต์
และยิว ท าหน้าที่เป็นผู้ส่งสารของพระเจ้า หรือเป็นผู้ปกป้องมนุษย์ โดยไม่มีรูปร่างที่แน่นอน แต่อาจ
ถูกพรรณนาให้มีลักษณะคล้ายมนุษย์ที่มีปีก เป็นตัวแทนของสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือพลังเหนือธรรมชาติ ซึ่ง
มักท าหน้าที่เป็นผู้ปกป้องหรือสื่อกลางระหว่างมนุษย์กับสิ่งสูงสุดในระบบความเชื่อหลากหลาย
วัฒนธรรม 
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ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

เป็นภาพตัวแทนของ "อ านาจที่มองไม่เห็น" ที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อเสริมสร้างความศรัทธา แต่ใน
ขณะเดียวกันอาจกลายเป็นภาพแทนของอ านาจที่ไม่อาจโต้แย้งได้ในระบบสังคม 

3.12 พินอคคิโอ  

 

ภาพที ่11 ภาพพินอคคิโอ 

ที่มาภาพ
https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fkids8zone.blogspot.com%2F2017%2F04%
2Ftalepinocchio.html&psig=AOvVaw2W13a3AALfBzmCgaiaY16p&ust=1745849639610000&source=i
mages&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBcQjhxqFwoTCND5ze6y-IwDFQAAAAAdAAAAABAY 

ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงสากล 

พินอคคิโอเป็นตัวละครสมมติในวรรณกรรมเยาวชนสัญชาติอิตาลีที่ปรากฏครั้งแรกในปี ค.ศ. 
1883 ในนิทาน The Adventures of Pinocchio เขียนโดย คาร์โล คอลลอดี (Carlo Collodi) ตัว
ละครนี้เป็นหุ่นไม้ที่มีชีวิตและเป็นที่รู้จักจากลักษณะเด่นคือ "จมูกที่ยาวขึ้นเมื่อโกหก" ซึ่งถูกน ามาใช้
อย่างแพร่หลายในบริบททางสังคมและจิตวิทยาเพื่อสื่อถึงพฤติกรรมการโกหกและผลทางจริยธรรมที่
ตามมา 
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ข้อมูลสัญลักษณ์เชิงศิลปะ 

พินอคคิโอเป็นตัวละครหุ่นไม้ในวรรณกรรมเยาวชน ที่จมูกจะยาวขึ้นเมื่อพูดโกหก มักใช้เป็น
สัญลักษณ์ของการไม่ซื่อสัตย์ในบริบททางสังคมและจริยธรรม 

สัสัผลงานจิตรกรรมของข้าพเผลงานจิตรกรรมของข้าพเจ้าใช้สัญลักษณ์เป็นเครื่องมือส าคัญในการถ่าย 

4. ศิลปินกรณีศึกษา 

4.1 ประทีป คชบัว 

รูปแบบผลงานของประทีป คชบัว มีลักษณะโดดเด่นในแนวจิตรกรรมเหนือจริง (Surrealism) 
โดยเน้นการถ่ายทอดจินตนภาพเหนือธรรมชาติควบคู่กับการแฝงนัยทางสัญลักษณ์ที่เกี ่ยวข้องกับ
วัฒนธรรม ความเชื่อ และปรัชญาชีวิต งานของท่านมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในการน าเสนอรูปแบบ
มนุษย์ในภาวะที่วิปริตหรือเกินจริง เพื่อสะท้อนสภาวะภายในจิตใจและความซับซ้อนของสังคมร่วม
สมัย ผลงานจิตรกรรมของเขามีความประณีตในเชิงเทคนิค ใช้สีสันที่เข้มข้นและองค์ประกอบที่สื่อ
อารมณ์ได้อย่างทรงพลัง ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจลึกซึ้งในธรรมชาติของมนุษย์และความเชื่อ
ทางจิตวิญญาณ ผลงานของอาจารย์ประทีปจึงมิใช่เพียงการสร้างสรรค์ทางศิลปะ หากแต่ยังเป็นการ
ตั้งค าถามและสะท้อนข้อเท็จจริงของสังคมในเชิงปรัชญาอย่างลึกซึ้ง เป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางทั้ง
ในระดับชาติและนานาชาติ 

แนวคิดเก่ียวกับโ 

ภาพที ่12. ประทีป คชบัว 

ที่มาภาพ: https://www.posttoday.com 

https://www.posttoday.com/lifestyle/250649?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAAR5mncY0_OX3jYGeIRxkMUAzCk5SC0hb-VXuAyv3n8fS9ASug-ymSOwlW_Usqw_aem_voHpmS1SkqKmdA1-Ic0B3Q
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ภาพที ่13  ประทีป คชบัว, เทน ้ำ เทท่ำ, 2561, เทคนิคสีน ้ามันบนผา้ใบ, ขนาด 200 x 145 ซม. 

ที่มาภาพ: www.seefoon.com 

4.2 Todd Schorr 

รูปแบบผลงานของ Todd Schorr มีความโดดเด่นในแนว Pop Surrealism ซึ ่งเป็นการ
ผสานระหว่างจินตนาการเหนือจริงกับภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรมสมัยนิยม โดยมีลักษณะเฉพาะในด้าน
ความละเอียดประณีตของเทคนิคการวาด และการใช้สีที ่จัดจ้าน งานของ Schorr มักเต็มไปด้วย
รายละเอียด ถ่ายทอดฉากที่มีความวุ่นวายและแฟนตาซี โดยแฝงไว้ด้วยสัญลักษณ์ วาทกรรมทาง
สังคม และการเสียดสีวัฒนธรรมอเมริกันร่วมสมัย ทั้งนี้ เขาได้รับอิทธิพลจากการ์ตูนแนวคลาสสิก 
ศิลปะยุคเรอเนซองส์ โฆษณาในยุคหลังสงคราม และภาพยนตร์สมัยใหม่ น ามาสังเคราะห์ เป็นภาพ
จิตรกรรมที่มีมิติทั้งทางสายตาและเนื้อหาอย่างเข้มข้น จนกลายเป็นหนึ่งในศิลปินที่โดดเด่น ในวงการ 
Pop Surrealism 

ภาพที่ 14 Todd Schorr 

ที่มาภาพ: https://en.m.wikipedia.org/wiki/Todd_Schorr 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fen.m.wikipedia.org%2Fwiki%2FTodd_Schorr%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR5zczncHo6dvozyBFZ-gqjeO0YdrS-nzJlHhHwhR6LVldHAU3E4seepapngvQ_aem_1wO1HwDf7Q8hwPnNxG4BYQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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ภาพที ่15 Todd Schorr, Artist in a bubble, 2018, เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ, ขนาด 96 x 85 นิ้ว 

ที่มาภาพ: https://toddschorr.com/ 

4.3 James Gurney 

เป็นศิลปินและนักเขียนชาวอเมริกัน ซึ ่งเป็นที ่รู ้จักจากผลงานหนังสือภาพประกอบชุด 
Dinotopia ที่ถ่ายทอดในรูปแบบบันทึกการส ารวจของนักเดินทางในศตวรรษที่ 19 ณ เกาะยูโทเปีย
สมมติ ที่มนุษย์และไดโนเสาร์สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างสันติภายใต้จินตนาการอันกว้างไกล 

ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลด้านทฤษฎีแสงและสีจาก James Gurney ซึ่งได้อธิบายถึงการสังเกต
และวิเคราะห์คุณสมบัติของสีและเม็ดสีอย่างเป็นระบบ ข้าพเจ้าได้ศึกษาลึกลงไปถึงเคล็ดลับ เทคนิค 
และวิธีการใช้แสงและสีตามแนวทางของเขา เพ่ือน ามายกระดับคุณภาพของงานจิตรกรรม โดยเฉพาะ
ในผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ ซึ่งมุ่งน าเสนอภาพจินตนาการที่สะท้อนกลไกของความเหลื่อมล ้าทางสังคม
ผ่านบริบทของความเชื่อและศรัทธา การศึกษาทฤษฎีแสงและสีของ James Gurney ช่วยให้ข้าพเจ้า
สามารถประยุกต์ใช้เทคนิคดังกล่าวเพื่อสร้างบรรยากาศที่มีอิทธิพลต่ออารมณ์และเปิดพื้นที่ให้ ผู้ชม
เข้าถึงจินตนาการได้ลึกยิ่งข้ึน ซึ่งสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ที่ต้องการกระตุ้น

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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ให้ผู้ชมตั้งค าถามต่อความเป็นจริงที่ถูกสร้างขึ้น และพิจารณาความเชื่อในระบบสังคมผ่านรูปทรงและ
แสงสีที่แปลกประหลาด 

 

ภาพที่ 16 James Gurney 

ที่มาภาพ: https://jamesgurney.com/ 

 

  

 

 

 

 

ภาพที ่17 James Gurney, Dinosaur Parade, 1992, เทคนิคสีน า้มันบนผ้าใบ, ขนาด ไม่ระบ ุ

ที่มาภาพ: www.scad.edu/about/news-press-and-recognition/james-gurney-gives-free-lecture-and- 
demonstration-scad-museum-art 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fjamesgurney.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR4RqGy74n7wGxtODIHDiuJi8zRNvpXVwiIbCBENHSS0tdhNGXvy4Nt4fZPzTQ_aem_ayEijkSlm6WOCzt4neIKuA&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
https://www.scad.edu/about/news-press-and-recognition/james-gurney-gives-free-lecture-and-%20demonstration-scad-museum-art
https://www.scad.edu/about/news-press-and-recognition/james-gurney-gives-free-lecture-and-%20demonstration-scad-museum-art
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ศิลปนิพนธ์  “กลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัย”  มี
พื้นฐานมาจากการศึกษาทฤษฎี แนวคิด และเอกสารที่เกี่ยวข้องกับอุดมการณ์และกระบวนการสร้าง
ภาพลวงในสังคม เพื่อท าความเข้าใจกลไกที่ท าให้ความเท็จถูกน าเสนอในลักษณะที่คล้ายคลึงหรือถูก
ยอมรับว่าเป็นความจริง ข้าพเจ้าได้น าข้อมูลที่ได้จากข่าวสารเหตุการณ์ร่วมสมัย ตลอดจนกรณีศึกษาที่
เกี่ยวข้องกับปัญหาความเหลื่อมล ้าในสังคมมาเป็นฐานแนวคิดส าคัญในการต่อยอดและพัฒนาผลงาน
ศิลปนิพนธ์ชุดนี้ ในการสร้างสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าได้เลือกใช้สัญลักษณ์เชิงทัศนศิลป์เป็นเครื่องมือหลัก
ในการถ่ายทอดเนื้อหา โดยมุ่งเน้นการสะท้อนโครงสร้างอ านาจ การเสแสร้ง และกระบวนการกดทับ
ชนชั้นล่าง ผ่านองค์ประกอบด้านรูปทรง สี และการจัดวางที่มีนัยส าคัญ เพ่ือเปิดพื้นท่ีให้ผู้ชมได้ตีความ
เชื่อมโยงกับประสบการณ์ส่วนตน และตั้งค าถามต่อสภาพความเป็นจริงที่ด ารงอยู่ทั้งนี้ ผลงานศิลป
นิพนธ์ชุดดังกล่าวตั้งอยู่บนแนวทางของศิลปะเพ่ือการวิพากษ์สังคม โดยมีเป้าหมายเพื่อกระตุ้นการขบ
คิด วิพากษ์ และผลักดันให้เกิดการตั้งค าถามต่อโครงสร้างทางสังคมที่มีความไม่เท่าเทียมและความอ
ยุติธรรมซ่อนเร้นอยู่ ผ่านการน าเสนอในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัยที่ให้ความส าคัญกับการเปิดพื้นที่
ทางความคิดมากกว่าการสรุปความหมายเพียงมิติเดียว 

ดังนั ้น ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี ้จ ึงเป็นผลลัพธ์ของการศึกษาค้นคว้าทั ้งในเชิงทฤษฎี 
เอกสารอ้างอิง และการวิเคราะห์ข้อมูลจริงในสังคมร่วมสมัย ซึ่งทั้งหมดนี้ได้ถูกน ามาใช้เป็นข้อมูล
พื้นฐานในการก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์ เพื่อให้ผลงานสามารถสื่อสารเนื้อหาได้อย่างมีมิติและ
สอดคล้องกับบริบทที่ตั้งใจน าเสนออย่างแท้จริง 
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บทที ่3 

การพัฒนาและวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน 

   การศึกษาเรื่องกลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัยเป็น
งานวิจัยสร้างสรรค์ที่มุ่งค้นคว้าข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลภาคเอกสาร และน าข้อมูลที่ได้ไปปรับใช้ใน
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งการศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือท าความเข้าใจถึงกระบวนการใน
การเกิดกลไกที่สร้างความเหลื่อมล ้าทางสังคมโดยการท าให้ข้อมูลเท็จกลายเป็นข้อเท็จจริงซึ่งสามารถ
พบเห็นได้ทั่วไปในสังคมปัจจุบัน ดังนั้นจึงมีการศึกษาถึงอิทธิพลที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อดังต่อไปนี้ 

1.ทฤษฎีและเอกสารที่เก่ียวข้อง 

2. ศิลปะกับการวิพากษ์สังคม  

3. สัญลักษณ์และการสื่อสารในงานจิตรกรรม 

4. ศิลปินกรณีศึกษา 

ซึ่งถือเป็นการส ารวจข้อมูล เพ่ือใช้เป็นพ้ืนฐานส าหรับพัฒนาความคิดและวิธีการสร้างสรรค์ 
โดยสามารถกล่าวถึงในรายละเอียดได้ดังต่อไปนี้ 

1. ขั้นตอนการประมวลความคิด  

2. ขั้นตอนการวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 

3. ขั้นตอนการสร้างภาพร่างผลงาน (sketch) 

4. อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

5. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

6. ตรวจสอบความเรียบร้อยของผลงาน 
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1. ขั้นตอนการประมวลความคิด 

1.1 การเลือกประเด็นจากสถานการณ์ร่วมสมัย 

เริ่มต้นด้วยการส ารวจข่าวสาร เหตุการณ์ หรือประเด็นทางสังคมที่เกิดขึ้นจริงในปัจจุบัน ซึ่งมี
นัยส าคัญต่อโครงสร้างความคิดหรือสะท้อนสภาวะของสังคม เพื่อใช้เป็นเนื้อหาเบื้องต้นในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

1.2 การเชื่อมโยงเนื้อหากับความเชื่อและเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ 

น าเนื้อหาที่เลือกไว้มาพิจารณาเชิงลึก โดยเชื่อมโยงกับระบบความเชื่อของมนุษย์ ไม่ว่าจะ
เป็นความเชื่อทางศาสนา ปรัชญา หรือวัฒนธรรม ร่วมกับการวิเคราะห์ในเชิงเหตุผล วิทยาศาสตร์ 
และข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริง เพ่ือเปิดมุมมองที่หลากหลายต่อประเด็นนั้น ๆ 

     1.3 การกลั่นกรองและสังเคราะห์แนวความคิด 

จากการวิเคราะห์ข้างต้นข้าพเจ้าจะประมวลมุมมอง ความรู้สึก และทัศนะส่วนตัวที่มีต่อ
ประเด็นนั้น ๆ โดยพิจารณาจากประสบการณ์ชีวิต บริบททางสังคม และแนวคิดเชิงจริยธรรม เพ่ือ
สังเคราะห์ออกมาเป็นแนวความคิดหลักที่จะน าไปใช้ในการสร้างผลงานศิลปะ 

 

2. ขั้นตอนการวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 

2.1 การวิเคราะห์เส้น  

ศึกษาลักษณะของเส้นที่ปรากฏในผลงานโดยเส้นโครงสร้างหลักและใช้เส้นน าสายตาหรือเส้น
ที่ไม่มีเส้นหรือเส้นลวง โดยเส้นโครงสร้างหลักพิจารณาทิศทางให้กลมกลืน ไม่ขัดแย้งกันเพื่อให้
องค์ประกอบภาพค่อนข้างสบายตา และจังหวะของเส้นว่ามีบทบาทในการก าหนดความเคลื่อนไหว 
หรือถ่ายทอดอารมณ์ของผลงานจึงใช้เส้นน าสายตาและเส้นลวงเพื่อเสริมความส าคัญของจุดเด่น
เพ่ือให้เป็นจิตวิทยาผู้ชมหันไปสนใจในต าแหน่งที่มาจากเส้นน าสายตานั้น ๆ 

2.2 การวิเคราะห์สี  

พิจารณาการเลือกใช้สีในผลงาน ทั้งในแง่ของโทนสีหลัก ความสัมพันธ์ระหว่างสี ตลอดจน
ความเข้มอ่อนของสี โดยศึกษาว่าสีที่เลือกใช้นั้นสะท้อนอารมณ์ ความรู้สึก หรือบรรยากาศของภาพได้
อย่างไร และมีความสอดคล้องกับเนื้อหา แนวคิด และความหมายที่ข้าพเจ้าต้องการสื่อหรือไม่ โดย
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ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ของข้าพเจ้าจะมีสีโทน Pastel เป็นหลักเพื่อความสบายตาของสีบรรยากาศ
เพื่อให้เกิดความขัดแย้งและสับสนกับเนื้อหาที่มีความจริงจัง แต่ยังคงใช้สีคู ่ตรงข้ามที่สดและให้
ความรู้สึกสนุกสนานร่วมด้วยเพื่อความน่าสนใจของผลงาน ดังนั้นผลงานข้าพเจ้าจะให้ความส าคัญ
เรื่องสีบรรยากาศเป็นพิเศษ เนื่องจากทฤษฎีและเทคนิคการใช้สีสามารถส่งเสริมให้ผลงานข้าพเจ้ามี
ความสุนทรียภาพและน่าเชื่อถือมากขึ้น 

2.3 การวิเคราะห์รูปทรง  

ลักษณะของรูปทรงที่ปรากฏในผลงานเป็นรูปทรงจินตนาการ ลักษณะเหมือนจริงและเหนือ
จริง โดยพิจารณาว่ารูปทรงเหล่านั้นมีบทบาทเชิงสัญลักษณ์ต่อเนื้อหาอย่างไร และส่งเสริมแนวคิดของ
ผลงานในด้านใด จากนั้นจะวิเคราะห์ถึงลักษณะความใหญ่หรือเล็กกว่าความเป็นจริงเพื่อสะท้อนถึง
อารมณ์และความรู้สึกและส่งผลให้ผู้ชมเกิดการตั้งค าถามถึงความผิดธรรมชาติของรูปทรงนั้นๆ โดย
ผลงานทุกชิ้นจะมีรูปทรงท่ีออกแบบขึ้นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของข้าพเจ้า 

2.4 การวิเคราะห์แสงและเงา  

พิจารณาทิศทางของแสงและการใช้เงาในภาพว่ามีผลต่อการสร้างมิติ ความลึก และการเน้น
องค์ประกอบใดในภาพ รวมถึงการใช้แสงและเงาเพื่อสร้างอารมณ์หรือบรรยากาศ และสะท้อน
ความหมายที่เกี ่ยวข้องกับเนื้อหาในเชิงนามธรรมหรือเชิงสัญลักษณ์ โดยผลงานของข้าพเจ้าจะมี
ลักษณะของแสงและเงาที่หนักแน่นและชัดเจนเพื่อสร้างมวลและมิติที่ส่งผลต่อความโดดเด่นของ
รูปทรง และเงาตกกระทบจากวัตถุหนึ่งไปสู่วัตถุหนึ่งเพื่อเพิ่มความน่าสนใจของค่าน ้าหนักเงาที่อยู่ใน
เงาและแสงที่อยู่ในเงาตกกระทบซึ่งมีอิทธิพลต่อสีบรรยากาศในผลงานเป็นอย่างมากที่จะเพิ่มความ
ลึกลับ ซับซ้อนและน่าสนใจให้ผลงานของข้าพเจ้า 

2.5 การวิเคราะห์พื้นที่ว่าง  

การใช้พื้นที่ภายในผลงานว่ามีการจัดวางอย่างสมดุลหรือขัดแย้ง และพื้นที่เหล่านี้ส่งผลต่อ
การน าสายตา การสร้างจังหวะภาพ และการเน้นจุดส าคัญในองค์ประกอบอย่างไร โดยลักษณะผลงาน
ข้าพเจ้าจะมีองค์ประกอบที่มีรูปทรงค่อนข้างเยอะ แต่มักจะมีพ้ืนที่ว่างที่ส่งผลต่อการน าสายตาไว้ทุกๆ
ผลงานเพ่ือความสบายตาและให้ผู้ชมได้เพลิดเพลินกับผลงานศิลปะของข้าพเจ้าได้เป็นเวลานาน 

2.6 การวิเคราะห์พื้นผิว  

ลักษณะของพื้นผิวที่ปรากฏ ไม่ว่าจะเป็นพื้นผิวจริงจากเทคนิคการลงสี หรือพื้นผิวที่จ าลอง
ขึ้นผ่านการใช้แสง สี หรือเส้น โดยข้าพเจ้าพิจารณาว่าพื้นผิวเหล่านี้มีบทบาทในการสร้างความรู้สึก
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จริง หรือกระตุ้นอารมณ์ของผู้ชมให้สัมพันธ์กับแนวคิดของผลงานได้ ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้จึงมีบาง
ชิ้นงานที่ใบ้พ้ืนผิวจริงจากเทคนิคสีน ้ามันผสมผงแคลเซียมเพ่ือสร้างความรู้สึกสมจริงของรูปทรงที่วาด
ขึ้น โดยสัมพันธ์กับแนวคิดของกลไกการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัย 

 

3. ขั้นตอนการสร้างภาพร่างผลงาน 

จากการรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสืบค้นข่าวสารในช่องทางต่าง ๆ ข้อมูลเหล่านี้ได้น ามาผ่าน
กระบวนการวิเคราะห์และตีความ เพื่อใช้เป็นพื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ในหัวข้อ 
“กลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัย” ซึ่งมุ่งส ารวจและตั้งค าถาม
ต่อบทบาทของภาพลักษณ์และกลไกของอ านาจในการบิดเบือนความจริงในสังคมปัจจุบันที่น าไปสู่
ความเหลื่อมล ้าในสังคม แนวคิดดังกล่าวได้รับการถ่ายทอดผ่านจินตนาการและทัศนคติส่วนตัวของ
ข้าพเจ้า โดยก าหนดเนื้อหาที่เกี่ยวข้องอย่างมีเป้าหมาย พร้อมเขียนเนื้ อหาเพื่อก าหนดกรอบแนวคิด 
ก าหนดจุดเด่น จุดรอง และองค์ประกอบส าคัญของภาพ ทั้งในด้านเนื้อหา สัญลักษณ์ และล าดับการ
เล่าเรื่อง ภายใต้การควบคุมโทนสี น ้าหนักแสงและเงา เพ่ือสะท้อนบรรยากาศและความรู้สึกที่ต้องการ
สื่อสารเป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ขั้นตอนดังกล่าวน าไปสู่การสร้างภาพร่างเบื้องต้น ซึ่งเป็นการ
สังเคราะห์ความคิดและจินตนาการให้เป็นรูปธรรม ก่อนขยายผลไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ในล าดับต่อไป โดยขั้นตอนการสร้างภาพร่างมีดังนี้ 

3.1 การก าหนดเนื้อหาและแรงบันดาลใจ 

เริ่มต้นด้วยการพิจารณาแนวคิดหลักที่ต้องการน าเสนอในผลงาน โดยอาศัยแรงบันดาลใจที่
เกิดจากประสบการณ์ส่วนตัว สภาพสังคม ความเชื ่อ หรือประเด็นข่าวสารในสังคม ซึ ่งจะเป็น
แกนกลางในการก าหนดทิศทางของภาพรวมผลงาน 

3.2 การจัดท าแนวความคิด 

เมื่อได้หัวข้อหรือประเด็นหลักแล้ว จึงน ามาเขียนและวิเคราะห์ให้เป็นแนวความคิดที่ชัดเจน 
โดยอธิบายว่าเนื้อหานั้นสะท้อนอะไร ต้องการสื่อสารกับผู้ชมอย่างไร และความสัมพันธ์ของแต่ละ
องค์ประกอบในภาพมีบทบาทต่อการเล่าประเด็นที่น าเสนอ 

3.3 การวิเคราะห์และก าหนดชื่อรูปทรงเบื้องต้น 
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ด าเนินการเขียนชื่อรูปทรงที่สามารถแทนแนวคิดหรืออารมณ์ในเนื้อหาได้ เช่น ใช้สัญลักษณ์ 
หรือรูปทรงที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของตัวละคร เหตุการณ์ หรือแนวคิดนามธรรม เพื่อให้สามารถต่อ
ยอดไปสู่การจัดองค์ประกอบในภาพ 

3.4 การคัดเลือกรูปทรงหลักในการสร้างสรรค์ 

จากรูปทรงที่วิเคราะห์ไว้ จึงท าการคัดเลือกและจัดล าดับความส าคัญของรูปทรงตามบทบาท
ในผลงาน ดังนี้ 

 

3.4.1 จุดเด่นหลัก เลือกรูปทรงที่มีความส าคัญต่อการสื่อสารเนื้อหาหลักของผลงาน 
ซึ่งจะเป็นจุดที่ผู้ชมให้ความสนใจมากท่ีสุด 

3.4.2 จุดเด่นรอง ใช้รูปทรงที่มีความเกี่ยวข้องกับทั้งเนื้อหาและจุดเด่นหลัก เพ่ือ
เสริมความหมายหรือเนื้อหาย่อยให้มีความสัมพันธ์กัน 

3.4.3 องค์ประกอบเสริม เลือกรูปทรงที่ช่วยเติมเต็มภาพรวมของงาน แม้จะไม่ใช่
หัวใจหลักของการสื ่อสาร แต่ก็มีบทบาทในการสร้างบรรยากาศหรือความสมบูรณ์ของ
โครงสร้างภาพ 

3.4.4 ฉากประกอบ ก าหนดพื้นที่ ฉาก หรือบรรยากาศที่ช่วยเสริมอารมณ์ของภาพ 
และสร้างบริบทให้กับเนื้อหาหลัก เช่น สถานที่หรือสภาพแวดล้อมที่มีบรรยากาศ ความคุ้น
ชินกับสถานที่ของผู้ชมและอารมณ์ของผลงานให้มีความน่าสนใจ 

3.5 การรวบรวมข้อมูลภาพต้นแบบ  

ค้นหาหรือจัดท าภาพถ่ายต้นแบบ ทั้งจากแหล่งข้อมูลภายนอกหรือการถ่ายภาพด้วยตนเอง 
เพื ่อน ามาใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงในการวาดภาพอย่างแม่นย า ทั ้งในแง่ของสัดส่วน แสง เงา และ
รายละเอียดที่ต้องการ 

3.6 การออกแบบการจัดวางองค์ประกอบภาพ  

วางแผนและก าหนดต าแหน่งของรูปทรงต่างๆ ภายในพื้นที่ภาพอย่างรอบคอบ เพื่อให้เกิด
ความสมดุลทางสายตา และส่งเสริมการสื่อความหมายตามแนวความคิด โดยอาศัยหลักการออกแบบ 
เช่น จุดสนใจ สมดุล จังหวะ และการเคลื่อนไหว 
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3.7 การดัดแปลงหรือออกแบบรูปทรงให้สอดคล้องกับสไตล์และเนื้อหา 

ปรับเปลี่ยนรายละเอียดของรูปทรงต่างๆ ให้เข้ากับสไตล์ส่วนตัวและแนวคิดของผลงาน เช่น 
การเพิ ่มลักษณะเหนือจริง การบิดเบือนรูปร่าง ผสมผสานรูปทรง หรือการเติมรายละเอียดเชิง
สัญลักษณ์ เพ่ือให้สื่อสารได้ดีและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

3.8 การสร้างภาพร่างลายเส้นผ่านอุปกรณ์ดิจิทัล 

ด าเนินการวาดภาพร่างผ่านไอแพด โดยใช้โปรแกรมวาดภาพที่ช่วยให้สามารถปรับแก้และ
ทดลององค์ประกอบได้อย่างอิสระ ก่อนจะน าไปสู่ขั้นตอนการสร้างผลงานจริง 

 

ภาพที ่18 ภาพขั้นตอนการสร้างภาพร่างผลงาน วัฒน”ท า” 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

3.9 การออกแบบโทนสีและบรรยากาศของภาพ 

วิเคราะห์และก าหนดโทนสีที่จะใช้ในผลงาน โดยพิจารณาจากเนื้อหา อารมณ์ และรูปทรงที่
เลือกไว้ เพื่อสร้างบรรยากาศที่เสริมการสื่อสารแนวคิดให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ทั้งในส่วนของความรู้สึกและ
ความสุนทรียภาพ 
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4. อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

     - ดินสอ EE 

     - ดินสอสีขาว 

     - สีอะคริลิก 

     - โครงเฟรมไม้ 

     - ไม้รองมือ 

     - ผ้าใบแคนวาส 380 gms 

     - ผงแคลเซียมงานฝีมือ 

     - เกรียง 

     - พู่กัน 

     - ผ้าเช็ดสีชนิดนุ่ม 

     - จานส ี

     - สีน ้ามัน 

     - น ้ามันลินสีด 

     - สื่อผสมสีน ้ามันชนิดแห้งเร็ว 

     - น ้ายาล้างพู่กันพอดีเฟรม 

     - น ้ามันสน 
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5. ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 

5.1 ขั้นตอนเตรียมวัสดุรองรับผลงาน (เฟรมผ้าใบ) 

ด าเนินการตัดผ้าใบแคนวาสโดยเผื่อระยะจากขนาดจริงของผลงานแต่ละชิ้นออกไปด้านละ
ประมาณ 6.5 เซนติเมตร ทั้งนี้เพ่ือให้มีพ้ืนที่ขอบผ้าใบเพียงพอส าหรับการเย็บติดกับโครงเฟรมไม้ด้วย
แม็กซ์ยิงผ้า การเว้นระยะดังกล่าวมีวัตถุประสงค์เพื่อให้สามารถขึงผ้าใบได้ตึงแน่นอย่างเหมาะสม ซึ่ง
จะส่งผลให้กระบวนการวาดภาพในขั้นตอนต่อไปสะดวกและแม่นย ามากยิ่งข้ึน 

 

ภาพที ่19 ภาพขั้นตอนเตรียมวัสดรุองรับผลงาน  

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 
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5.2 ขั้นตอนลงสีรองพ้ืน (imprimatura) 

เมื่อขึงผ้าใบแคนวาสกับโครงเฟรมไม้จนเรียบร้อยแล้วจึงลงสีรองพื้นด้วยสีอะคริลิกโดย
เลือกใช้เฉดสีที ่สอดคล้องกับโทนสีภาพรวมของผลงานแต่ละชิ ้น โดยให้ค านึงถึงค่าน ้าหนักเทา 
(grayscale value) เป็นส าคัญ เพื่อช่วยก าหนดน ้าหนักของแสงและเงาในภาพ เพื่อความสะดวกใน
การวางแผนการลงสีในขั้นตอนถัดไป ซึ่งจะท าให้สามารถควบคุมภาพรวมของผลงานได้ดียิ่งขึ้น 

 

ภาพที ่20 ภาพขั้นตอนลงสีรองพื้นผลงาน Fake Heaven 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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5.3  ขั้นตอนร่างภาพผลงาน  

ด าเนินการร่างภาพเบื้องต้นบนผ้าใบแคนวาสที่ลงรองพื้นแล้ว โดยใช้ดินสอ EE หรือดินสอสี
ขาวตามความเหมาะสมของลักษณะผลงานในแต่ละชิ้น ในการร่างภาพจะอ้างอิงจากภาพสเก็ตช์
ต้นแบบ โดยใช้วิธีการฉายภาพผ่านเครื่องโปรเจคเตอร์ลงบนผืนผ้าใบ เพ่ือให้สามารถถ่ายทอดสัดส่วน 
องค์ประกอบ และโครงสร้างของภาพต้นแบบได้อย่างถูกต้องและแม่นย า 

 

ภาพที ่21 ภาพขั้นตอนการร่างผลงาน Credulity is the best 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

 

 

 

 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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5.4  ลงสีภาพรวมด้วยสีอะคริลิก 

เริ่มลงสีด้วยสีอะคริลิกตามโทนสีที่ได้วางแผนไว้ล่วงหน้าในภาพรวมของผลงาน เพื่อสร้าง
บรรยากาศโดยรวมของสีให้ปรากฏชัดเจนก่อน โดยเฉพาะในส่วนของภาพคน ให้เน้นการใช้สีอะคริลิก
สีขาวลงบริเวณที่เป็นน ้าหนักแสงและน ้าหนักกลางค่อนไปทางสว่าง เพื่อให้เกิดมิติของแสงที่ชัดเจน
และเตรียมพ้ืนผิวให้พร้อมส าหรับการลงรายละเอียดที่ซับซ้อนในล าดับถัดไป 

       

ภาพที ่22 ภาพขั้นตอนลงสีภาพรวมผลงาน Fake Heaven  

ขนาด 180 x 90 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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5.5 ขั้นตอนการผสมสีและสื่อกลางของสีน ้ามัน 

ท าการผสมสีน ้ามันตามโทนสีที่ปรากฏในภาพสเก็ทช์ต้นแบบและสีของบรรยากาศโดยรวมใน
ตัวผลงาน ซึ่งจะต้องพิจารณาความเหมาะสมของเฉดสีในแต่ละส่วนอย่างละเอียด เพื่อให้สามารถ
เตรียมเฉดสีไว้ล่วงหน้าได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งนี้ก็เพื่อความสะดวกและเพิ่มความต่อเนื่องใน
ขั้นตอนของการลงสีด้วยสีน ้ามันในล าดับถัดไป ในระหว่างขั้นตอนการผสมสีนี้ จะต้องมีการผสม 
"สื่อกลางของสีน ้ามัน" (Oil Medium) ลงไปด้วย เพื่อปรับคุณสมบัติของสีให้เหมาะสมต่อการใช้งาน 
โดยจะใช้ น ้ามันลินซีด (Linseed Oil) จ านวน 2 ส่วน และ สื่อกลางสีน ้ามันชนิดแห้งเร็ว (Quick 
Drying Alkyd Medium) อีกจ านวน 2 ส่วน ผสมเข้าด้วยกันในอัตราส่วนที่เท่ากัน เพื่อให้ได้เนื้อสีกึ่ง
เหลวที่เหมาะสมต่อการใช้งาน และยังช่วยให้สีน ้ามันแห้งตัวได้เร็วขึ้น ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ส าคัญส าหรับ

การลงสีในขั้นตอนภาพรวมของผลงาน 

      

ภาพที ่23 ภาพสื่อกลางสีน ้ามันท่ีใช้สร้างสรรคผ์ลงาน 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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ภาพที ่24 ภาพการผสมสีน ้ามันที่ใช้สร้างสรรคผ์ลงาน 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

5.6 ลงสีภาพรวมด้วยสีน ้ามัน 

เริ่มด าเนินการลงสีบนพื้นผิวผ้าใบด้วยสีน ้ามัน โดยยึดตามโทนสีที่ได้ก าหนดไว้จากภาพส
เก็ตช์และการวางแผนภาพรวมของผลงาน โดยใช้ เทคนิคการเคลือบสี (Glazing Technique) ซึ่งเป็น
เทคนิคการทาสีแบบบางๆ ซ้อนทับกันหลายชั ้น โดยเลือกใช้เฉดสีที ่มีคุณสมบัติ "โปร่งแสง" 
(Transparent Color) เพื่อให้แสงสามารถผ่านสีชั้นบนไปถึงสีชั้นล่างได้ ซึ่งจะท าให้เกิดมิติของแสง 
เงา และโทนสีของวัตถุได้ การเคลือบสีจะถูกน ามาใช้ทั้งในบริเวณที่เป็นแสงสว่างและบริเวณที่เป็นเงา
มืด เพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพให้มีความนุ่มนวลต่อเนื่องและกลมกลืน 

 

ภาพที ่25 ภาพขั้นตอนลงสีภาพรวมผลงาน Credulity is the best  

ขนาด 150 x 110 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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5.7 ขั้นตอนการเก็บรายละเอียดด้วยสีน ้ามัน 

ขั้นตอนนี้จะเริ่มหลังจากสีพื้นภาพแห้งสนิทแล้ว เพื่อป้องกันไม่ให้สีในชั้นรายละเอียดปะปน
กันจนท าให้สีดูหม่นหรือไม่สดใสตามที่ต้องการ การลงสีจะเริ่มจากส่วนที่มีค่าน ้าหนักเข้มที่สุดของ
รูปทรง แล้วค่อย ๆ ไล่ไปยังส่วนที่อ่อนลง เพ่ือควบคุมความสะอาดของสี 

ในบริเวณเงาของรูปทรง จะใช้การผสมระหว่างสีทึบ (Opaque Color) และสีโปร่งแสง 
(Transparent Color) ตามความเหมาะสม ส่วนบริเวณที่มีแสงจะใช้เฉพาะสีทึบ เพื่อให้สีแน่น สว่าง 
และควบคุมค่าน ้าหนักของวัตถุได้ดี ขั้นตอนนี้จะด าเนินการกับทุกส่วนของภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่26 ภาพขั้นตอนเก็บรายละเอียดผลงาน Human’s triumphal arch 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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6. การตรวจสอบความเรียบร้อยของผลงาน 

ขั้นตอนสุดท้ายนี้มีจุดประสงค์เพื่อให้ผลงานมีความสมบูรณ์และลดข้อผิดพลาดให้น้อยที่สุด 
ขั้นตอนนี้ข้าพเจ้าจะต้องตรวจสอบภาพรวมของบรรยากาศสีและรายละเอียดของแต่ละรูปทรง หาก
พบส่วนที่ยังไม่เรียบร้อย หรือจ าเป็นต้องปรับแต่งเพิ่มเติม จะต้องแก้ไขให้เสร็จสิ้นในขั้นตอนนี้
นอกจากนี้ยังรวมถึงการเก็บงานบริเวณขอบภาพ เพ่ือให้ผลงานดูเรียบร้อยและเสร็จสมบูรณ์ 

 

 

ภาพที ่27 ภาพการตรวจสอบความเรียบร้อยของผลงาน 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 
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บทที่4 

การสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงาน 

 

ระยะที่ 1 การพัฒนาผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ (ภาคการศึกษาปลาย ปีการศึกษา 2565) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่28 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะที่ 1 ช้ินท่ี 1 

ธนบดี ลมุนพันธ์, Alien woman, 2565, เทคนิคสีน ้ามันบนแผ่นไม้, ขนาด 80 x 60 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 
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ด้านเนื้อหา 

          ผลงานศิลปะชุดนี้ถือเป็นการริเริ่มกระบวนการสร้างสรรค์ที่ข้าพเจ้าได้เริ่มต้นพัฒนาความคิด
ด้านเนื้อหาอย่างจริงจัง โดยอาศัยแรงบันดาลใจจากความสนใจส่วนตัวเป็นรากฐานส าคัญในการ
ก าหนดทิศทางของผลงาน ข้าพเจ้าเลือกหยิบยกแนวคิดเกี่ยวกับสิ่งมีชีวิตทรงปัญญาที่อยู ่เหนือ
จินตนาการของมนุษย์ทั่วไป ซึ่งมักถูกเรียกขานในวัฒนธรรมร่วมสมัยว่า "เอเลี่ยน" มาเป็นแรงบันดาล
ใจหลัก รูปทรงของสิ่งมีชีวิตประหลาด รวมถึงโครงสร้างรูปร่างที่ผิดแผกจากสิ่งมีชีวิตที่เราคุ้นเคย ถูก
น ามาใช้เป็นสื่อในการตั้งค าถามถึงการด ารงอยู่ของสิ่งต่าง ๆ ที่ไม่สามารถพิสูจน์ทราบได้ด้วยหลักฐาน
ทางวิทยาศาสตร์หรือประจักษ์พยานที่ชัดเจน ผลงานชุดนี้จึงมิได้เพียงแต่ถ่ายทอดจินตนาการส่วนตัว
เท่านั้น หากยังเป็นการเปิดพื้นที่ให้เกิดการตั้งค าถามถึงสรรพสิ่งที่อยู่นอกเหนือกรอบการรับรู้และ
ความเข้าใจของมนุษย์ เป็นการปลุกเร้าจินตนาการของผู้ชมให้มีส่วนร่วมในการส ารวจความเป็นไปได้
ที่ยังมิได้ถูกจ ากัดโดยข้อเท็จจริง ทั้งยังสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างการรับรู้ ความเชื่อ และความไม่
แน่นอนที่ด ารงอยู่ในโลกยุคปัจจุบัน 

 

ด้านเทคนิค 

          ในด้านกระบวนการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้าเลือกใช้เทคนิคการวาดภาพด้วยสีน ้ามันบนแผ่นไม้
เป็นสื่อกลางในการถ่ายทอดแนวคิด โดยได้มีการทดลองน าผงแคลเซียมมาผสมเข้ากับสีน ้ามัน เพ่ือ
สร้างสรรค์พื้นผิวที่มีลักษณะขรุขระคล้ายพื้นผิวของดวงจันทร์ อันเป็นการเสริมบรรยากาศให้แก่ฉาก
หลังของผลงาน พร้อมทั้งใช้พ้ืนผิวที่แตกต่างนี้ในการเน้นย ้าเรื่องความสมจริงเชิงผิวสัมผัสในงานศิลปะ
ร่วมสมัย เทคนิคการวางสีในชั้นแรกจะใช้วิธีการลงสีเคลือบบาง ๆ (glazing) เพื่อสร้างโทนสีเบื้องต้น
อย่างนุ่มนวล ก่อนจะค่อย ๆ บรรจงวาดและเกลี่ยเฉดสีให้เกิดมิติ  แสง และเงาที่ซับซ้อน โดยอาศัย
ความสัมพันธ์ระหว่างโทนสีเย็นและโทนสีร้อนในการก าหนดอุณหภูมิของสีอย่างละเอียดอ่อน ทั้งนี้เพ่ือ
สร้างบรรยากาศที่แปลกใหม่ เสมือนฉากในอวกาศแบบแฟนตาซี ที่มีท้ังความลึกลับ ความงดงาม และ
ความน่าครุ่นคิดในเวลาเดียวกัน 

         กระบวนการเลือกใช้เทคนิคและวิธีการเหล่านี ้ ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ ่มมิติและคุณภาพทาง
ทัศนศิลป์ให้แก่ผลงาน หากยังสะท้อนความตั้งใจของข้าพเจ้าในการทดลองและพัฒนาฝีมือด้านการใช้
สื่อและวัสดุ เพื่อให้สามารถถ่ายทอดแนวคิดและจินตนาการได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด อันน าไปสู่
การสร้างผลงานศิลปะท่ีมีเอกลักษณ์และสอดคล้องกับแนวทางการสร้างสรรค์ที่ข้าพเจ้าตั้งเป้าไว้ 
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ระยะที่ 2 การพัฒนาผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ (ภาคการศึกษาต้น ปีการศึกษา 2566) 

 

 

ภาพที ่29  ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะที่ 2 ช้ินท่ี 1 

ธนบดี ลมุนพันธ์, Born, 2566, เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ, ขนาด 120 x 120 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

ด้านเนื้อหา 

             ผลงานชุดนี้สะท้อนการพัฒนาทางความคิดอย่างเป็นระบบ โดยข้าพเจ้าได้น าแนวคิด
เกี่ยวกับการก าเนิดของสิ่งมีชีวิตทรงปัญญาซึ่งอยู่นอกเหนือจินตนาการของมนุษย์มาเป็นแกนหลักใน
การสร้างสรรค์ ผ่านการอ้างอิงถึงภาพลักษณ์ของ “เอเลี่ยน” ในวัฒนธรรมร่วมสมัย เพื่อสื่อถึงการ
ด ารงอยู่ของสิ่งที่มนุษย์ไม่สามารถพิสูจน์ได้ด้วยเหตุผลหรือหลักฐานทางวิทยาศาสตร์ การตั้งค าถาม
เชิงอภิปรัชญาดังกล่าวเชื่อมโยงกับต านานการก าเนิดมนุษย์ในเรื่องของ “อดัมและเอวา” ซึ่งเป็นจุด
ก าเนิดของชีวิตและสัญลักษณ์ของการรับรู้ความจริงในรูปแบบที่ถูกก าหนดโดยอ านาจสูงสุด ผลงานจึง
เป็นการท้าทายต่อกรอบคิดแบบดั้งเดิม และเปิดพ้ืนที่ให้ผู้ชมได้ส ารวจแนวคิดเรื่องความเชื่อ ความจริง 
และการก าเนิดจากมุมมองที่หลากหลายมากยิ่งข้ึน 
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ด้านเทคนิค 

              ในด้านกระบวนการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้าเลือกใช้สีน ้ามันบนผ้าใบ ซึ่งเป็นวัสดุที่คุ้นเคย และ
วัสดุรองรับทางเทคนิคได้ดี และสามารถใช้กับการสร้างพ้ืนผิวที่มีมิติได้ โดยได้ทดลองผสมผงแคลเซียม
เข้ากับสีน ้ามันเพื่อสร้างพื้นผิวขรุขระ เสมือนพื้นผิวของพื้นดินและพื้นผิวของเอเลี่ยน เป็นการขยาย
บริบทของฉากและพื้นผิวที่น าเสนอถึงความจริงที่คลุมเครือเพื่อน าไปสู่โลกแฟนตาซีที่สะท้อนความลี้
ลับและความไม่แน่นอน เทคนิคการลงสีเริ ่มจากการเคลือบสีบาง (glazing) เพื่อวางโทนพื้นฐาน 
จากนั้นจึงค่อย ๆ สร้างมิติของแสงและเงาด้วยความละเอียดอ่อน โดยเฉพาะการจัดการระหว่างพ้ืนผิว
แท ้และพ ื ้นผ ิว เท ียมในผลงาน เพ ื ่อสะท ้อนภาวะของความเช ื ่อว ิธ ีการเหล ่าน ี ้ล ้วนเป็น
กระบวนการพัฒนาทางเทคนิคที่มุ่งสู่การถ่ายทอดเนื้อหาเชิงลึกให้ภาพมีการสร้างสรรค์ที่สมบูรณ์
ยิ่งขึ้น 

 

ภาพที ่30 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะที่ 2 ช้ินท่ี 2 

ธนบดี ลมุนพันธ์, Confused, 2566, เทคนิคสีน ้ามันบนผา้ใบ, ขนาด 120 x 90 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 
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ด้านเนื้อหา 

ผลงานศิลปะชุดนี้น าเสนอแนวคิดที่ผสมผสานระหว่างจินตนภาพในอนาคตและประเด็น
สิ่งแวดล้อม ผ่านมุมมองต่อการกระท าของมนุษย์ที่ตั้งค าถามต่อสิ่งรอบข้าง โดยข้าพเจ้าได้จินตนาการ
ถึงความเป็นไปได้ของการมีอยู่ของสิ่งมีชีวิตทรงปัญญานอกเหนือจากมนุษย์ ต่อยอดจากผลงานใน
ระยะที่1 และตั้งค าถามถึงท่าทีหรือพฤติกรรมของสิ่งมีชีวิตเหล่านั้นในบริบทของโลกที่ถูกกระท าโดย
มนุษย์ เนื้อหาของผลงานจึงไม่ได้สะท้อนเพียงความกังวลต่อสิ่งแวดล้อมเท่านั้น แต่ยังเชื่อมโยงกับ
จินตนาการด้านวิทยาศาสตร์และอนาคต เป็นการสร้างบทสนทนาระหว่างจินตนาการ ความจริง และ
ความรับผิดชอบของมนุษยชาติอย่างลุ่มลึก โดยใช้สิ่งมีชีวิตประหลาดทรงปัญญาซึ่งเป็นเนื้อหาส าคัญ
สามารถท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงใหม่ๆข้ึนได้ไม่ว่าจะเป็นความจริงหรือไม่ก็ตาม 

ด้านเทคนิค 

ผลงานชุดนี้ให้ความส าคัญอย่างยิ่งกับคุณสมบัติของ “สี” โดยเฉพาะการควบคุมความทึบ
แสงและโปร่งแสงอย่างละเอียดอ่อน สีทึบแสงถูกใช้ในบริเวณของแสงเพื่อสร้างมิติที่หนักแน่น ส่วนสี
โปร่งแสงถูกใช้ในบริเวณเงาเพื่อถ่ายทอดบรรยากาศที่แฝงความลี้ลับและมีชีวิต เทคนิคดังกล่าว
สะท้อนถึงความตั้งใจในการ “ยกระดับของสี” ให้เป็นหัวใจส าคัญของการสื่อสารทางทัศนศิลป์ 
นอกจากนี้ยังมีความโดดเด่นด้านรูปทรงและองค์ประกอบที่แสดงถึงจินตนาการอันแปลกใหม่ แต่ยังคง
รักษาความสมจริงในระดับหนึ่ง ท าให้ผลงานมีความน่าสนใจทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม ผลงาน
จึงสะท้อนถึงการค้นคว้า ทดลอง และริเริ่มพัฒนาแนวทางผลงานของข้าพเจ้าทั้งในเชิงแนวคิดและ
เทคนิคทางศิลปะ 
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ระยะที่3 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ (ภาคการศึกษาปลาย ปีการศึกษา 2566) 

 

ภาพที ่31 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะที่ 3 ช้ินท่ี 1 

ธนบดี ลมุนพันธ์, Bird Poop, 2567, เทคนิคสีน ้ามันบนผา้ใบ, ขนาด 160 x 95 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์  

 

ด้านเนื้อหา 

ผลงานจิตรกรรมชุดนี้สะท้อนพัฒนาการทางความคิดต่อเนื่องจากระยะที่2 โดยข้าพเจ้าได้
น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการก าเนิดของสิ่งมีชีวิตทรงปัญญาในบริบทที่อยู่นอกเหนือความเข้าใจและ
ขอบเขตของมนุษย์ ผ่านการจินตนาการถึงภูมิทัศน์ต่างดาวที่ปรากฏทั้งสิ่งมีชีวิตมนุษย์ต่างดาว (เอ
เลี่ยน) นักบินอวกาศ และสิ่งมีชีวิตบนโลก เช่น นกกระจอก ในบริบทที่ ไม่คุ้นเคย ภาพลักษณ์ของเอ
เลี่ยนที่ปรากฏในงานเป็นตัวแทนของความรู้ที่ยังไม่สามารถพิสูจน์ได้ด้วยวิทยาศาสตร์และเหตุผล จึง
สะท้อนถึงพ้ืนที่ของความเชื่อ การคาดการณ์ และความไม่แน่นอน 

นอกจากนี้ ข้าพเจ้าได้ตั้งค าถามถึงต้นก าเนิดของชีวิตจากมุมมองที่ท้าทายต่อความคิดดั้งเดิม 
โดยเชื่อมโยงกับต านานเรื่อง “อดัมและเอวา” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการรู้แจ้งและการก าเนิดของ
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มนุษยชาติ ภาพของขี้นกเป็นสิ่งที่ผู้คนทั่วไปมองว่าน่าขยะแขยงและไร้ค่า แต่กลับกลายเป็นต้นก าเนิด
ของต้นไม้บนดวงจันทร์ที่ยังไม่สามารถเป็นความจริง เป็นการแสดงให้เห็นถึงการจินตนาการในการ
แปรเปลี่ยนของเสียให้กลายเป็นสิ่งมีค่าอย่างสร้างสรรค์ เป็นสภาวะการกลับด้านของระบบคุณค่าและ
การรับรู้ สะท้อนแนวคิดว่าความเชื่อและจินตนาการอาจสร้าง “ความจริง” ขึ้นมาได้เช่นเดียวกับ
ตรรกะและวิทยาศาสตร์ 

ด้านเทคนิค 

ในด้านกระบวนการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้าเลือกใช้เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ ซึ่งเอ้ือต่อการควบคุม
มิติ แสง และพื้นผิวได้อย่างละเอียดลึกซึ้ง อีกทั้งยังเหมาะสมกับการสร้างบรรยากาศเหนือจริงที่ขับ
เน้นแนวคิดของผลงาน โดยเฉพาะในฉากอวกาศที่ต้องการสื่อถึงความลี้ลับและความกว้างใหญ่ที่ไม่
สิ้นสุด แต่ใช้สีโทนเย็น พาสเทลเพื่อสร้างบรรยากาศที่ให้ความรู้สึกผ่อนคลาย ข้าพเจ้าจึบได้ทดลอง
ผสมผงแคลเซียมเข้ากับสีน ้ามันบางส่วนเพื่อสร้างพื้นผิวขรุขระให้ใกล้เคียงกับผิวของดวงจันทร์ 
เทคนิคนี้ช่วยเสริมความรู้สึกสมจริงในสิ่งที่เป็นไปไม่ได้ และขยายขอบเขตของพื้นผิวจิตรกรรมให้มี
บทบาททางแนวคิดมากยิ่งขึ้น การลงสีเริ่มจากการเคลือบสีโปร่งใส (glazing) เพ่ือควบคุมโทนโดยรวม 
แล้วจึงค่อยๆ เสริมความเข้มข้นของแสงและเงา ด้วยการลงสีทับซ้อนและไล่ระดับอย่างประณีต 
วิธีการนี้ช่วยให้เกิดมิติของแสงและความรู้สึกก ้ากึ่งระหว่างความจริงและจินตนาการ สอดคล้องกับ
สารที่ต้องการน าเสนอ 

นอกจากนี้ การจัดองค์ประกอบของผลงานยังใช้การวางสมดุลระหว่างสิ่งที่ดูสมจริง เช่น ชุด
นักบินอวกาศหรือรูปทรงนกกระจอก และสิ่งที่เป็นรูปทรงเหนือจริง เช่น พืชที่งอกจากขี้นกบนดวง
จันทร์ เพื่อเน้นความแตกต่างเชิงแนวคิดระหว่างโลกที่อิงเหตุผลกับโลกของจินตนาการ โดยเทคนิค
และวัสดุที่ใช้ไม่เพียงตอบสนองต่อความสวยงามในเชิงรูปธรรมเท่านั้น แต่ยังท าหน้าที่เป็นภาษาทาง
ทัศนศิลป์ที่ช่วยขับเน้นสาระเชิงปรัชญาให้เด่นชัดยิ่งขึ้น 
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ภาพที ่32 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะที่ 3 ช้ินท่ี 2 

ธนบดี ลมุนพันธ์, 2000 years later, 2567, เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ, ขนาด 160 x 95 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์  

 

ด้านเนื้อหา 

ภายหลังจากการส ารวจแนวคิดเกี่ยวกับสิ่งมีชีวิตเหนือจินตนาการ ข้าพเจ้าได้พัฒนาขอบเขต
เนื้อหาของผลงานไปสู่ประเด็นที่มีความเชื่อมโยงโดยตรงกับการด ารงอยู่ของมนุษย์และสิ่งแวดล้อม 
โดยตั้งค าถามถึงบทบาทและความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ทั้งในมิติ
ของการพึ่งพา การเปลี่ยนแปลง และการท าลายล้าง ความเปราะบางของระบบนิเวศ และผลกระทบ
ที่เกิดจากพฤติกรรมของมนุษย์ กลายเป็นแกนกลางของการถ่ายทอดแนวคิดในผลงานชุดต่อมา 

ข้าพเจ้าตั้งใจน าเสนอภาพสะท้อนของมนุษย์ในฐานะทั้งผู้สร้างและผู้ท าลาย ผ่านสัญลักษณ์ที่
สื่อถึงการพึ่งพิงซึ่งกันและกันระหว่างชีวิตกับธรรมชาติ แต่ในขณะเดียวกันก็สอดแทรกนัยยะของความ
ขัดแย้ง ความเสื่อมโทรม และความไม่สมดุลที่เกิดขึ้นจากการกระท าของมนุษย์เอง โดยยังคง รักษา
แนวทางการเปิดพื้นที่ให้ผู้ชมได้ตีความอย่างเสรี กระตุ้นให้เกิดการตั้งค าถามเกี่ยวกับความหมายของ
การด ารงอยู่ร่วมกับสิ่งแวดล้อม และผลกระทบที่อาจตามมาในระยะยาวหากมนุษย์ยังคงด าเนิน
พฤติกรรมที่ไม่ตระหนักถึงความเปราะบางของระบบนิเวศเช่นนี้ 
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ด้านเทคนิค 

ในเชิงเทคนิคการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้ายังคงพัฒนาเทคนิคการใช้สีน ้ามันบนแผ่นไม้ โดยต่อ
ยอดจากการทดลองเดิม ด้วยการปรับปรุงการใช้ว ัสดุธรรมชาติในกระบวนการท างานให้มี
ความสัมพันธ์กับเนื้อหามากยิ่งขึ้น เช่น การเลือกใช้ผงแคลเซียมจากแหล่งธรรมชาติ ผสมผสานกับ
เทคนิคการก่อพ้ืนผิวที ่หยาบกระด้าง เพื ่อสะท้อนความหยาบกร้านของธรรมชาติที ่ถ ูกมนุษย์
เปลี่ยนแปลงไป 

ในด้านการใช้สี ข้าพเจ้าเน้นการสร้างสมดุลระหว่างโทนสีที ่แสดงถึงความสมบูรณ์และ
ชีวิตชีวา เช่น สีเขียว สีฟ้า และสีเอิร์ธโทน กับโทนสีที่สะท้อนถึงความแห้งแล้ง ความเสื่อมโทรม และ
การสูญสลาย เช่น สีเทา น ้าตาลไหม้ และสีโคลน ผ่านเทคนิคการเคลือบสีบาง ๆ หลายชั้นเพื่อสร้ าง
ความซับซ้อนทางอารมณ์และบรรยากาศในผลงาน การไล่เฉดแสงเงาอย่างละเอียดอ่อนช่วยเพิ่มมิติ
และความสมจริงเชิงอารมณ์ให้แก่ฉากที่ปรากฏในภาพ ท าให้ผู้ชมรับรู้ถึงทั้งความสวยงามและความ
เปราะบางของธรรมชาติในคราวเดียวกัน 

การพัฒนาทางเทคนิคดังกล่าวยังสะท้อนความตั้งใจของข้าพเจ้าในการประสานเนื้อหาและ
วิธีการเข้าด้วยกันอย่างแนบเนียน เพื ่อให้ผลงานมีพลังในการสื ่อสารอย่างครบถ้วน ทั ้งในเชิง
ความหมายและในเชิงประสบการณ์ทางสายตา ผลงานศิลปะชุดนี้จึงมิได้เป็นเพียงการน าเสนอภาพที่
งดงาม หากแต่เป็นการเชื้อเชิญให้ผู้ชมได้ใคร่ครวญถึงความสัมพันธ์ระหว่างตนเองกับโลกที่อยู่อาศัย 
และตระหนักถึงบทบาทของตนในฐานะส่วนหนึ่งของระบบนิเวศอันเปราะบางที่ต้องร่วมกันดูแลรักษา
อย่างมีสติและความรับผิดชอบ 
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ระยะที่4 ผลงานศิลปนิพนธ์ (ปีการศึกษา 2567) 

 

 

ภาพที ่33 ผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 1 

ธนบดี ลมุนพันธ์, Credulity is the best, 2567, เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ, ขนาด 150x 110 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

ด้านเนื้อหา 

ผลงานจิตรกรรมชุดนี้สะท้อนพัฒนาการทางความคิดต่อเนื่องจากระยะก่อนศิลปนิพนธ์ โดย
ข้าพเจ้าได้น าเสนอภาพแทนของกลุ่มผู้คนที่ตกอยู่ในสภาวะขาดที่พ่ึงพาทางจิตใจ จึงหันไปพ่ึงพาความ
เชื่ออย่างไร้การกลั่นกรอง จนกลายเป็นความงมงาย ทั้งท่ีในความเป็นจริง สังคมก าลังเผชิญกับปัญหา
สิ่งแวดล้อมและภัยพิบัติที่รุนแรงและใกล้ตัวกว่าอย่างเห็นได้ชัด การเลือกตั้งค าถามต่อความเชื่อใน
บริบทของวิกฤตจึงเป็นการชี้ให้เห็นถึงภาวะการเพิกเฉยต่อความจริงที่ควรได้รับการตระหนักรู้
มากกว่าการฝากความหวังไว้กับสิ่งลี้ลับหรือพิธีกรรมที่ก่อให้เกิดความงมงาย 

ข้าพเจ้าอ้างอิงองค์ประกอบจากภาพ The Birth of Venus ของ Sandro Botticelli ซึ่งเป็น
ภาพที่มีนัยถึงการก าเนิดแห่งความงามและอุดมคติของมนุษย์ แต่กลับตั ้งค าถามผ่านการแปลง
สัญลักษณ์แทนที่เปลือกหอยด้วย “Pokeball” ซึ่งเป็นวัตถุในสื่อบันเทิง เป็นวัฒนธรรมป๊อปที่มีความ
เชื่อมโยงกับความเชื่อแฟนตาซีสมัยใหม่ การแทนที่นี้เปรียบเปรยถึง “การก าเนิดแห่งความงมงาย” 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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หรือการบูชาสิ่งสมมติขึ้นมาในฐานะที่พึ่งทางใจ ผลงานจึงกลายเป็นการวิพากษ์สังคมที่หลีกเลี่ยงการ
เผชิญหน้ากับความเป็นจริง และสะท้อนสภาวะที่มนุษย์เปลี่ยนจินตนาการให้กลายเป็นศรัทธาใน
ขณะที่ละเลยความเป็นเหตุเป็นผล 

ด้านเทคนิค 

ในเชิงกระบวนการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้าเลือกใช้เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ ซึ่งเป็นวัสดุที่สามารถ
ถ่ายทอดมิติ ความลึก และบรรยากาศได้อย่างละเอียดลึกซึ้ง สีน ้ามันยังเอื้อต่อการจัดการแสงและเงา 
รวมถึงการควบคุมความเปล่งประกายของพื้นผิวที่มีความเชื่อมโยงกับแนวคิดเรื่องความจริงกับภาพ
ลวง องค์ประกอบหลักของภาพได้รับการวางโครงสร้างโดยอ้างอิงรูปแบบองค์ประกอบของภาพ The 
Birth of Venus อย่างชัดเจน เพ่ือให้เกิดความเชื่อมโยงกับแนวคิดดั้งเดิมเรื่อง “การก าเนิด” แต่มีการ
บิดเบือนทางสัญลักษณ์เพ่ือเน้นแนวคิดเชิงเสียดสี ทั้งนี้การแทนที่เปลือกหอยด้วย Pokeball ไม่เพียง
เป็นการสื่อสารเชิงวัฒนธรรมร่วมสมัย หากแต่ยังท าหน้าที่เป็น “สื่อกลาง” ในการสะท้อนอิทธิพลของ
ความเชื่อที่หยิบยืมจากสื่อบันเทิงหรือสัญญะในโลกสมมติ 

ในด้านพื้นผิว ข้าพเจ้าได้ทดลองใช้เทคนิคการผสมวัสดุ เช่น ผงแคลเซียมเข้ากับสีเพื่อให้
พ้ืนผิวมีความขรุขระในบางส่วน อันเป็นการเปรียบเปรยถึงร่องรอยของภัยพิบัติหรือความเสียหายจาก
สิ่งแวดล้อม โดยตัดกับผิวเนียนของตัวละครที่เปรียบเป็นศูนย์กลางของความเชื่อ ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
ความย้อนแย้งระหว่างสภาพความเป็นจริงและโลกแห่งจินตนาการ การลงสีใช้เทคนิคลงสีขาวใน
บริเวณของแสง (grisaille) เพื่อแบ่งน ้าหนักของรูปทรงให้ชัดเจน และเป็นการให้ความส าคัญในส่วน
ของโครงสร้างและการก าหนดทิศทางของแสงและเงาของรูปทรง ต่อมาหลังจากขั้นตอนนี้จะเป็นการ
การเคลือบสีบาง (glazing) เพ่ือวางโทนบรรยากาศโดยรวม ก่อนจะเสริมความเข้มข้นของแสงและเงา
ในล าดับถัดมา เพื่อให้เกิดการจัดวางมิติที่กลมกลืนแต่เปี่ยมด้วยความหมาย เทคนิคเหล่านี้ข้าพเจ้า
สะท้อนความตั้งใจในการพัฒนาแนวทางทางเทคนิคควบคู่ไปกับการถ่ายทอดสาระเชิงแนวคิดอย่างมี
ชั้นเชิง 
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ภาพที ่34 ผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 2 

ธนบดี ลมุนพันธ์, Human’s triumphal arch, 2567, เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ, ขนาด 160x 120 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

ด้านเนื้อหา 

ผลงานชุดนี้สะท้อนถึงการพัฒนาทางความคิดของข้าพเจ้าที่เริ่มต้นจากการตั้งค าถามต่อ 
“ความส าเร็จ” และ “ชัยชนะ” ในแบบที่มนุษย์มักเชิดชูมาโดยตลอดโดยเฉพาะในโลกยุคใหม่ที่เกิด
วิกฤติทางสิ่งแวดล้อมรุนแรงขึ้นอย่างต่อเนื่อง ข้าพเจ้าได้จินตนาการถึงโลกอนาคตที่มนุษย์ปรับตัวอยู่
ใต้น ้าได้แล้ว แต่สิ่งที่ไม่เปลี่ยนแปลงคือ “ประตูชัย” สัญลักษณ์เชิงสถาปัตยกรรมของชัยชนะที่ยังคง
ตั้งอยู่ เหมือนกับเป็นอนุสรณ์ของระบบคุณค่าเดิมที่มนุษย์ไม่อาจละทิ้งออกจากวัฒนธรรมของตนเอง
ได้ การด ารงอยู่ของประตูชัยในบริบทโลกใต้น ้าจึงกลายเป็นการเสียดสีแนวคิด เรื่อง “ความส าเร็จ” 
และ “อ านาจ” ที่ถูกสร้างซ ้าในสังคมมนุษย์ทุกยุคสมัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในโลกยุคใหม่ที่ความจริงไม่
จ าเป็นต้องตั้งอยู่บนข้อเท็จจริง หากแต่สามารถถูกสร้างและจัดฉากให้เป็น “ความจริงในระบบ” ผ่าน
ภาพจ า สัญลักษณ์ และการผลิตซ ้าทางสื่อหรือศิลปวัฒนธรรม 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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ข้าพเจ้าได้น าแนวคิดนี้มาส ารวจผ่านจิตรกรรมร่วมสมัย ด้วยความเชื่อว่าศิลปะมิได้มีหน้าที่
เพียงสะท้อนความจริง หากยังสามารถท าหน้าที่ผลิตความจริง หรือแม้แต่ กลบเกลื่อนความเท็จให้ดู
น่าเชื่อถือ ได้เช่นเดียวกับกลไกในระบบอ านาจอื่น ๆ ประตูชัยในผลงานจึงไม่เพียงเป็นสัญลักษณ์ของ
ชัยชนะทางกายภาพ แต่ยังเป็น “กลไก” ที่ท าให้มนุษย์หลงเชื่อในภาพลักษณ์ของความส าเร็จแบบเดิม
ซ ้าๆ ส่วนของการวางองค์ประกอบและการเลือกใช้สัญลักษณ์ในผลงานจึงไม่ได้ตั้งอยู่บนความเป็นจริง
ทางประวัติศาสตร์หรือภูมิศาสตร์ แต่ตั้งอยู่บนโครงสร้างของการ สร้างภาพ ซึ่ งสอดคล้องกับแนวคิด
เรื่อง “กลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริง” ที่ถูกวิพากษ์ผ่านแนวทางของจิตรกรรมร่วมสมัย
ที่เน้นการตั้งค าถามต่อกรอบความคิดเดิมมากกว่าการยืนยันความจริง 

ด้านเทคนิค 

ในด้านเทคนิค ข้าพเจ้าเลือกใช้สีน ้ามันบนผ้าใบควบคู่กับการทดลองผสมผงแคลเซียมเข้ากับ
เนื้อสี เพ่ือสร้างพ้ืนผิวขรุขระที่ใช้กับบริเวณ “ประตูชัย” เป็นหลัก เทคนิคนี้มุ่งเน้นการจ าลองลักษณะ
พื้นผิวของวัตถุที่ผ่านกาลเวลาและการเสื่อมสภาพ เพื่อเสริมความรู้สึกย้อนแย้งระหว่างความยิ่งใหญ่
ของสัญลักษณ์กับความเปราะบางของบริบทที่มันตั้งอยู่ 

กระบวนการลงสีเริ่มจากการเคลือบสีใสบาง (glazing) เพื่อสร้างโทนพื้นฐานที่อ่อนนุ่ม แล้ว
จึงค่อย ๆ วางเฉดสีที่ซ้อนทับกันเพื่อเน้นแสง เงา และความลึกทางมิติ เทคนิคนี้ช่วยให้เกิดความ
โปร่งใสและลวงตาในบางจุดของภาพ เป็นการเลียนแบบกระบวนการ “สร้างภาพ” ที่ดูจริงแต่ไม่
จ าเป็นต้อง จริง อย่างแท้จริง เป็นการสอดคล้องกับแนวคิดเชิงเนื้อหาที่ว่าความจริงในโลกปัจจุบันอาจ
ไม่ได้มาจากข้อเท็จจริง แต่ถูกสร้างขึ้นเพื่อให้ผู้ชม เชื่อว่าเป็นจริง โดยการจัดการองค์ประกอบในเชิง
เปรียบเปรย เช่น การให้ประตูชัยลอยอยู่ในสภาพแวดล้อมใต้น ้า หรือมีแสงส่องแบบเหนือจริงจาก
แหล่งก าเนิดที่ไม่มีที่มา ข้าพเจ้าตั้งใจที่จะช่วยขับเน้นเนื้อกลไกของการบิดเบือนภาพจริงผ่านเทคนิค
ของจิตรกรรม โดยใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการสร้างภาพเพ่ือให้ดูเป็นระบบ มีระเบียบ และงดงาม ซึ่ง
ทั้งหมดนี้ไม่เพียงแต่เป็นการทดลองเทคนิควัสดุและวิธีการทางภาพเท่านั้น แต่ยังเป็นการทดลองให้ 
ศิลปะท าหน้าที่เป็นเครื่องมือในการวิพากษ์ศิลปะเอง ว่าจิตรกรรมสามารถเป็นส่วนหนึ่งของการสร้าง
กลไกแห่งความเชื่อได้อย่างไร และจะสามารถใช้กลไกนั้นกลับมาตั้งค าถามต่อความจริงที่เรายึดถือได้
หรือไม ่
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ภาพที ่35 ผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 3 

ธนบดี ลมุนพันธ์, How to rich, 2567, เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ, ขนาด 120x 80 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

ด้านเนื้อหา 

ผลงานชิ้นนี้เป็นการวิพากษ์กลไกของการสร้าง “ความเท็จให้กลายเป็นความจริง” ผ่านการ
จัดฉานและภาพลักษณ์ท่ีดูน่าเลื่อมใสของขบวนรถนักบุญ ซึ่งในความเป็นจริงแฝงไว้ด้วยการหากินกับ
ผู้คนที่ขาดที่พึ่งทางใจ โดยใช้วัตถุมงคล ศาสนา และความศรัทธาเป็นเครื่องมือแสวงหาผลประโยชน์ 
ภาพดังกล่าวชี้ให้เห็นถึงกระบวนการผลิตซ ้าของภาพจ าทางวัฒนธรรม ที่ไม่ยึดโยงกับข้อเท็จจริง แต่
ด ารงอยู่ผ่านการจัดวางสัญลักษณ์ ความเชื่อ และอ านาจในการควบคุมความหมายผ่านผลงานศิลปะ 
ข้าพเจ้าน าเสนอประเด็นนี้ผ่านจิตรกรรมร่วมสมัยเพื่อสะท้อนว่า “ความจริง” ที่ผู้คนรับรู้อาจมิใช่
ข้อเท็จจริง หากแต่เป็นสิ่งที่ถูกสร้างข้ึนในนามของความศรัทธาและอ านาจทางวัฒนธรรม 

 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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ด้านเทคนิค 

ข้าพเจ้าเลือกใช้สีน ้ามันบนผ้าใบ โดยชิ้นนี้มีความแตกต่างจากชิ้นก่อนๆ ซึ่งไม่มีการผสมผง
แคลเซียมเพื่อสร้างผิวสัมผัสที่หยาบกระด้าง แต่ใช่โทนสีบรรยากาศเพ่ือสื่อถึงความเสื่อมถอยที่ซ่อนอยู่
ใต้ภาพลักษณ์อันศักดิ์สิทธิ์ของขบวนรถนักบุญ การลงสีแบบเคลือบบาง (glazing) และการวางแสงเงา
อย่างประณีตช่วยสร้างความลวงตาให้ภาพดูสมจริง ทั้งท่ีเป็นภาพที่จัดฉากขึ้นโดยเจตนา องค์ประกอบ
แสงที่ไม่มีที่มาและความสมจริงที่ผิดธรรมชาตินี้ ท าให้จิตรกรรมท าหน้าที่เป็นเครื่องมือ “สร้างภาพ” 
เพื่อให้ความเท็จดูน่าเชื่อถือ สอดคล้องกับเนื้อหาที่ตั้งค าถามต่อความจริงในระบบศรัทธา ข้าพเจ้าจึง
มองว่าจิตรกรรมไม่เพียงเป็นเครื่องมือสะท้อนความจริง แต่ยังสามารถเป็นกลไกผลิตความเชื่อ และ
ย้อนกลับมาตั้งค าถามต่อความเชื่อนั้นเองได้เช่นกัน 

 

 

ภาพที ่36 ผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 4 

ธนบดี ลมุนพันธ์, Above or below, 2568, เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ, ขนาด 92x 62 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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ด้านเนื้อหา 

ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้สะท้อนพัฒนาการทางความคิดของข้าพเจ้าในการวิพากษ์กลไกของการ
หลอกลวงเพ่ือแสวงหาผลประโยชน์ ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ที่พบได้ในสังคมร่วมสมัย โดยเฉพาะในบริบท
ที่ศรัทธา ความเชื่อ และความทุกข์ของผู้คนถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือในการล่อลวงเพื่อผลประโยชน์
แอบแฝง ภาพจิตรกรรมใช้ รูปทรงของต้นหม้อข้าวหม้อแกงลิง เป็นสัญญะหลัก เพื่อสื่อถึงกลไกแห่ง
การ ”ล่อ” ที่งดงามน่าดึงดูดแต่แฝงอันตราย ปากและพืชกินแมลงชนิดนี้จึงเปรียบได้กับสัญลักษณ์
ของ ความโลภ การกัดกิน และการล่าเหยื่อที่ไม่มีที่สิ้นสุด โดยสภาพแวดล้อมในภาพอยู่ใต้น ้าซึ่งสื่อถึง 
ภาวะความล่มจม หรือการจมอยู่ในความหลงผิด อันเป็นผลพวงจากระบบที่หลอกลวงซ ้าซ้อนมา
ยาวนาน โครงเฟรมของภาพที่เลือกใช้เป็น ทรงโค้งคล้ายบานประตู ถูกออกแบบมาเพ่ือขับเน้นให้ผู้ชม
รับรู้ถึงความ “ศักดิ์สิทธิ์” หรือ “ยิ่งใหญ่” ของฉาก โดยตั้งใจให้เกิดการย้อนแย้งระหว่างรูปลักษณ์
ภายนอกที่สง่างาม กับเนื้อหาภายในที่เต็มไปด้วยการล่อลวงและการเอารัดเอาเปรียบ ทั้งหมดนี้เป็น
ความพยายามของข้าพเจ้าในการเสนอว่าความจริงที ่สังคมรับรู ้อาจมิใช่ข้อเท็จจริง แต่อาจเป็น
ภาพลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือกลบเกลื่อนความจริงแท้ที่ซ่อนอยู่ 

ด้านเทคนิค 

ในเชิงเทคนิค ข้าพเจ้าได้พัฒนากระบวนการสร้างภาพโดยเน้นการ ทดลองใช้สัญลักษณ์ทาง
รูปทรงมากขึ้น เพื่อให้เกิดภาษาทัศนศิลป์ที่ซับซ้อนและกระตุ้นการตีความ โดยใช้ สีน ้ามันบนผ้าใบ 
เป็นวัสดุหลัก ร่วมกับการปรับพื้นผิวด้วยการผสมผงแคลเซียมในจุดเด่น เพื่อสร้างความแตกต่างทาง
ผิวสัมผัสระหว่างบริเวณท่ีต้องการเน้นสัญลักษณ์และฉากประกอบ 

โครงเฟรมแบบ โค้ง ถูกออกแบบมาเพื่อขับเน้นความรู้สึกด้วยองค์ประกอบ ซึ่งส่งผลทาง
จิตวิทยาให้ภาพดู “ใหญ่” และ “จริงจัง” มากยิ่งข้ึน การใช้แสงเงาในภาพอิงกับการลงสีแบบ glazing 
(เคลือบใสแบบบางซ้อนหลายชั้น) ท าให้เกิดมิติที่ลึก ซ้อนซ่อน และลวงตา สอดคล้องกับเนื้อหาที่ตั้ง
ค าถามต่อภาพจริงและภาพลวง นอกจากนี้ยังมีการใช้เทคนิควาดเส้นเข้ามาผสมผสานและมีบทบาท
ในบริเวณใต้น ้า เช่น เหรียญเงินและกลุ่มหนอนปรสิต ท าให้เกิดความรู้สึกเหนือจริงและเป็นเพียงภาพ
ลวง เป็นเทคนิคที่ใช้ “ความเหมือนจริง” มาสื่อถึงสิ่งที่ “ไม่จริง” ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเรื ่อง
จิตรกรรมในฐานะเครื่องมือผลิตความเชื่อและจัดฉาก “ความจริงปลอม” อย่างมีจุดมุ่งหมาย 
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ภาพที ่37 ผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 5 

ธนบดี ลมุนพันธ์, Fake heaven, 2568, เทคนิคสีน ้ามันบนผ้าใบ, ขนาด 180 x 90 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

ด้านเนื้อหา 

ผลงานชิ้นนี้สะท้อนกลไกของการสร้าง “ความเท็จ” ให้กลายเป็น “ความจริง” ผ่านการใช้
ภาพของ “เทวดาจอมปลอม” ซึ่งแทนสัญลักษณ์ของอุดมคติและอ านาจที่ดูศักดิ์สิทธิ์และน่าเลื่อมใส 
แต่ในความเป็นจริงกลับปิดบังความทุกข์ของผู้คนระดับล่างที่ถูกกดทับให้อยู่ภายใต้ “กะลา” ทั้งในเชิง
โครงสร้างสังคมและการครอบง าทางความคิด ข้าพเจ้าต้องการตั้งค าถามต่อภาพลักษณ์อันงดงามที่ถูก
ผลิตขึ้นเพื่อรักษาระบบที่ไม่เท่าเทียม และกระตุ้นให้ผู้ชมขบคิดว่าสิ่งที่เราเชื่ออยู่นั้นเป็นความจรงิแท้ 
หรือเป็นเพียงสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นให้ดูน่าเชื่อถือเพ่ือแสวงหาผลประโยชน์จากความศรัทธาของผู้คนชนชั้น
แรงงานที่อยู่ภายใต้ระบบและการควบคุมจากชนชั้นปกครอง 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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ด้านเทคนิค 

ในด้านเทคนิค ข้าพเจ้าใช้สีน ้ามันบนผ้าใบร่วมกับการเคลือบสีบาง (glazing) เพื่อสร้างชั้น
ของแสงและเงาให้เกิดภาพลวงตาที่สมจริง ขณะเดียวกันก็แทรกความไม่สมจริงไว้ในองค์ประกอบ 
เพ่ือเน้นย ้าว่าเนื้อหาทั้งหมดคือภาพที่ถูกจัดฉากขึ้นโดยเจตนา เช่นในส่วนของงูและจระเข้ ที่ใช้เทคนิค
วาดเส้นผสมกับสีน ้ามันแต่ใช้โทนสีขาวและด าเพ่ือขับเน้นเพียงโครงสร้างและน ้าหนัก องค์ประกอบใน
ภาพมีการใช้สัญลักษณ์หลากหลายมากขึ้น โดยเฉพาะ “ต้นหม้อข้าวหม้อแกงลิง” ซึ่งถูกแทนค่าเป็น
กับดักของการล่อลวงและความโลภ ปรากฏอยู่ในมือของเทวดาเพื่อสื่อถึงการล่อลวงและเป็นกับดัก 
ภาพทั้งหมดถูกจัดวางภายใต้โครงเฟรมแนวยาว ซึ่งเปรียบเสมือนการเปิดเข้าสู่พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์หรืออุดม
คติอันงดงามด้วยองค์ประกอบ แต่แท้จริงแล้วแฝงไว้ด้วยค าถามเชิงวิพากษ์ต่อความจริงและความ
ศรัทธาที่ถูกสร้างข้ึนโดยอ านาจจากความเชื่อและความงมงาย 

 

 

ภาพที ่38 ผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 6 

.ธนบดี ลมุนพันธ์, วัฒน”ท ำ”, 2568, เทคนิคสีน ้ามันบนผา้ใบ, ขนาด 250x 180 ซม 

ที่มาภาพ: ธนบดี ลมุนพันธ์ 

 

 

 

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Ftoddschorr.com%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAAR6bPkUjazP2Avprr4mC6C1WnLtvSn1U4ezq0rS-9dqqx6tajYiNdw6tLoLrkQ_aem_VosTF1s36PjG6HV6FcPcvQ&h=AT2H-4gLynwIWxYp9gUVug9Ge3jvXJU0kBQUAeoMf-ufgD3stxsYY4YjHwlsv4rLv5_V4OT6Gop2zcc2B4dc-E6Ddqg2u_rs2FTzNKKlDQakTNCtEz_1VLtcNq0NzekoLq9B3GzlBZprezNm4V6g5Q
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ด้านเนื้อหา 

ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้น าเสนอภาพสะท้อนของสังคมร่วมสมัยที่เต็มไปด้วยความหลอกลวง
และความไม่เป็นธรรม โดยมุ่งเน้นการวิพากษ์สภาวะของผู้คนซึ่งต้องดิ้นรนภายใต้โครงสร้างอัน
โหดร้ายของอ านาจ ผลงานถ่ายทอดสภาวะดังกล่าวผ่านบรรยากาศของผืนน ้าที่ดูคล้ายทะเล แต่
แท้จริงแล้วถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ของ “ความล่มจม” และ “การล่มสลาย” ของกลุ่มชนชั้นแรงงาน ซึ่ง
เปรียบเสมือนมวลมหาชนที่เผชิญกับปัญหาความเหลื่อมล ้าอย่างมหาศาล พวกเขาถูกกดขี่โดยกลุ่มชน
ชั้นปกครองซึ่งเกื้อหนุนและค ้าจุนกันเอง เพื่อรักษาผลประโยชน์และสถานะของตนในระบบอย่าง
เหนียวแน่น ภาพจึงไม่เพียงแสดงความทุกข์ยากของผู้ถูกกระท า แต่ยังตั้งค าถามถึงกลไกอ านาจที่ผลิต
และยืดอายุของความอยุต ิธรรมในสังคมจนกลายเป็นเร ื ่องปกติที ่กล ุ ่มคนบางกลุ ่มมองเป็น 
“วัฒนธรรม” 

ด้านเทคนิค 

ในเชิงเทคนิค ข้าพเจ้าใช้สีน ้ามันบนผ้าใบเพื่อสร้างมิติความลึกและบรรยากาศที่ชวนจมดิ่ง 
โดยเฉพาะการเน้นย ้าองค์ประกอบของ “น ้า” ซึ่งแสดงออกทั้งในเชิงพื้นผิวและโทนสีเพื่อสื่อถึงความ
ท่วมท้นที่กดทับผู้คน เทคนิคการลงสีแบบบางแงะหนา ผสมผสานกับการจัดแสงและเงาในลักษณะกึ่ง
สมจริง ถูกน ามาใช้เพื่อสร้างความจริงที่ผ่านเทคนิคจิตรกรรมให้เป็นภาพลวงที่แฝงความอึดอัดและ
ความไม่แน่นอน เสริมความรู้สึกถูกควบคุมและล้มเหลวของมนุษย์ในระบบที่ไม่ยุติธรรม องค์ประกอบ
ทั้งหมดนี้สะท้อนถึงการพัฒนาทางความคิดที่ต้องการตั้งค าถามต่อภาพจ าทางสังคม และใช้ทักษะทาง
จิตรกรรมเป็นเครื่องมือในการเปิดโปงกลไกของการกดขี่ ผ่านการจัดวางสัญลักษณ์และบรรยากาศที่มี
นัยยะที่ลึกซึ
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บทที่ 5 

บทสรุป 

ศิลปนิพนธ์เรื่อง "กลไกของการสร้างความเท็จให้เป็นความจริงผ่านงานจิตรกรรมร่วมสมัย" 
มุ่งเน้นศึกษากระบวนการที่สังคมใช้ในการสร้างและยอมรับ "ความเท็จ" จนกลายเป็น "ความจริง" 
ผ่านโครงสร้างทางอ านาจ วาทกรรมทางสังคม และกลไกสื่อสารที่มีบทบาทส าคัญในการก าหนดการ
รับรู้ของผู้คน ผลงานจิตรกรรมในชุดนี้น าเสนอแนวคิดดังกล่าวผ่านการใช้สัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงความ
เหลื่อมล ้า การกดทับ และการบิดเบือนความจริง อันเป็นองค์ประกอบส าคัญของกลไกดังกล่าว 

จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับข่าวสารออนไลน์ คดีแชร์ลูกโซ่ และกรณีศึกษาต่าง ๆ พบว่า 
การสร้างภาพลวงของผู้มีอ านาจมักอาศัยเครื่องมือที่หลากหลาย เช่น การควบคุมข้อมูลข่าวสาร การ
ใช้ความเชื่อความศรัทธาทางศาสนาและวัฒนธรรมเพื่อสร้างความชอบธรรม หรือแม้แต่การปลูกฝัง
ค่านิยมที่ท าให้ผู้คนยอมรับความไม่เป็นธรรมโดยไม่ตั้งค าถาม ศิลปนิพนธ์ชุดนี้จึงไม่ได้มุ่งเพียงการ
วิพากษ์วิจารณ์ แต่ยังเป็นการเชื้อเชิญให้ผู้ชมตั้งค าถามถึงสังคมที่อาศัยอยู่ และพิจารณาบทบาทของ
ตนเองในกระบวนการดังกล่าว 

ผลลัพธ์ของการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้แสดงให้เห็นว่า ศิลปะสามารถเป็นเครื่องมือในการ
ถ่ายทอดและตั ้งค าถามต่อโครงสร้างอ านาจที่ซับซ้อน อีกทั ้งยังเปิดโอกาสให้เกิดการตีความที่
หลากหลายขึ ้นอยู ่กับประสบการณ์และมุมมองของผู ้ชม ศิลปะจึงมิได้เป็นเพียงการสะท้อน
สภาพแวดล้อมทางสังคม แต่ยังสามารถเป็นส่วนหนึ่งของการเปลี่ยนแปลงและกระตุ้นให้เกิดความ
ตระหนักรู้ในสังคมได้อีกด้วย 
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https://www.masterclass.com/articles/what-is-satire-how-to-use-satire-in-literature-pop-culture-and-politics-plus-tips-on-using-satire-in-writing
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รายช่ือผลงานศิลปนิพนธ์ 

ชื่อผลงาน    เทคนิค     ขนาด 

1. Credulity is the best         สีน ้ามันบนผ้าใบ           150×110 ซม 
2. Human's triumphal arch        สีน ้ามันบนผ้าใบ           160×120 ซม. 
3. How to rich          สีน ้ามันบนผ้าใบ   120×80 ซม. 
4. Above or below         สีน ้ามันบนผ้าใบ     92×62 ซม. 
5. Fake heaven          สีน ้ามันบนผ้าใบ   180×90 ซม. 
6. วัฒน"ท า"          สีน ้ามันบนผ้าใบ           250×180 ซม. 
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ประวัติผู้สร้างสรรค์ 

 

ชื่อ – นามสกุล            นายธนบดี ลมุนพันธ์ 

วันเดือนปีเกิด            22 กุมภาพันธ์ 2545  

 ที่อยู ่                     63/4 ตรอกข้างสน.วัดพระยาไกร เขตบางคอแหลม 

                              แขวงวัดพระยาไกร จังหวัดกรุงเทพมหานคร 10120 

โทรศัพท์                   084 693 7381 

ประวัติการศึกษา 

2563-ปัจจุบัน            คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

2557-2562                โรงเรียนพระแม่มารี กรุงเทพมหานคร 

2551-2556                โรงเรียนพระแม่มารี กรุงเทพมหานคร 

ประวัติการแสดงผลงาน 

2568                       -เทศกาลศิลปะประจ าปี แมงโก อาร์ท เฟสติวัล 2025  

ที่ โรงแรมริเวอร์ซิตี้ แบงค็อก 

 -นิทรรศการแสดงศิลปนิพนธ์ ไอริส77 อาร์ท ธีสิส  

ที่ หอศิลป์ พีเอสจี อาร์ท แกลเลอรี่ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต 

วังท่าพระ 

 -นิทรรศการแสดงกลุ่ม ไทม์ ออฟ กลอรี่ ที่ ลิเบอร์ตี้ ออฟ อาร์ทแกลเลอรี่ 

 จ.กรุงเทพมหานคร 
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2567                        -นทิรรศการแสดงกลุ่ม คีปแอนด์ไคน์ ที่ ซีเคร็ทสกาย อาร์ทแกลเลอรี่ 

                     -นิทรรศการแสดงกลุ่ม นิว แชปเตอร์ ที่ คิวบิสม์ อาร์ทสเปซ จ.นครปฐม 

-นิทรรศการแสดงกลุ่ม ปาร์ ตี้ หารย์ อีพี2 ที ่บีเอซีซี-ป๊อปอัพ   

ห้องนิทรรศการ แมด มันมัน ซีคอนแสควร์ ศรีนครินทร์ ชั้น 3  

จ.กรุงเทพมหานคร 

                               -นทิรรศการแสดงกลุ่ม พริสมาติก จัดโดย นักศึกษาเอกจิตรกรรม 

                                คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

ชั้นปีที่ 4 ทีไ่อคอนสยาม จ.กรุงเทพมหานคร 

                               -นทิรรศการกลุ่มศิลปะ “เซเรบรัม กรุ๊ป เอ็กซิบิชั่น” ที่ 1559 อาร์ทสเปซ 

2566                        -ผลงานร่วมแสดงโครงการประกวด อาร์ซีบีพอร์ทเทรทไพรซ์ 2023  

ที่ริเวอร์ซิตี้ 

2565                        -ผลงานร่วมแสดงโครงการประกวด อาร์ซีบีพอร์ทเทรทไพรซ์ 2022  

ที่ริเวอร์ซิตี้ 

                               -นทิรรศการ “มุมมองต่ออาจารย์ ศิลป์ พีระศรีในปี 2022” 

                                ทีห่อศิลป์ บรมราชกุมารี 

2561                        -ได้เข้าร่วมแสดงผลงานศิลปกรรมเด็กและเยาวชนแห่งชาติครั้งที่ 14 

                                ทีพิ่พิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์เจ้าฟ้า 
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เกียรติประวัติ / รางวัล 

2562                           -รางวัลชมเชย การประกวดวาดภาพ โอเพนเฮาส์ พีเอสจี ณ  

 มหาวิทยาลัยศิลปากร 

                                  -รางวัลเหรียญทอง การประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียน 

                                  -รางวัลรองชนะเลิศอันดับ1การประกวดวาดภาพ พรีโมเพนท์ติ้ง  

   อาร์ทคอนเทส 

                                  -รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดวาดภาพหนึ่งเสียงกังวาน  

   สืบสานพงไพร 

                                  -รางวัลชมเชย โครงการประกวดวาดภาพ  

  โอลดม์าสเตอร์พิคเจอร์คอนเทส 

                                  -รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ฉลอง 75 ปี อัสสัมชัญ ศรีราชา 

2561                           -รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดวาดภาพ  

  พีแมคเวิลด์อาร์ทคอนเทส 

                                  -รางวัลพิเศษ การประกวดวาดภาพ โอเพนเฮาส์ พีเอสจี ณ  

  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

2560                           -รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดวาดภาพ  

  พีแมคเวิลด์อาร์ทคอนเทส 
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