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 สภาพวิถีชีวิตในชนบทอันมีความสงบ  และความเปนอยูที่เรียบงาย  โดยการอยูพึ่งพาอาศัยกันทามกลาง
ธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอมบริสุทธ์ิ ซ่ึงเอื้ออาทรตอการเพาะปลูกยังชีพแบบพออยูพอกิน บนพื้นฐานทางวัฒนธรรมที่สืบทอด
มายาวนาน  เปนทุนทางวัฒนธรรมที่เกิดจากปญญาความคิดของผูคน  ที่เกิดและสงผลถึงปจจุบัน จากสภาพวิถีชีวิตที่กลาว
มาขางตน  ทําใหขาพเจารูสึกชื่นชอบและมักออกไปสัมผัสกับบรรยากาศนอกตัวเมือง  บรรยายกาศแบบทองทุง  มี
เรือกสวนไรนาที่เปนธรรมชาติ  ซ่ึงนํามาสูความสงบ  เพราะธรรมชาติและวิถีชีวิตที่เรียบงายนั้นใหความรูสึกอบอุน  สงบ  
สบายแกจิตใจจึงเกิดเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  เรื่อง  “ วิถีชนบท”  
 ขาพเจาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่ใหคุณคา  และความรูสึกถึงสภาพแวดลอมที่อบอุนของการดําเนินชีวิต
ในชนบท  การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง “วิถีชนบท” ชุดนี้ เปนการสรางสรรคที่ไดรับแนวคิด แรงบันดาลใจจาก
สภาพแวดลอมในชนบท โดยสรางสรรคจัดวางองคประกอบขึ้นใหมจากมุมมองที่มีอยูจริง  และไดปรับเปลี่ยนรูปแบบ
องคประกอบโครงสีรายละเอียดตางๆ  โดยการคํานึงถึงการตกแตงของโรงแรมที่ไดทําการตกแตงไวแลว  ขาพเจานําเอา
ลักษณะโครงสรางของหองมาใชทําการออกแบบผลงานจิตรกรรม  โดยใชโทนสีแสงของไฟภายในหองมาสรางโทนสี
ของงานจิตรกรรม  เพื่อใหเกิดการกลมกลืนระหวางการตกแตงภายในหองกับผลงานจิตรกรรมที่ทําการติดตั้ง  และใหมีผล
ทางจิตใจในดานสุข สงบ อบอุนตรงตามวัตถุประสงคที่ไดตั้งไว 
 การออกแบบจิตรกรรม ชุดวิถีชนบท มีเงื่อนไขใหสัมพันธสอดคลองกับการตกแตงโรงแรมสยามเฮอริเทจนัน้  
ขาพเจาไดศึกษาการออกแบบตกแตงของโรงแรมซึ่งมีแตเดิม  และไดรับเอาอิทธิพลจากการตกแตงมาปรับใชเพื่อใหเกิด
ความกลมกลืน เชน เอารูปทรงของเฟอรนิเจอร ระนาบของผนังที่เปนเรขาคณิต  มาใชเปนโครงสรางทางองคประกอบใน
ผลงาน เอาแสงสีของการตกแตง  และแสงไฟภายในหองมาใชเปนโทนสีใหรูสึกอบอุนในผลงานของขาพเจา  เพื่อให
สอดคลองกลมกลืนกับสถานที่ ในการศึกษาครั้งนี้ ขาพเจาพึงพอใจในผลสําเร็จของผลงานจิตรกรรมที่เขาไปติดตั้งภายใน
โรงแรม  ซ่ึงไดตรงตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวแตตน  คือการแสดงถึงวิถีชีวิตที่อบอุน  สุขสงบ  ขาพเจามิไดมุงหวังแตเพียง
แสดงรูปลักษณทางศิลปะอันเปนแบบเฉพาะตนเทานั้น  ยังหวังใหผลงานศิลปะมีสวนชวยเอื้อประโยชนตอสังคมทางดาน
จิตใจ การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง “วิถีชนบท” สามารถจะเปนแนวทางในการสรางสรรค  และปรับปรุงแกไข
สวนตางๆ ที่ยังบกพรองใหเกิดความสมบูรณ  และสามารถพัฒนาผลงานศิลปะของขาพเจาตอไปได  
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PREECHA PANKLAM AND ASST. PROF. SONE SIMATRUNG. 93 pp. ISBN 974-11-6476-9 
  
 Country life is simple and peaceful. Man depend on nature and environment is clean. 
There is a smooth coexistence between man and nature, sufficiency, life sustaining and harmony 
is possible. These are the rich resources of Thai society deserved to be sustained. They are the 
rich resource heritage made possible and has impact to the present. Contemporary life as 
mentioned, it is the touch of regional wisdom and Iam delighted of touching the atmosphere. The 
field and orchards, natural environment worm andsimpple. The Folk way of life is the means to 
depict simple life, the rich of natural resources and worm peaceful living. 
 I made the series of paintings as the means to reach viewer’s mind. I intend to show the 
rich resource of Thai country life. It is the simplicily and calmness of life in serval area                           
that become the source of inspiration for the project. The painting series concurred with the 
artistic need to design appropriate artworks to decorate the Siam Heritage hotel complex. The 
physical appearance of the design has a proper color scheme, cream, orange and brown all of 
them are in harmony with the painting, giving a warm feeling. 
 The painting series “The Country Way of Life” is designed to decorate the Siam 
Heritage Hotel. I hade studied the architectural structure, furniture and planes of walls and floor; 
the paintings are designed to be in harmony with the architectural form of the place. I had studies 
the environment of the place, size shapes of the canvas as well as contents, color scheme and 
composition are modified to be well integrated to the architectural structure of the place.         
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 ขาพเจาขอนอมรําลึกถึงคุณพระรัตนตรัย ซ่ึงเปนผูใหแสงสวางแกสรรพชีวิต เปนแรง
บันดาลใจใหแกบรมครูชางไทยในอดีตไดสรางสรรคผลงานศิลปะมาทกุยุคทุกสมัย 
 ขาพเจาขอนอมรําลึกถึงคุณบิดามารดาผูซ่ึงอุปการะและเปนครูคนแรกในชีวิต รวมไปถึง
ครูบาอาจารยทุกทาน ที่อบรมสั่งสอนขาพเจาตั้งแตเยาววยัจนถึงปจจุบัน ขาพเจาขอขอบพระคณุ      
ผศ. ปรีชา ปนกล่ํา และ ผศ. สน สีมาตรัง อาจารยทีป่รึกษาวิทยานพินธ ผูใหคําปรึกษาแนะนาํแก
ขาพเจาในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธจนสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี ขอขอบพระคุณโรงแรม
สยามเฮอริเทจ ที่ใหความอนุเคราะหเอื้อเฟอใหถายภาพภายในสถานที่เพื่อประกอบการศึกษาอนั
เปนผลสืบเนื่องสูความสําเร็จจนลุลวงเปนผลงานวิทยานิพนธนี้ 
 ขาพเจานายนพมาศ คดอุย ขอกราบขอบพระคุณทกุทานที่กลาวนามขางตน ตลอดจนผูที่
เกี่ยวของทุกๆ ทานที่ใหความชวยเหลือ แนะนํามาโดยตลอดจนสําเร็จการศึกษา และที่สุด
ขอขอบคุณมหาวิทยาลัยศิลปากรที่ใหโอกาสและใหการศึกษาสูงสุดแกขาพเจา ขาพเจาขอกราบ
ขอบพระคุณทกุๆ ทานมา ณ โอกาสนี้ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ที่มาและความสําคัญ  
 สภาพวิถีชีวติในชนบทอันมคีวามสงบ  และความเปนอยูที่เรียบงาย  โดยการอยูพึ่งพา
อาศัยกันทามกลางธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอมทีบ่ริสุทธิ์  ซ่ึงเอื้ออาทรตอการเพาะปลูกยังชีพแบบพออยู
พอกิน  บนพืน้ฐานทางวัฒนธรรมประเพณีอันดีงาม  ทีสื่บทอดมายาวนาน  สภาพแวดลอมวิถีชีวติ
เหลานี้เปนทรพัยากรสวนหนึ่งของสังคมไทย  เปนทุนทางวัฒนธรรมที่เกิดจากปญญาความคิดของ
ผูคนที่เกิดขึ้นและดําเนินไปซึ่งสงผลถึงปจจุบัน  ปรากฏใหเห็นอยูทัว่ไปตามภูมิภาคตางๆ   
 จากสภาพแวดลอมที่มีความเปนธรรมชาติ  วิถีชีวิตความเปนอยูที่เรยีบงาย  ทําให
ขาพเจารูสึกชืน่ชอบ  ขาพเจามักหาเวลาวางจากการทํางาน  ออกไปสัมผัสกับบรรยากาศนอกตัว
เมือง  บรรยากาศแบบทองทุง  มีเรือกสวนไรนา  มีพื้นที่เกษตรกรรม  ปลูกพืช  ผัก  ผลไม  เปนการ
หลีกหนจีากความวุนวายของเมืองหลวงสูธรรมชาติ  สูความสงบ  เพราะธรรมชาติและวิถีชีวติที่
เรียบงายนัน้  ใหความรูสึกอบอุน  สงบ  สบายแกจิตใจ  ทุกครั้งที่ขาพเจาไดมีโอกาสเดินทางออกไป
ในชนบท  จึงไดเกดิความรูสึกวา  ควรจะมีการบันทึกภาพของทองถ่ิน  ที่ยังคงสภาพแวดลอมความ
เปนอยูในชวงหนึ่งของชุมชนชนบท  ที่มีลักษณะบริสุทธิ์ของสังคมเกษตรกรรมที่ยังหลงเหลืออยูนี้
ไว  เพื่อเปนตวัแทนของความทรงจํา  โดยขาพเจาเลือกบนัทึกทําเปนงานจิตรกรรม  ที่ใหคุณคาและ
ความรูสึกถึงสภาพแวดลอม  ซ่ึงเปนทรัพยากรสวนหนึ่งของสังคมไทย  เปนทุนทางวัฒนธรรมที่
เกิดจากปญญาความคิดของผูคน  ที่เกิดขึ้นและดําเนินไป  ทามกลางสภาพภูมิอากาศ  บนผืนแผนดนิ
อันอุดมสมบูรณ  ทุนนี้จะอยูติดสังคมไปอยางยั่งยืนถาเรารูคุณคา  และรูจักใชเปนทุนทางสภาพแวดลอม 
ทางวัฒนธรรม ไมมีทางที่ใครจะเอาไปจากเราได 

จากที่กลาวมาขาพเจาจึงไดแนวคิด ที่สรางเปนงานจิตรกรมเพื่อไดใชเปนสื่อนําเสนอ
สภาพแวดลอมในชนบทที่มวีิถีชีวิตความเปนอยูอยางสมถะ  เรียบงาย  ทามกลางความอุดมสมบูรณ
ของธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  สงผลกอใหเกิดความรูสึกอบอุนและความโอบออมอารีอยูเสมอมา
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วัตถุประสงคของการศึกษา 
1.เพื่อนําเสนอผลงานจิตรกรรมที่มุงแสดงถึงสภาพวิถีชีวติอันมีความสขุสงบในเขต

ทามกลางธรรมชาติแวดลอมที่อุดมสมบูรณ  โดยตั้งอยูบนรากฐานทางวัฒนธรรมประเพณีอันด ี
2.เพื่อแสดงทศันะใชผลงานการสรางสรรคศิลปะ  เขาไปมีสวนรวมกบัการตกแตง  โดย

ใหเกิดความกลมกลืนและสอดคลองกัน  ระหวางผลงานกับสถานที่ภายในอาคาร  รวมทั้งการติดตั้ง
เพื่อใหเกิดความรูสึกถึงวิถีชีวิตอันมีความสขุสงบเรียบงาย 
 
ขอบเขตของการศึกษา 

1. เนื้อหาสาระตองแสดงถึงสภาพแวดลอมของชนบท  ที่มีวิถีความเปนอยูที่เรียบงาย 
2. นําเสนอเปนผลงานจิตรกรรม  โดยใชสีอะครีลิคระบายบนผาใบ 
3.วางเปาหมายหนาที่ของผลงาน เพื่อตดิตั้งภายในโรงแรมสยามเฮอริเทจ มีความเปน

เอกภาพและสอดคลองกับผลงานเดิมที่มีอยู 
4.นําเสนอวิธีการติดตั้งผลงาน  และแกปญหาสภาพโดนรวมของตําแหนงติดตั้งผลงาน

และตัวผลงานใหสอดคลองกัน 
 
ขั้นตอนการศึกษา 

1.หาขอมูลจากเอกสาร  ตํารา  หรือส่ิงตีพิมพอ่ืนๆที่จาํเปนสําหรับเปนแนวทางในการ
ดําเนินงานขั้นตอไป 

2.วิเคราะหขอมูลเพื่อหาแนวทาง  ตามขอบเขตของการสรางสรรคที่ไดกําหนดไว 
3.ศึกษาจากสถานที่จริงพรอมบันทึกภาพ 
4.ศึกษาบันทกึภาพ  สถานทีต่ิดตั้งผลงาน 
5.ศึกษาคนควาโดยการเขยีนภาพราง เพื่อหาแนวทางที่เหมาะสมเพื่อใชในการปฏิบตัิงาน  

ขั้นตอไป 
6.ปฏิบัติการสรางสรรคเปนผลงานจริง ตามแนวทางทีส่เก็ตตและแกไขปญหาในขณะที่

ปฏิบัติการสรางสรรค 
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สมมุติฐานการสรางสรรค 
รูปแบบในการสรางสรรคผลงาน  จะมีลักษณะเปนกึ่งเหมือนจริง  การจัดองคประกอบ

ของผลงาน  จัดวางแบบทับซอน  แบบจิตรกรรมฝาผนังโบราณของไทย  โดยที่ระยะใกลไกล  เกิด
จากวัตถุที่อยูขางหนาจะใกล  สวนขางหลังจะไกลและการวางน้ําหนกัออนแก  ไมตางกันมากนกั  
โดยใชโครงสีที่สะอาดนุมนวล  เพื่อใหผลของความสงบสุข  และเขากบัโครงสีของสถานที่ดวย 
 
แหลงขอมูล 

1. ศึกษาขอมูลทางวิชาการจากหองสมุด  วาดวยเร่ืองวิถีชนบท หรือวิถีธรรมชาติ 
2. ศึกษาขอมูลจากหนังสือภาพถาย  นิตยสาร  สารคดีตางๆที่มีเนื้อหาเกีย่วกับชนบท 
3. ศึกษาจากการออกเก็บขอมูลดวยตัวเอง  โดยการบันทึกเปนภาพถาย  ทําภาพรางจาก

สถานที่จริงตามพื้นที่ตางๆในชนบท 
 
อุปกรณที่ใชในการสรางสรรค 

อุปกรณที่จําเปนในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมอันประกอบดวย  ผาใบ  อะครีลิค  
พูกัน  แปรงเบอรตางๆ  รวมทั้งอุปกรณที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลจากสถานที่ตางๆ  เชน  
สมุดสเก็ตต  ดนิสอ  ปากกา  กลองถายรูป  ฟลม  เครื่องบันทึกเสียง  เทปอัดเสียง  เปนตน 
 
ขอตกลงเบื้องตน 

1. การศึกษานี้ใหความสําคัญเฉพาะผลงานสรางสรรคจิตรกรรมเรื่อง “วิถีชนบท”เทานั้น 
2. ศึกษาเฉพาะความสัมพันธและความสอดคลองระหวางผลงานสรางสรรคจิตรกรรม 

เร่ือง“วิถีชนบท” กับการออกแบบตกแตงภายในของโรงแรมเฮอริเทจ เทานั้น 
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บทที่  2 

แรงบันดาลใจ  และแนวความคิดในการสรางสรรค 
 

แรงบันดาลใจ 
 ดวยขาพเจาเกดิและเติบโตโดยใชชีวิตสวนใหญอยูในชนบทที่ประกอบอาชีพเกษตร 
กรรม สภาพวถีิชีวิตภายในชนบทอันมีความสงบ  และความเปนอยูที่เรยีบงายโดยการอยูพึ่งพาอาศยั
กันทามกลางธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอมที่บริสุทธิ์  ใชชีวิตยังชีพแบบพอเพียงตามครรลองคลองธรรม  
บนพื้นฐานทางวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามดั้งเดิมที่สืบทอดกันมาอยางยาวนาน  สภาพแวดลอมวิถี
ชีวิตเหลานีเ้ปนทรัพยากรสวนหนึ่งของสังคมไทย  เปนทุนทางวัฒนธรรมที่เกิดจากภูมิปญญาของ
ผูคนที่เกิดขึ้นและดําเนินไป ซ่ึงสงผลถึงปจจุบัน แมวาสังคมไทยในปจจุบันจะมีความเจริญกาวหนา
มากขึ้น  แตวิถีชีวิตแบบดั้งเดมิตามชนบทกป็รากฏ 
   จากสภาพแวดลอมที่มีความเปนธรรมชาติวิถีความเปนอยูที่เรียบงายทําใหขาพเจารูสึก
สงบและอบอุน  ขาพเจามักจะหาโอกาสกลับไปสัมผัสกับบรรยากาศนอกตัวเมือง   บรรยากาศแบบ
ทองทุง  มีเรือกสวนไรนา  มีพื้นที่เกษตรกรรม  ปลูกพชืผักผลไม  เปนการหลีกหนคีวามวุนวายจาํเจ
จากเมือง  สูธรรมชาติ  สูความสงบ  ทุกครั้งที่ขาพเจาไดมีโอกาสเดินทางกลับสูชนบท  ขาพเจามกั
ตองการบันทกึภาพของทองถ่ิน ที่ยังคงสภาพความเปนอยูในแบบของชนบทที่สงบและเรียบงาย  
เพื่อเปนตวัแทนของความทรงจํา 
 
แนวความคิดที่ไดจากแรงบันดาลใจ 
   จากการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง “วิถีชนบท” เปนการถายทอดถึงวิถีชีวิตความ
เปนอยูอยางเรยีบงาย ทามกลางความอุดมสมบูรณของธรรมชาติและส่ิงแวดลอม อันกอใหเกิด
ความรูสึกอบอุนและสุขสงบ 
 
อิทธิพลจากขอมูลภาคเอกสาร 
   จากการคนควาขอมูลทางภาคเอกสารทําใหขาพเจามองเห็นสภาพความเปนไปของสิ่ง 
แวดลอมไดชัดเจนมากยิ่งขึน้  ไมวาจะเปนเอกสารทางภาพถาย  และเอกสารทางวิชาการ  เชน 
“ทามกลางกระแสความเปลีย่นแปลงที่เชีย่วกราก ชุมชนมักจะถูกวาดภาพ หรือคาดหวังใหเปน
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เสาหลักของวฒันธรรมดั้งเดมิเปนตัวแทนประวัติศาสตรที่ตอเนื่องมายาวนาน  และเปนผูพิทักษ
รักษาธรรมเนยีมประเพณี  แตชาวบานไมใชหุนที่ไรชีวิตและจิตใจ  เปนดินเหนียวที่ใหคนอื่น
เสกสรรปนแตงไปตามจินตนาการของใครตอใคร  พวกเขาสามารถคิด  แสดงออก  และให
ความหมายของสิ่งของเครื่องใชตางๆไดเองตามแตโอกาส  และขอจํากดัที่มีอยู” 1 
   เนื้อหาเกี่ยวกบัคตินิยมเกี่ยวกับการบริโภคที่ไดจากภาคเอกสาร  เชน “คติการผลิตและ
บริโภคของชาวบานภาคใตแตคร้ังโบราณที่เห็นจากวัฒนธรรมพื้นบาน(คติชาวบาน)  เปนการผลิต
และบริโภควัตถุปจจัยเพยีงพอใหมีพออยู  มีกินมีใชภายในครอบครัว  เผ่ือเหลือบางสําหรับจุนเจือ
ญาติมิตรหรือบําเพ็ญกุศล  ที่สําคัญจะตองมีไวสําหรับทําบุญตามหลักศาสนาและการผลิตส่ิงที่เปน
ปจจัยในการดาํรงชีวิตสวนหนึ่งจะเก็บเปนทุนไวใชนอกฤดูกาล  ซ่ึงอาจประสบสภาวะขาดแคลน   
ส่ิงที่เก็บตุน  กค็ือ  เรือนขาว  เรือนครัวและเรือนนอน(บนเชิงหรือเพดานหองนอน  ขางฝาเรือนและ
ใตถุนบาน)  หรือฝากไวกับญาติมิตรที่มีความไววางใจ” 2 

   จากขอมูลทางเอกสาร ทําใหขาพเจามีความเขาใจในวิถีชีวิตชนบทในมุมมองที่กวางขวาง
และลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น  อีกทั้งยงัชวยเพิ่มมิติมมุมองใหมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น 
 
อิทธิพลจากการออกแบบตกแตงภายในอาคาร 
    การตกแตง (DECORATION) หมายถึง การจัดการประดับเพื่อความงามของอาคาร
สถานที่ ทั้งภายในและนอกอาคาร ส่ิงที่นํามาประดบัตกแตงอาจจะเปนรูปภาพลวดลาย ภาพ
จิตรกรรมหรือผลงานประติมากรรม ดังจะเห็นไดวาผลงานจิตรกรรมชัน้เยีย่มในสมยักอนไดจัดทํา
เพื่อการตกแตงทั้งส้ิน เชน การเขียนภาพประดับฝาผนังในระยะแรก การสรางงานจิตรกรรม
ประติมากรรมไมไดเนนใหมสีวนสัมพันธกบังานสถาปตยกรรมแตอยางใด รูปแบบเนื้อหาเปน
อิสระไมจํากัดขอบเขต เปนการสรางงานศิลปะอยางแทจริง แตปจจุบันการตกแตงก็อาจหมายถึง 
ภาพจิตรกรรมที่เขียนขึ้นบนผนังเพื่อประดบัอาคารสถาปตยกรรม ที่เรียกวา ศิลปตกแตง 
(DECORATIVE ART) ซ่ึงอาจมีคุณคาไมยิ่งหยอนไปกวาศิลปะ หรือศิลปะบริสุทธิ์ (PURE 
ARTS)3  
_____________________ 

1วัฒนา ศุกัณศิล, วัฒนธรรมบริโภคของแรงงานในชุมชนชนบท (กรุงเทพฯ: สํานักงานกองสนับสนุน
การวิจัย (สกว.), 2544), 204-205. 

2สุทธิวงศ พงศไพบูลย, โครงสรางและพลวัตวัฒนธรรมภาคใตกับการพัฒนา (กรุงเทพฯ : สํานักงาน
กองสนับสนุนการวิจัย (สกว.), 2544), 86. 

3วรพงษ วรชาติอุดมพงษ, การออกแบบตกแตง (กรุงเทพฯ : โสภณการพิมพ, 2542), 1. 
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อิทธิพลจากลักษณะของอาคารที่ใชตกแตง ก็เปนวัตถุประสงคของการทําการศึกษาในครั้งนี้ โดย
ออกแบบประยุกตใหเขากับอาคารภายใน ที่ตองประกอบกิจการทุกวนัทางดานการใหบริการ จงึ
มุงเนนใหเกดิความเหมาะสมลงตัวตอแนวคิดของสถานที่ รวมไปถงึองคประกอบตางๆ ของอาคาร
สถานที่ เชน รูปทรง แสง-เงา สี สัดสวน ลักษณะผิววัสดุ โดยมุงเนนออกแบบเพื่อเปนการรวบรวม
องคประกอบตางๆ เขาดวยกัน เปนเสมือนโครงเพื่อชวยสงเสริม เพื่อใหเกิดการประสาน ตอเนื่อง 
กลมกลืน และเกิดความพอดภีายในอาคารของสถานที่ อันจะนํามาซึ่งความมีคุณคาของสุนทรียภาพ 
ซ่ึงเปนจุดประสงคและเปนแนวทางการสรางสรรคของขาพเจาในครั้งนี ้(ภาพที่ 1-2) 
 
อิทธิพลที่ไดจากสภาพแวดลอม 
 ส่ิงแวดลอมตางๆลวนแตสงอิทธิพลตอวิธีการดําเนนิชีวติของผูคนในสังคม ศิลปนก็
เชนเดยีวกันจากสภาพแวดลอมตางๆ ที่ขาพเจาไดไปสัมผัสมาโดยการไปทัศนศกึษากับกลุมตางๆ
ไปดวยตัวเองบาง ก็ไดพบมุมมอง องคประกอบ และวิถีการดําเนินชวีิตของผูคนในชนบทที่มี
ความสัมพันธกับธรรมชาติ เชนการทํามาหากิน ประกอบอาชีพเกษตรกรรม เปนตน และ
องคประกอบของเครื่องมือตางๆ เชน โองน้ํา กระบุง เตียง แครฯลฯ ที่มีการวางภาชนะและวตัถุ
ตางๆตามใตถุนบาน ซ่ึงส่ิงเหลานี้ขาพเจาไดนํามาเปนแบบและจัดสรร จัดวางองคประกอบขึ้นมา
ใหม บางก็ลดเพิ่ม ตัดทอนตามความเหมาะสมในทัศนะของขาพเจา (ภาพที่ 3-6) 
 
อิทธิพลจากงานศิลปกรรมของศิลปนรวมสมัย 
 ขาพเจาไดรับซึง่อิทธิพลจากงานศิลปกรรมของศิลปนรวมสมัย ซ่ึงมีเนื้อหา แนวความคดิ
ใกลเคียงกับขาพเจา ศิลปนที่ขาพเจาไดรับอิทธิพลนั้นมีอยูส่ีทานดวยกัน คือ ผศ.ดํารงค วงศอุปราช  
คุณธีรวัฒน  คะนะมะ   อาจารยศักดิ์ชัย  อุทธิโธ  และคุณนวิัฒน โกสน ซ่ึงศิลปนทั้ง 4 ทานนี ้
ขาพเจาไดรับอิทธิพลในดานตางๆ เชน  สี  เทคนิค  และองคประกอบ โดยอาจารยศักดิ์ชัย  อุทธโิธ  
และคุณนิวัฒน โกสน  ขาพเจาไดอิทธิพลในดานขององคประกอบภาพ คือ เปนมุมมองใตถุนบาน 
มีเสาไม  ฝาไม  และวัตถุตางๆที่ใชในการดําเนินชวีิตตามวิถีชนบท  และการใชโครงสีในการสราง
บรรยากาศใหเกิดความอบอุน สวน ผศ. ดํารงค  วงศอุปราช และคุณธีรวัฒน  คะนะมะ  ขาพเจา
ไดรับอิทธิพลในดานของโครงสีและเทคนคิการเพนทสี  คือมีลักษณะเปนจุดๆของสีผสานกัน  และ
มีการตัดเสนบางในสวนตางๆ  (ภาพที่ 7-10) 
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ภาพที่ 1 ขอมลูการออกแบบตกแตงที่ตองพิจารณารวมกับการออกแบบงานจิตรกรรมที่จะนํามา 
ติดตั้งรวมดวย 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 2 ลักษณะการออกแบบตกแตงภายในอาคารที่ตองพิจารณารวมกับงานจิตรกรรมที่จะนํามา 
ติดตั้ง 
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ภาพที่ 3 สภาพชนบทเปนทีม่าของความคิดการออกแบบงานจิตรกรรม 
 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 4 สภาพชนบทเปนทีม่าของแรงบันดาลใจ 
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ภาพที่ 5 สภาพใตถุนเรือนในชนบท 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 6 สภาพการใชชีวติภายใตถุนเรือนในชนบท 
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ภาพที่ 7 ศิลปกรรมของศิลปนรวมสมัยทีเ่ปนแรงบันดาลใจ 

ช่ืองาน น้ําทาดินอุดม  ศิลปน ธีระวัฒน  คะนะมะ 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผาใบ ขนาด 90 x 120 ซม. พ.ศ. 2544 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 8 ศิลปกรรมของศิลปนรวมสมัยทีเ่ปนแรงบันดาลใจ 
ช่ืองาน หมูบานชาวนา  ศิลปน ดํารง  วงศอุปราช 
เทคนิค ปากกาและสีฝุน  ขนาด 60 x 90 ซม.  พ.ศ. 2542 
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ภาพที่ 9 ศิลปกรรมของศิลปนรวมสมัยทีเ่ปนแรงบันดาลใจ 
ช่ืองาน วิถีชีวิตในชนบท 9 ศิลปน ศักชัย  อุทธิโท 
เทคนิค สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 200 x 200 ซม.  พ.ศ. 2538 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 10 ศิลปกรรมของศิลปนรวมสมัยที่เปนแรงบันดาลใจ 
ช่ืองาน  ความอบอุน  ศิลปน นิวัฒน  โกศล 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผาใบ ขนาด 90 x 120 ซม.  พ.ศ. 2546 
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บทที่ 3 
การดําเนินการสรางสรรคผลงาน 

 
 การคนควาและสรางสรรคทางศิลปะ เปนแนวทางหนึ่งในการศึกษานอกเหนือจากการ
เลียนแบบ แตเปนแนวทางหนึ่งที่จะแสดงใหเห็นถึงความงามและสาระวิถีชีวิต ขอบเขตของการ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมตั้งอยูบนพืน้ฐานของการทดลองคนควาและพัฒนาอยางตอเนื่องใน
ลักษณะสองมิติ แสดงรูปทรงและเนื้อหาในรูปแบบกึ่งเหมือนจริง ตามแนวความคดิและจดุมุงหมาย
ใหมีเอกภาพตามเนื้อหาที่ชัดเจน 
 ในการสรางสรรคผลงานของขาพเจาสรางขึ้นจากแรงบนัดาลใจนําเสนอภายใตรูปแผน
กึ่งเหมือนจริงการจัดองคประกอบของผลงานจัดวางแบบทับซอนแบบจติรกรรมฝาผนังโบราณของ
ไทยโดยที่ระยะใกลไกลเกิดจากวัตถุที่อยูขางหนาจะใกลและสวนขางหลังจะอยูในระยะไกลและ
การวางน้ําหนกัออนแกไมตางกันมากนักโดยใชโครงสีทีส่ะอาดนุมนวลเพื่อใหผลงานรูสึกเรียบงาย
และสงบสุข 
 
วิธีการสรางสรรคผลงาน 

- ศึกษาหาขอมลูจริงในสภาพแวดลอมจริงอันเปนที่มาของแรงบันดาลใจ 
- ศึกษากระบวนการทางเทคนิคใหเห็นถึงผลการแสดงออกที่สามารถตอบสนอง 

   อารมณ ความรูสึก และจินตนาการ 
- ศึกษาดดัแปลงตัดทอนรูปทรงเพื่อหาความสัมพันธของภาพรวม 
- การวิเคราะหและแกปญหาควบคูไปกับการปฏิบัติจริงอยางตอเนื่อง 

 
ขอมูลในการสรางสรรคผลงาน 

- ศึกษาจากแหลงขอมูลจริงในสภาพแวดลอม 
- ศึกษาจากหนังสือ  เอกสาร  ส่ิงพิมพตาง ๆ ที่มีความเกีย่วของ 
- ศึกษาจากภาพถาย ขอมูลที่เกี่ยวของ 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



   

13

 

รูปแบบในการสรางสรรคผลงาน 
 รูปแบบในการสรางสรรคผลงานอาศัยทัศนธาตุทางศิลปะซึ่งเปนปจจัยทางทัศนศิลป
เปนสื่อในการถายทอดแนวความคิดเนื้อหาสาระ อารมณความรูสึก และจินตนาการเพื่อใหไดความ
ชัดเจนตามจุดมุงหมายโดยอาศัยทัศนธาตุทางศิลปะอันประกอบดวย 
 
สี  (Colour) 
 สีเปนทัศนธาตุที่สําคัญที่สุดในงานจิตรกรรม สีส่ือถึงความหมายตางๆ ในผลงานของ
ขาพเจาไดใชสีแบงเปนโทน คือโทนรอน และโทนเยน็ 
 สีโทนรอน  จะเปนสีของแสงสวาง เชน สีเหลือง สีมวงออน สีมวงแดง สีชมพู สีสม 
เปนตน โดยขาพเจาจะผสมสีขาวและสีเทาออนใหโทนสขีองแสงสื่อถึงความอบอุนตรงตามความรูสึก
ของขาพเจา 
 สีโทนเย็น  จะเปนสีของเงาหรือในสวนของที่มืด เชน สีน้ําเงิน สีน้ําตาล สีมวงน้ําเงิน 
สีแดงเขม สีเขยีวน้าํเงิน เปนตน โดยขาพเจาจะผสมสีดํา สีตรงขาม หรือสีน้ําตาลเขม เพื่อใหสีหมน
ลด ความสวางสดใสลง 
 
จุด (Dot) 
 จุดเปนทัศนธาตุเบื้องตนที่สุดของการมองเห็นจดุไมมีมิตคิวามกวาง.ยาว.ความลึก หรือ
ระยะตางๆ แตจะใชสรางเปนรูปทรงและเปนพลังแหงการเคลื่อนไหวไดในงานสรางสรรคของผู
ศึกษาจะสรางรูปทรงจากจุดเล็กๆ รวมตวักันเปนรูปทรงเรขาคณิตขนาดใหญที่เรียงลําดับระยะกนั
ไป  ในลักษณะเดยีวกันก็ทําหนาที่เปนลักษณะผิวใหกับผลงานดวย 
 
เสน (Line) 
 งานทัศนศิลปช้ินแรกๆของมนุษยนั้นกเ็ร่ิมจากเสน1 เสนเปนทัศนศิลปที่เชื่อมตอทุกสิ่ง
ทุกอยางในโลก ถาหากสังเกต เชน เสนของขอบทองฟา ทะเล ตนไม บาน ภูเขา ฯลฯ ในงาน
ลักษณะของจติรกรรมไทยนั้น ลวนแลวแตมีเสนเปนหัวใจของการแสดงออก สวนในการทํางาน
ของขาพเจานัน้ เสนทําหนาที่กําหนดขอบเขตของรูปทรงบนพื้นที่วาง เปนองคประกอบอันหนึ่ง
ของโครงสรางภาพ เพื่อใชประกอบเปนองคประกอบตางๆที่ปรากฏแกสายตา 
_____________________ 

1 ชลูด   นิ่มเสมอ,องคประกอบของศิลปะ(กรุงเทพฯ : โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช,2534),27. 
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 -   เสนนอน ใหความรูสึกเงียบ เฉย ผอนคลาย  
 -   เสนตั้ง  ใหความรูสึกสมดุลมั่นคง แข็งแรง 
 -   เสนเฉียง ใหความรูสึกเคล่ือนไหว 
 -   เสนโคง       ใหความรูสึกนุมนวล กลมกลืน 
 
รูปทรง (Form) 
 รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงเรขาคณิต(Geometry Form) ที่มีที่มาจากเครือ่งใช เครื่องเรือน 
สถาปตยกรรม ที่มีขนาดและสีสันแตกตางกันไปตามขอมูลที่มาเปนการประสานของทัศนธาตุ เพื่อให
เกิดความมีเอกภาพ ไดแก เสน น้ําหนักออนแกของสี พืน้ที่วางและลักษณะผิว รูปทรงจึงแสดงออกใน
ความรูสึกตางๆทางสายตา เชน ความสุข สงบ อบอุน ฯลฯ พรอมกันนั้นก็จะเกดิเนื้อหาในตวัของ
รูปทรงเอง 
 
พื้นที่วาง (Space) 
 พื้นที่วางในผลงานเปนพื้นที่วางลวงตา (Pictorial Space) ที่แสดงความลึกตื้นเปนทีว่างที่
เกิดขึ้นจากวิธีการทางจิตรกรรมหรือการประกอบกันของทัศนธาตุ 
 
ลักษณะผิว (Texture) 
 ลักษณะพื้นผิวเปนลักษณะทีท่ําเทียมขึ้น เมื่อมองดูจะรูสึกวาผิวหยาบหรือละเอียด  แต
เมื่อสัมผัสจับตองเขาจริงกลับเปนผิวเรียบ  พืน้ผิวในผลงานมีที่มาจากลักษณะพืน้ผิวของวัสดุทีใ่ชทํา
เครื่องใชในชนบท เชน ผิวดิน ผิวไม เพื่อเพิ่มความรูสึกสมจริงตามเนือ้หาที่นําเสนอ 
 
ขั้นตอนและวิธีการสรางสรรคผลงาน 
 ในการสรางสรรคผลงานของขาพเจานั้นเริ่มจากการไดสัมผัสและสังเกตวิถีชีวิตความ
เปนไปในชนบทอันเปนที่มาของแรงบันดาลใจในการสรางสรรค  จากนั้นเริ่มนําขอมูลตาง ๆ ที่
เกี่ยวของกับแนวความคดิทีต่องการนําเสนอทั้งจากสภาวะแวดลอมจริงในชนบทและภาคเอกสารตาง 
ๆ  แลวจึงนําขอมูลตาง ๆ ที่ไดนํามาเปนฐานขอมูลในการทําแบบรางขึ้น  พรอมทั้งศึกษากระบวนการ
ทางเทคนิคใหเห็นถึงผลงานของการแสดงออกที่สามารถตอบสนองอารมณความรูสึก อีกทั้งยังทํา
รูปทรงที่ไดจากการศึกษาขอมูลนํามาตัดทอน ดัดแปลง  เพื่อหาความสัมพันธของภาพรวม  เมือ่ได
แบบรางที่นาพอใจจึงนํามาสรางสรรคเปนผลงานจริง 
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 การสรางสรรคผลงานจริงเริ่มตนจากวิธีการรองพื้นผาใบที่ขึงบนกรอบไม  โดยใชสีทา
กระเบื้องซึ่งเมือ่รองพื้นแลวมีคุณสมบัติไมดูดสีที่ระบายลงไปทําใหสีมีความสด  ซ่ึงสีรองพื้นนี้เหมาะ
ที่จะใชกับเทคนิคสีอะครีลิค  ไมเหมาะสมกับเทคนิคสีน้าํมันเนื่องดวยน้ํามันสนและน้ํามันตาง ๆ เปน
ตัวทําละลายของสีประเภทนี ้ เมื่อรองพื้นผาใบเสร็จแลวตองขัดดวยกระดาษทรายอีกครั้งหนึ่งแลวราง
ตนแบบดวยการฉายสไลดลงบนผาใบแลวรางตาม  จดัองคประกอบตามตองการ จากนั้นเริ่มระบายสี
ตามแบบและจินตนาการเพือ่ใหไดผลสมบูรณตามที่ตองการนําเสนอ 
  
เทคนิค   
 ในผลงานสรางสรรคของขาพเจามีการใชเทคนิคทางจิตรกรรมนํามาผสมผสานกับการ
ระบาย สีเพื่อใหผลงานมีความสมบูรณลงตัวและมเีอกลักษณทีเ่ฉพาะตัว  โดยใชแปรงทาสีที่มีความ
แข็งตัวในการทําเทคนิคในพื้นที่วางและพื้นผิวบางที่ในผลงาน  โดยการรองพื้นสีในน้ําหนักเขมสุด
ของบริเวณที่จะทําเทคนิคแลวใชแปรงจุมสีน้ําหนกัออนหลากสี จิ้มบนพื้นที่ที่ตองการสรางเทคนิคทํา
ใหมีความเลื่อมพรายของสีหลายสี และไดพื้นผวิที่ไมเรียบจนเกินไปเพิ่มความนาสนใจใหกับผลงาน
ใหมีมากยิ่งขึ้น (ภาพที่ 13-14) 
  
การดําเนินงาน 
 การดําเนนิงานของผูทําการศึกษานัน้แบงขั้นตอนออกเปน  2  ขั้นตอน โดยข้ันตอน
แรก  คือ  การสรางภาพรางตนแบบ  เพือ่คนหารูปแบบ  เทคนิคทีม่ีความลงตัว  เหมาะสมของ
องคประกอบภาพ  ซ่ึงนําไปสูขั้นตอนที่  2  คือ  การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  2   มิติผืนผาใบ 
 
ภาพรางตนแบบ 
 ในความหมายเบื้องตนของคําวา ภาพรางตนแบบศิลปะ นาจะสรุปไดในมิติที่เขาใจใน
พื้นฐานความหมาย  เชน  เกี่ยวของงานสเก็ตตหรือวาดเสน  คําวา  ตนแบบศิลปะ  นาจะมีความ
หมายถึง  ดั้งเดิม  หรือ  คร้ังแรก ( Original ) ในสายทัศนศิลปนาจะสรุปรวมไดวาเปนความคิด
ดั้งเดิมมาจากจนิตนาการ  แนวคิด  แรงบนัดาลใจ  ออกมาเปนรูปแบบวิธีการเปนภาพรางเบื้องตน
ทางศิลปะ  หรือภาพรางตนแบบศิลปะ  ในกระบวนการรับรูการคนหาตวัเอง  การคนหาสื่อแรง
บันดาลใจในการสรางสรรคศิลปะสวนตวั  นาจะผานกระบวนการเหน็  การรับรู  การรับสัมผัส  
และการแปลความหมายออกมาผานประสาทของการแสดงออก  ในดานอารมณ  ความรูสึก  ความ
สะเทือนใจ  นาจะสรุปความไดวาเปนแรงบันดาลใจหรือแนวคดิเบื้องตนของการที่ผูสรางสรรค 
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ตรง  นํามาวเิคราะหแยกแยะในสาระ  แลวนํากลับไปสังเคราะหเพื่อหาแกนสาระที่เปนโครงสราง
หลักทางความคิด  ความพึงพอใจในที่สุด2  (ภาพที่ 15-32) 
 
ขั้นตอนการสรางภาพรางตนแบบของขาพเจา  
 1. นําแรงบันดาลใจของขาพเจาที่สนใจเปนพิเศษ ไดแก รูปทรงตางๆของชนบทมา
กําหนดแนวคดิของการออกแบบสรางสรรค 
 2. ศึกษาอิทธิพลตางๆ ทางรูปแบบศิลปะและทศันธาตุตางๆ ทางศิลปะที่ตองนํามาประกอบกบัการ
สรางสรรค 
 3. นําสิ่งตางๆขางตนมารวบรวมประกอบกันเพื่อที่จะสรางภาพราง โดยขั้นตนเปนเพียง
ภาพรางขั้นหยาบ เชน สเกต็ตดวยดินสอ ปากกา ซ่ึงจะเปลี่ยนแปลงปรับปรุงจนกระทั่งเกดิความ
เหมาะสมลงตวัแลวจึงสรางเปนภาพรางขัน้สมบูรณดวยการลงสีเปรียบเทียบสัดสวนทุกอยางตามที่
จะนําไปขยายในสัดสวนผลงานจริง   
 
วิธีการสรางภาพรางตนแบบ   
 สรางภาพจากจินตนาการภายในออกมาเปนผลงานรูปธรรมขนาดเล็กดวยดนิสอโดย
กําหนดรายละเอียดภายในพรอมกันกับจดัวาง  กําหนดตาํแหนง  ระยะ  ทั้งนี้เปนไปภายใตกาํหนด 
กรอบของภาพคราวๆ (กรอบของภาพในที่นี้  คือ  ขนาดของผลงานจริงที่คิดไววาจะขยายตาม 
สัดสวน)  เชน  แนวตั้ง  แนวนอน  กวาง  ยาว  และนํามาพิจารณา  ปรับปรุง  แกไขสวนตางๆจนชา
เปนที่พอใจแลว จึงสรางภาพจําลองขึ้นมาอีกชิ้นหนึ่งดวย  การลงสีและประกอบกันกบัทัศนธาตุ 
ตางๆ  เชน  การใชสี  ลักษณะผิว  คาความออนแก  พืน้ที่วาง  ตามความเหมาะสมที่จะนํามาขยาย  
เปนผลงานจิตรกรรมที่สมบูรณในขั้นตอนตอไป 
 
 
 
 
 
 
2ปรีชา   เถาวทอง. “ภาพรางตนแบบศิลปะ”, ใน จิตรกรรมของรัตนฤทธิ์  จันทรรังสี.การแสดงนิทรรศการของ
รัตนฤทธิ์  จันทรรังสี ณ หอศิลปคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยวังทาพระ.11 – 26 
ธันวาคม (ม.ป.ท. 2545), 33. 
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ภาพที่ 11 อุปกรณในการทํางาน 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 12 อุปกรณในการทํางาน 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



   

18

 

 
 
 

ภาพที่ 13 เทคนิคในการทํางาน 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 14 เทคนิคในการทํางาน 
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ภาพที่ 15 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 16 ภาพรางตนแบบ 
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ภาพที่ 17 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 18 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 19 ภาพรางตนแบบ 
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ภาพที่ 20 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 21 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 

ภาพที่ 22 ภาพรางตนแบบ 
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ภาพที่ 23 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 24 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 25 ภาพรางตนแบบ 
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ภาพที่ 26 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 27 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 28 ภาพรางตนแบบ 
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ภาพที่ 29 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 30 ภาพรางตนแบบ 
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ภาพที่ 31 ภาพรางตนแบบ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 32 ภาพรางตนแบบ 
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ภาพที่ 33 ภาพรางสีผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 34 ภาพรางสี 
 
 

 
 

ภาพที่ 35 ภาพรางสีผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 3 
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ภาพที่ 36 ภาพรางสี 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 37 ภาพรางสีผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 
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บทที่  4 
วิเคราะหผลงานวิทยานิพนธ 

  
 ผลงานสรางสรรคจิตรกรรม เร่ือง “วิถีชนบท"ชวงวิทยานิพนธ 
 จากแนวความคิดและการพฒันาผลงานสรรคตั้งแตปการศึกษา 2546 – 2547 เปนตนมา  
ขาพเจาไดส่ังสมประสบการณ ความรูความสามารถในการสรางสรรคอยางตอเนื่องจนมาถึงผลงาน
ทั้งหมด 5 ช้ินดังตอไปนี้ 

ภาพที่1. ผลงานสรางสรรคช้ินนี้ขาพเจาตองการนําเสนอ การจัดวางรูปทรงตาม
สภาพแวดลอมจริงตามขอมูล เพื่อใหไดความสมจริงของวิถีชนบท รูปทรงที่ใชสวนใหญเปน
รูปทรงของความรูสึกสุขสงบ มีการใชขนาดและน้ําหนักของรูปทรงที่แตกตางกัน เพื่อใหเกิด
ระยะใกลไกลของภาพ สีที่ใชโดยสวนใหญเปนสีโทนเย็น เชน สีมวง สีนําเงิน สีเขียว และมีการ
แทรกสีคูตรงขามในบางจุดที่ตองการจะเนนใหมีความโดดเดน และเพิ่มความนาสนใจ การวาง
องคประกอบผลงาน ประธานภาพจะอยูตรงกลางเพื่อใหเกิดความรูสึกนิ่ง (ภาพที่ 38) 

ภาพที่2. ผลงานสรางสรรคช้ินนี้ของขาพเจาพยายามจะแกไขปญหาที่เกิดขึ้นใน
ผลงานภาพชิ้นที่ 1 ปญหาในการสรางสรรคระยะของภาพยังทําไดไมดีเทาที่ควร อีกทั้งการวาง
องคประกอบของภาพยังไมนาสนใจ การสรางระยะของผลงานชิ้นนี้ ขาพเจาพยายามเพิ่มระยะหนา
ใหมีความใกลตามากขึ้น อีกทั้งในระยะหลังใหมีน้ําหนักที่ใกลเคียงกันซอนอยูหลายน้ําหนักเพื่อ
เพิ่มระยะในพื้นที่ที่เปนเงา มุมมองการวางองคประกอบของภาพเปนมุมมองที่มองจากพื้นที่ที่เปน
ดานเงา มองออกไปดานที่เปนแสงสวาง รูปทรงมีขนาดเล็กใหญตางกัน เพื่อไมใหภาพดูนาเบื่อ
เกินไป การวางองคประกอบใหสมดุลแบบสองขางไมเทากันก็ชวยเพิ่มความนาสนใจใหกับผลงาน 
รูปทรงมีการตัดทอนรายละเอียดลงเพื่อเนนเนื้อหาสาระทางรูปทรง และบรรยากาศมากขึ้น สีที่ใช
เปนสีโทนเย็นเชนเดียวกับภาพที่1และมีการแทรกสีในจุดที่ตองการเนนใหมีความโดดเดนเปน
ประธานของภาพ(ภาพที่ 39) 

 ภาพที่ 3 ผลงานสรางสรรคช้ินนี้ขาพเจาพยายามจะตัดทอนรายละเอียดของ
รูปทรงออกไปคงไวแตรูปทรงที่เรียบงายไมมีรายละเอียดมากนัก เพื่อส่ือใหแนวความคิดมีความ
ชัดเจน การจัดวางองคประกอบแบบเปนระเบียบเรียบงายไมมีรายละเอียดมากนักเพื่อสรางเสริมตาม 
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แนวความคิด ในน้ําหนักเขาจะมีน้ําหนักทับซอนกันอยูหลายน้ําหนัก เพื่อเพิ่มมิติระยะของภาพ และ
เพิ่มความนาสนใจในพื้นที่วางไมใหดูแบบขาดมิติจนเกินไป จุดประธานของภาพใชรูปทรงของ
แนวความคิด ในน้ําหนักเขาจะมีน้ําหนักทับซอนกันอยูหลายน้ําหนัก เพื่อเพิ่มมิติระยะของภาพ และ
เพิ่มความนาสนใจในพื้นที่วางไมใหดูแบบขาดมิติจนเกินไป จุดประธานของภาพใชรูปทรงของ
ภาพขนาดใหญและเล็ก ที่มีความงามของรูปทรงเปนตัวสรางมิติระยะของภาพอีกทั้งใหน้ําหนัก
ออนแก แตกตางกันไปตามระยะของรูปทรงสีที่ใชในผลงานชิ้นที่1และ 2 คือใชสีโทนรอนมากขึ้น 
ภาพขนาดใหญและเล็ก ที่มีความงามของรูปทรงเปนตัวสรางมิติระยะของภาพอีกทั้งใหน้ําหนัก
ออนแก แตกตางกันไปตามระยะของรูปทรงสีที่ใชในผลงานชิ้นที่1และ 2 คือใชสีโทนรอนมากขึ้น
เชน สีน้ําตาล สีแดง เปนตน เพื่อใหภาพสื่อถึงความอบอุนตามแนวความคิดที่ตองการนําเสนอ 
(ภาพที่ 40 ผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 3) 
 ภาพที่ 4 ผลงานสรางสรรคช้ินนี้ขาพเจาใชโทนสีที่แสดงออกถึงความอบอุนมากขึ้น 
โดยมีการใชสีน้ําตาล แดง สม เหลือง มากขึ้นกวาผลงานชิ้นที่ผานมา เพื่อส่ือใหแนวคิดมีความ
ชัดเจนมากขึ้น คือส่ือถึงความอบอุน สุขสงบของวิถีชนตามแนวความคิด ผลงานชิ้นนี้ขาพเจาจัด
องคประกอบของภาพใหจุดเดนอยูทางซาย โดยใชส่ือสัญลักษณที่เปนเครื่องมือเครื่องใชที่มีใน
ครัวเรือนในแถบชนบทที่พบไดโดยทั่วไป ขาพเจาไดสรางบรรยากาศใหรูสึกเหมือนดูภาพยอนแสง
ที่มีออกมาจากใตถุนบานซึ่งเปนที่ประกอบกิจกรรมตางๆ ของผูคนในชนบท รูปทรงที่มีขนาดเล็ก
ใหญแตกตางกัน เพื่อไมใหภาพดูนาเบื่อ กรรมวิธีในการสรางสรรคก็เปนจุดสีหลายๆ สี หลายๆ ช้ัน 
เหมือนกับผลงานชิ้นอื่น (ภาพที่ 41 ผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 4) 
 ภาพที่ 5 ผลงานสรางสรรคช้ินนี้ขาพเจาเขียนเปนภาพขางรั้วที่มองออกจากตัวบานซึ่ง
มีการประดับตกแตงดวยไมดอกไมประดับ ซ่ึงก็มีอยูตามยานชนบทที่ปลูกไวประดับเพื่อความ
สวยงาม และเพื่อใหความรูสึกสบายใจ ภาพชิ้นนี้ขาพเจาไดใชโทนสีเขียวเหลืองซึ่งเปนโทนสี
โดยรวมของภาพ โทนสีเขียวเหลืองจะใหความรูสึกสบายตาสบายใจแกผูชมผลงานชิ้นนี้ ตางจาก
ช้ินที่ผานมาคือ มีวัตถุที่นํามาแสดงออกภายในภาพนั้นนอยกวาผลงานที่ผานมา คือมีแตแนวร้ัว 
เรือนน้ําดื่ม และไมดอกไมประดับเทานั้น โดยขาพเจาเนนรูปใหเรียบงายกวาชิ้นอ่ืนๆ ที่ผานมา 
กรรมวิธีในการสรางสรรคก็เปนการจุดสีเหมือนกับผลงานชิ้นอื่นๆ การวางองคประกอบของผลงาน
ไดวางเปนแบบระนาบ 2 มิติ เปนภาพลักษณะแนวนอน เพื่อใหเกิดความรูสึกนิ่งสงบ (ภาพที่ 42 
ผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 5) 
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 ผลงานจิตรกรรมชุด “วิถีชนบท” ซ่ึงขาพเจาไดนําเสนอเนื้อหาที่อบอุน สุข สงบ เรียบ
งายนั้น โดยไดใชทัศนะธาตุในการสรางสรรค คือ การวางองคประกอบเปนระนาบ 2 มิติ แบนๆ มี
การไลน้ําหนักเล็กนอย ใชรูปทรงที่มีขนาดเล็กใหญ ผลักระยะไกลใกลดวยโทนสีของวัตถุที่ออน
กวา นําเสนอดวยมุมมองที่มองจากเงาไปหาแสงหรือมุมยอนแสง ใชโทนสีที่ส่ือถึงความอบอุน 
ไดแก เหลือง สม แดง ชมพู ในเพนที่เปนแสง และใชสีน้ําตาล มวง น้ําเงิน ในเพนที่เปนเงา ผลงาน
ทั้งหมดใชกรรมวิธีในการสรางสรรคโดยการจุดสีหลายๆ สี ซอนกันหลายชั้น ส่ือและรูปทรงที่ใช
ในการแสดงออกทั้งหมดนั้นเปนเครื่องใชไมสอยที่มีอยูจริงตามครัวเรือนในแถบชนบท โดยนํามา
จัดองคประกอบขึ้นใหมดวยการเพิ่ม ลด ตัดทอนรายละเอียดบางตามแนวคิด เพื่อใหไดผลงานที่ส่ือ
ออกมาตรงตามแนวคิดของขาพเจา 
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ภาพที่ 38 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินที่ 1 
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ภาพที่ 39 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินที่ 2 
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ภาพที่ 40 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินที่ 3 
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ภาพที่ 41 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินที่ 4 
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ภาพที่ 42 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินที่ 5 
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บทที่ 5 
ที่มาและขอมูลของสถานที่ติดตั้งผลงานวิทยานิพนธ 

 
สถานที่ตั้งของโรงแรมสยาม เฮอรริเทจ 
 ใกลกับบริษัทและสถานทูตหลายแหง ธนาคาร ศูนยการคาและสถานบันเทิงยามราตรี 
เดินทางสะดวกโดยรถไฟใตดินและรถไฟฟา โรงแรมตั้งอยูใกลทางดวนหลายสาย สามารถเดินทาง
ไปสนามบินกรุงเทพหรือที่ตางๆไดอยางรวดเร็ว สามารถเดินเลนพักผอนหยอนใจไดในสวน   
ลุมพินี  ลุมพินีไนทบาซาร และสีลม (ภาพที่ 43) 
 -   ขับรถ 40 นาที จากสนามบินกรุงเทพ 
 -   ขับรถ 15 นาที ถึงศูนยประชุมสิริกิติ ์
 -   ขับรถ 5 นาที ถึงทางดวน 
 -   มีเสนทางรถไฟฟา (สถานีสีลม) และรถไฟใตดิน (สถานีสามยาน) 
 
ลักษณะของหองพัก 
 แตละหองไดรับการประดับและตกแตงในแบบของลานนาดั้งเดิมและสมัยกลาง
รัตนโกสินทรดวยพื้นไมขัดเงาและเครื่องเรือนโบราณที่ถูกเก็บรักษาไวเปนอยางดี เครื่องอํานวย
ความสะดวกสมัยใหมที่คุณคาดหวังจากโรงแรมระดับ 5 ดาว ทุกเตียงสวยงามดวยงานฝมือใน
รูปแบบของตุง (ตุงเปนเตียงไทยที่เปนลักษณะพิเศษเมื่อ 200 ปที่ผานมา) และดวยฟูกที่มีคุณภาพสูง 
ทําใหไมเกิดอาการเจ็บปวด ปราศจากเสียงรบกวน คลุมดวยผาปูเตียงจากผาลินินสีขาว รับรองความ
ปลอดภัยของผูพักอาศัยดวยเขาออกลิฟตหรือหองพักดวย key card มียามรักษาความปลอดภัยตลอด 
24 ช่ัวโมง 
 
เครื่องใชและอุปกรณอํานวยความสะดวกในหองพกั 
 -   ฝกบัวอาบน้ํา และ/หรืออางอาบน้ํา 
 -   เครื่องปรับอากาศ 
 -   Key card  
 -   ไดรเปาผม 
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 -    อินเตอรเนต 
 -   ระบบรักษาความปลอดภยัแบบอิเล็กโทรนิค 

 -   โทรศัพทออกนอกประเทศไดโดยตรง 
 -   รีโมตควบคุมโทรทัศนผานดาวเทียม 
 -   มีโตะขนาดเล็กและอุปกรณสําหรับชงชา กาแฟ 
 -   มีระบบตรวจจับควนัและไฟในหอง 
 -   ไมมีหองสบูบุหร่ี 
 -   ทุกหองมีอินเตอรเน็ตความเร็วสูง 

 
ขอมูลเกี่ยวกบัอุปกรณอํานวยความสะดวกใหหองตางๆ  
 Superior Room (ภาพที่ 44-45) 
 -   30 ตารางเมตร 
 -   เตียงเดี่ยวขนาดใหญหรือเตียงคู 
 -   ที่นอนแบบสั่งทําขึ้นเปนพิเศษ 
 -   หองน้ํามีฝกบัวและอางอาบน้ํา 
 -   อินเตอรเนต็ 
 -   โตะทํางานขนาดใหญ 
 -   โทรศัพท 
 -   โทรศัพทในหองน้ํา 
 -   โทรทัศนดาวเทียมและเคเบิ้ลทีวี 
 -   โทรทัศนจอแบน 
 -   เคานเตอรอาหารขนาดเลก็ 
 -   รักษาความปลอดภัยระบบอิเล็กโทรนิค 

  
 Executive (มีตูเก็บเครื่องครัวและอาหาร) (ภาพที่ 46-48) 
 -   30 ตารางเมตร 

 -    เตยีงเดีย่วขนาดใหญ (พิเศษดวยการตกแตงเตยีงยอนยุคแบบตุงของไทยเมือ่ 200 ป กอน) 
 -   ที่นอนสั่งทาํขึ้นเปนพิเศษ 
 -   มีฝกบัวในหองน้ํา 
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 -   อินเตอรเนต็ 
 -   โตะทํางานขนาดใหญ 
 -   โทรศัพท 
 -   โทรศัพทในหองน้ํา 
 -   โทรทัศนดาวเทียมและเคเบิ้ลทีวี 
 -   โทรทัศนจอแบน 
 -    เครื่องเลน VCD/CD/เทป 

 -   ตูเก็บเครื่องครัว เครื่องระบายอากาศ ไมโครเวฟ ตูเยน็ขนาดใหญ อางลางหนา โตะ         
           เตรียมอาหารและตูเก็บของ 

 -   เครื่องมือรักษาความปลอดภัยระบบอิเล็กโทรนิค 
 
 Executive Suite (1 หองนอน) (ภาพที ่49-51) 
 -   50 ตารางเมตร ดานหนาเปนถนนสุรวงศ 
 -   แบงเปนหองนั่งเลนและหองนอน 
 -    หรูหราดวยโตะอาหารทําดวยหนิออน   เกาอี้หนงั   ช้ันวางของ   วัตถุโบราณและภาพเขียน 

 -   เตียงนอนขนาดใหญ (พิเศษดวยการตกแตงยอนยุคแบบตุงของไทยเมื่อ 200 ปกอน)  
           คลุมดวยผาปูเตียงทําจากผาลินินสีขาวเนื้อด ี

 -   ที่นอนสั่งทาํขึ้นเปนพิเศษ 
 -   หองน้ําขนาดใหญกวางขวาง แบงสวนเปนหองอาบน้ําและอางอาบน้าํ ประตูทําจาก 
                       ไม กลอนประตูตกแตงแบบไทยโบราณ เรียกวา “ล่ันดาน” 
 -   อินเตอรเนต็ 
 -   โตะทํางานขนาดใหญ 
 -   โทรศัพทในหองพัก และในหองน้ําอีก 1 เครื่อง 
 -   โทรทัศนจอแบน 2 เครื่อง 
 -   เครื่องเลน VCD/CD/เทป 
 -   โทรทัศนผานดาวเทียมและเคเบิ้ลทีว ี
 -   ตูเก็บเครื่องครัว เครื่องระบายอากาศ ไมโครเวฟ ตูเยน็ขนาดใหญ อางลางจาน โตะ 
     เตรียมอาหารและตูเก็บของ 
 -   เครื่องมือรักษาความปลอดภัยระบบอิเล็กโทรนิค 
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Presidential Suite (1 หองนอน) (ภาพที่ 52-55) 
 -   60 ตารางเมตร 
 -   แบงเปนหองนั่งเลนและหองนอน 
 -   หรูหราดวยโตะอาหารทําดวยหนิออน   เกาอี้หนัง   ช้ันวางของ   วตัถุโบราณและภาพเขยีน 
 -   เตียงนอนขนาดใหญ (พิเศษดวยการตกแตงยอนยุคแบบตุงของไทยเมื่อ 200 ปกอน)  
     คลุมดวยผาปูเตียงทําจากผาลินินสีขาวเนื้อด ี
 -   ที่นอนสั่งทาํขึ้นเปนพิเศษ 
 -   หองน้ําขนาดใหญกวางขวาง แบงสวนเปนหองอาบน้ําและอางอาบน้าํ ประตูทําจาก 
    ไม กลอนประตูตกแตงแบบไทยโบราณ เรียกวา “ล่ันดาน” 

 -   ตูเก็บเครื่องครัว เครื่องระบายอากาศ ไมโครเวฟ ตูเยน็ขนาดใหญ อางลางจาน โตะ 
      เตรียมอาหารและตูเก็บของ 
  -   โตะทํางานขนาดใหญ 
 -   โทรศัพทภายในหองพัก และในหองน้ําอีก 1 เครื่อง 
 -   โทรทัศนจอแบน 2 เครื่อง 
 -   เครื่องเลน VCD/CD/เทป 
 -   รักษาความปลอดภัยระบบอิเล็กโทรนิค 
 
 Heritage Suite (2 หองนอน) (ภาพที่ 56-59) 
 -   90 ตารางเมตร ดานหนาเปนถนนสุรวงศ 
 -   หองนอนแบงเปน 2 หอง หองแรกเปนเตียงคู และหองที่ 2 เปนเตียงเดี่ยว 2 เตยีง 
 -   2 หองน้ํา หองน้ําหลักประกอบดวยฝกบัวและอางอาบน้ํา แบงสวนแยกจากกัน  
  ประตูทําดวยไม กลอนประตูตกแตงแบบไทยโบราณ เรียกวา “ล่ันดาน” 
 -   หรูหราดวยโตะอาหารทําดวยหนิออน   เกาอี้หนัง   ช้ันวางของ   วตัถุโบราณและภาพเขยีน 
 -   ที่นอนสั่งทาํขึ้นเปนพิเศษ 
 -   ตูเก็บเครื่องครัว เครื่องระบายอากาศ ไมโครเวฟ ตูเยน็ขนาดใหญ อางลางจาน โตะ 
     เตรียมอาหารและตูเก็บของ 
  -   อินเตอรเนต็ 
 -   โตะทํางานขนาดใหญ 2 ตัว 
 -   โทรศัพทภายในหองพัก และในหองน้ําอีก 1 เครื่อง 
 -   โทรทัศน 3 เครื่อง 
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 -   เครื่องเลน VCD/CD/เทป 
 -   โทรทัศนผานดาวเทียมและเคเบิ้ลทีว ี
 -   เครื่องมือรักษาความปลอดภัยระบบอิเล็กโทรนิค 2 ตัว 

 
หองอาหารสยามและหองเพลงรวมสมยั  
 หองอาหารสยามและหองเพลงรวมสมัยเปนสถาปตยกรรมที่มีความละเอียดประณีต
แบบพระที่นัง่วิมานเมฆ พระบรมมหาราชวังของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั เพลิดเพลิน
กับอาหารชาววังภายใตบรรยากาศที่งดงาม หองอาหารสยามมีลักษณะเดนของอาหารคือการปรุง
อาหารแบบตนตํารับ อาหารนานาชาตแิละอาหารตะวันออกอื่นๆ พรอมบริการในทุกๆ วัน 
หองอาหารสยามและหองเพลงรวมสมัยเปดบริการทุกวนั ตั้งแต 6.00 -  24.00 น. (ภาพที่ 60) 
 
Heritage Spa  
 เพลิดเพลินกับการผอนคลายในบรรยากาศของ Heritage Spa เลือกรูปแบบของการ
นวดเพื่อผอนคลายอาการเมือ่ยลาจากความเครียดและการเดินทาง โดยผูที่ไดรับการอบรมจากนัก
บําบัด เชิญพบกับประสบการณที่สมบูรณแบบไดที่ Heritage Spa  (ภาพที่ 61) 
 
Lobby  
 คุณจะรูสึกตืน่ตาตั้งแตเขามาที่ lobby ของเรา ดวยเฟอรนเิจอรไมและหมอนที่ทําจากผา
ไหมของเรา จะทําใหผูที่มาเยือนรูสึกผอนคลายและนั่งดวยความสบาย ตกแตงดวยงานศิลปะและ
โบราณวัตถุ ภาพวาดและงานแกะสลักที่สรางสรรคโดยศิลปนที่มีช่ือเสียงใน Heritage Art Gallery 
ดวยบรรยากาศอบอุนและสะดวกสบาย เราตอนรับทุกทานที่เขามาพัก (ภาพที่ 62) 
 
บริเวณขายของที่ Heritage  
 คุณสามารถหางานศิลปะ เสื้อผา เครื่องประดับและของตกแตงบาน ไมควรพลาดการ
เขาชม Café แบบยอนยุค บริเวณทางเดนิจะมกีารจัดการแสดงแฟชัน่โชว ดนตรีไทย และสามารถ
ยืมเครื่องดนตรีไดในบริเวณที่จัดให (ภาพที่ 63) 
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หองประชุม  
 หองประชุมทีส่วยงามสําหรบัผูเขาประชุม 30 ทานในรูปแบบหองบรรยาย หองประชุม
สามารถแบงเปน 2 สวน เพื่อการใชงานทีต่างกัน เพื่อแบงกลุมสนทนา เพื่อประชุมรวมกันหรือเปน
หองเลี้ยงรับรอง (ภาพที่ 64) 
 
สระวายน้ําและ Jacuzzi  
 สระวายน้ําและบอน้ํารอนเปนสถานที่ที่คุณสามารถพักผอนจิตใจและรางกายของคณุ 
คุณสามารถสั่งเครื่องดื่มและอาหารวางไดจากบารของสระวายน้ํา (ภาพที่ 65) 
 
รานอาหารกลางแจง Roof Top Terrace Restaurant  
 ถาคุณตองการอาหารไทยแบบตนตํารับ Roof top terrace restaurant ไดเตรียมอาหาร
ไทยชั้นเลิศ ในบรรยากาศสวนกลางแจง เปนสถานที่รับประทานอาหารในบรรยากาศที่ไมอาจลมื 
(ภาพที่ 66) 
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ภาพที่ 43 สถานที่ตั้งของโรงแรมสยามเฮอริเทจ 
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ภาพที่ 44 หองพัก Superior Room 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 45 หองพัก Superior Room 
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ภาพที่ 46 หองพัก Executive (หองนอนและหองน้ํา) 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 47 หองพัก Executive (มีตูเก็บเครื่องครัวและอาหาร) 
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ภาพที่ 48 แปลนหองพัก Executive (มีตูเกบ็เครื่องครัวและอาหาร) 
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ภาพที่ 49 หองพัก Executive Suite (1 หองนอน) 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 50 หองพัก Executive Suite (หองนอนนั่งเลนและสวนครัว) 
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ภาพที่ 51 แปลนหองพัก Executive Suite (1 หองนอน) 
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ภาพที่ 52 หองพัก Presidential Suite (1 หองนอน) 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 53 หองพัก Presidential Suite (หองนั่งเลน) 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 54 หองพัก Presidential Suite (หองนั่งเลน) 
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ภาพที่ 55 แปลนหองพัก Presidential Suite (1 หองนอน) 
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ภาพที่ 56 หองพัก Heritage Suite ( หองนอนหลักและหองนั่งเลน) 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 57 หองพัก Heritage Suite (หองนอน 2 เตียงเดี่ยว) 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 58 หองพัก Heritage Suite (หองนั่งเลน) 
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ภาพที่ 59 แปลนหองพัก Heritage Suite (2 หองนอน) 
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ภาพที่ 60 หองอาหารสยามและหองเพลงรวมสมัย 
 
 

  
 
 

ภาพที่ 61 Heritage Spa 
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ภาพที่ 62 Lobby 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 63 บริเวณขายของที่ Heritage 
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ภาพที่ 64 หองประชุม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 65 สระวายน้ําและ Jacuzzi 
 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 55

 
 
 

ภาพที่ 66 รานอาหารกลางแจง Roof Top Terrace Restaurant 
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บทที่ 6 
โครงงานจติรกรรมประยุกตติดตั้งภายในหองพักเฮอริเทจสูท 

โรงแรมสยามเฮอริเทจ 
 
 การออกแบบประดับตกแตงโดยมุงศึกษาถึงกระบวนการออกแบบตกแตงผลงาน
จิตรกรรมใหสอดคลองกับลักษณะทางกายภาพ และแนวคิดของสถานที่จากการสรางสรรค
วิทยานิพนธเร่ือง “วิถีชนบท” ของผูทําการศึกษาโดยตั้งสมมติฐานพอเปนแนวทางการศึกษา ดังนี้ 
 1. นําเสนอรูปแบบผลงานทางดานจิตรกรรม มุงนําเสนอรูปแบบกลวธีิเทคนิค อันเปน
แบบเฉพาะเปนสําคัญ และนําปจจยัตางๆ ทางดานองคประกอบของการตกแตงภายใน เขามามีสวน
รวมในการดําเนินงาน เพื่อผสานใหเกิดความกลมกลืนสอดคลองเปนหลัก 

 2. มีสวนใหงานศิลปะเขามามีบทบาท และเปนที่เผยแพรสูสาธารณชน โดยเปนไปเพื่อ
การประดับตกแตงอาคารสถานที่ภายใน โดยแฝงทัศนคติ แฝงความคดิทางดานความงามและหลัก
สุนทรียะ ที่จะเปนประโยชนตอผูเขามาใชบริการภายในสถานที่ 
 
ลักษณะภายในพื้นที่หองเฮอริเทจสูทของโรงแรมสยามเฮอริเทจ 
 เปนหองที่ใหญที่สุดของโรงแรมสยามเฮอริเทจ โดยมีพื้นที่ 90 ตารางเมตร ดานหนา
เปนถนนสุรวงศ หองนอนแบงเปน 2 หอง หองแรกเปนเตียงขนาดใหญ และหองที่ 2 เปนเตียงคู มี
หองน้ํา 2 หอง หองน้ําหลักประกอบดวยฝกบัวและอางอาบน้ํา แบงสวนแยกจากกัน ประตูทําดวย
ไม กลอนประตูตกแตงแบบไทยโบราณ เรียกวา “ลันดาน” หรูหราดวยโตะอาหารทําดวยหินออน 
เกาอ้ีหนัง ช้ันวางของ วัตถุโบราณและภาพเขียน ที่นอนสั่งทําขึ้นเปนพิเศษ มีตูเก็บเครื่องครัว เครื่อง
ระบายอากาศ ไมโครเวฟ ตูเย็นขนาดใหญ อางลางจาน โตะเตรียมอาหารและตูเก็บของ มีโตะ
ทํางานขนาดใหญ 2 ตัว และอินเตอรเนต มีโทรศัพทในหองพักและในหองน้ําอีก 1 เครื่อง โทรทัศน 
3 เครื่อง เครื่องเลน VCD/CD/เทป โทรทัศนผานดาวเทียมและเคเบิ้ลทีวี มีเครื่องมือรักษาความ
ปลอดภัยระบบอิเล็กทรอนิค 2 ตัว 
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องคประกอบในการตกแตงภายในหองเฮอริเทจสูท โรงแรมสยามเฮอริเทจ 
 การจัดพื้นที่ใชสอย เปนแนวคิดหลักที่ใชตกแตง แกไขปญหาอาคารใหเกิดความ
งดงามและสะดวกในการใชสอย ลักษณะของพื้นที่ไมกวางขวางนัก แตมีความแปลกตรงรูสึกไมคับ
แคบ อาจเปนเพราะมีส่ิงของที่ถูกจัดใหเปนระเบียบ หมวดหมู จึงเหลือพื้นที่วางที่อยูในสัดสวนที่
พอดีตอการใชสอย ซ่ึงพอวิเคราะหและแบงองคประกอบตางๆ ไดดังนี้ 
 1. โครงสรางภายใน 
 2.  พื้นที่ใชสอย 
 3.  สี 
 4.  แสง 
 5.  ลักษณะพืน้ผิว 
 
1. โครงสรางภายใน 
 ประกอบดวยสวนตางๆ โดยแบงยอยออกเปน 6 สวน ไดแก 

- หองนอนใหญ เตียงเดีย่ว 
- หองนั่งเลน 
- หองน้ําใหญ มีอางอาบน้ําและฝกบัว (อยูระหวางหองนอนใหญและ
หองนั่งเลนโดยมีประตูทางเขา 2 ทาง คือ เขาทางหองนอน และเขาทาง
หองนั่งเลน ตรงสวนที่เปน ครัว หองน้ําหองนี้เปนหองที่มีขนาดยาว 

- ในสวนที่เปนหองนั่งเลนนั้น ฝงตรงขามเปนสวนครวัเตรียมอาหาร มีโตะหิน
ออนสําหรับนัง่รับประทานอาหาร มีเตา ตูเย็นขนาดใหญ ตูเก็บอาหาร 

-  หองนอนเล็ก มีเตียงคู และหองน้ําอีกหองอยูในสวนหองนี้ดวยโครงสราง
ภายในเปนสี่เหล่ียมผืนผา มีผนังสูง 3 เมตร มีหนาตางบานใหญในหองนอน
ใหญ และบริเวณครวั มีประตูทางเขา 2 ทาง คือ บริเวณหองนั่งเลนแล
หองนอนเล็ก  

 
2. พื้นที่ใชสอย 
 มีพื้นที่กวางขวาง มีทางเชื่อมพื้นที่ตางๆ โดยแตละสวนมีประตูกั้น แบงเปนสวนใหญๆ 
ได 3 สวน คอื หองนอนใหญ, หองนั่งเลน และหองนอนเล็ก ในแตละสวนของหองมีเฟอรนิเจอร 
ซ่ึงอํานวยความสะดวกสบายเพยีบพรอม 
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3. สีที่ใชในการตกแตงภายในหอง 
 -   สีผนังเปนครีมออน แตเมือ่ตองแสงไฟแลวมีลักษณะเหลืองออนอมสมออน ผนัง   
      บริเวณหองน้ําเปนสีแดงเลือดหมู 

 -   เครื่องเรือนตางๆ มีสีเขม เชน น้ําตาลแก น้ําตาลออน 
 -   พื้นเปนไมสีน้ําตาลออน เปนสีธรรมชาติขัดเงา บางสวนปูพรมสีแดงใตเฟอรนิเจอร 

 -   เครื่องเรือนประเภทผา ไดแก ผามานสีสมอมทอง, ผาปูเตียงสีขาวมผีาไหมสีแดงเขม  
     วางพาดปลายเตียง หมอนที่เตียงนอนสีเขียวและแดง 

 
 โครงสรางภายในศึกษาดแูลวพบวามีการใหคาน้ําหนกัที่แตกตางกัน เชน ผนังสีครีม
กับผนังสีแดงเลือดหมู ผามานสีสมอมทอง เฟอรนิเจอรสีน้ําตาลเขม พื้นสีน้ําตาลออน พรมสีแดง 
ขาพเจาคิดวาดมูีชีวิตชีวาและแยกสวนตางๆ ออกจากกนัอยางชัดเจน 

 
4. แสง 
 มีลักษณะของหองพักแสงนอย สลัว คลายเวลาเยน็ จึงดูแตกตางจากบรรยากาศ
ภายนอก คลายกับเปนอีกมติิหนึ่ง 

 
5. ลักษณะผิว 
 จากวัสดุทีใ่ชในการตกแตงภายในมีความหลากหลาย เชน  ไม พรม ผาลินิน ผนังปูน 
กระเบื้องเคลือบ ผาไหม 
 
ศึกษาการทดลองประดับตกแตงดวยภาพจิตรกรรมประยุกตภายในหองเฮอริเทจสูท 
 การออกแบบและสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสําหรับประยุกตตกแตงภายในหองเฮอริ
เทจสูทของโรงแรมสยามเฮอริเทจ ใหเกิดความกลมกลืนกันทางกายภาพนั้นจําเปนที่จะตองดัดแปลง
เพิ่มเติม หรือคนหาวิธีการจัดวางเพื่อใหเกิดความเหมาะสมบนพื้นที่วางที่เปนเสมือนโจทยโดยไม
กอใหเกิดความเสียหายภายในสถานที่ และยังตองเชื่อมโยงสิ่งตางๆ เพื่อสรางความสัมพันธของ
ภาพผลงานกับการตกแตงภายใน ขาพเจาไดทดลองประดับตกแตงภาพผลงานจิตรกรรมในมุมมอง
ตางๆ จนเปนที่พึงพอใจ จากแนวคิดดังกลาว จึงไดนํางานมาพัฒนาแนวคิดเพิ่มเติมและนําเสนอการ
ทดลองเปนลําดับขั้นโดยทําการติดตั้งผลงาน 5 ช้ิน 5 ตําแหนง 

ตําแหนงที ่ 1 คือ ผนังดานหัวเตียงของหองนอนใหญ เมื่อเดินผานประตูเขาไปแลว จาก
หองนั่งเลน ภาพจะอยูทางดานซาย บนหวัเตียงนอน 
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 ตําแหนงที่   2   คือ  ผนังดานหลังชุดโซฟาหองนั่งเลน จะสังเกตเห็นไดชัด 
 ตําแหนงที่   3  คือ ผนังดานบนของโตะทาํงานในบริเวณหองนั่งเลน ซ่ึงจะเปนจุดแรก
ที่สายตาของผูกาวขามประตไูปจะสังเกตเห็นไดชัดเจน 
 ตําแหนงที่  4   คือ ผนังดานบนของโตะอาหารในบริเวณสวนเตรียมอาหาร เปนชิ้นงาน
ขนาดเล็ก เพราะพื้นที่มจีํากดั 
 ตําแหนงที่ 5 อยูภายในบรเิวณหองนอนเล็ก บนผนังดานหัวเตียง เมือ่กาวผานประตู
จากหองนั่งเลนจะอยูดานขวามือ 
 
วิเคราะหผลงานการติดต้ัง 
 เนื่องดวยวัตถุประสงคในการติดตั้งเพื่อแสดงความกลมกลืน มีเอกภาพของผลงานจึง
สรางสรรคผลงานภายใตรูปแบบ เทคนิคเฉพาะตัวเปนอันหนึ่งอันเดียวกันทั้ง 5 ช้ิน ดวยโครงสีที่ไม
แตกตางกันมากนัก เพื่อความกลมกลืนและไมขัดแยงกันเอง การจัดวางตําแหนงและขนาดภาพ
ตางๆ โดยขาพเจา ไดทดลองจัดวางในหลายๆ รูปแบบ เพื่อพิจารณาถึงความเหมาะสมในการติดตั้ง 
โดยขาพเจาจัดวางเปน 5 ตําแหนง คือ  
 ตําแหนงที่ 1 บนผนังหัวเตียงนอนของหองนอนใหญ ขาพเจาเห็นวาควรจะนําภาพ
ผลงานขนาดที่พอเหมาะมาประดับตกแตง เพื่อความเหมาะสมกับขนาดพื้นที่ โดยนําภาพผลงาน
วิทยานิพนธช้ินที่ 4 (ภาพที่ 38) มาติดตั้งซ่ึงมีขนาด 90 x 120 เซนติเมตร โดยติดตั้งภาพเปน
แนวนอน  จากการทดลองการติดตั้งในรูปแบบของเฟรมขนาดและรูปทรงตาง ๆ ในหองนอนใหญ  
โดยรูปแบบเฟรมลักษณะแนวยาว  เฟรมแนวตั้ง(ภาพที่ 70)  ลักษณะของเฟรมแบบนี้  พื้นที่แคบ
และไมสามารถจัดองคประกอบใหสวยงามไดตามเนื้อหาเรื่องราวที่ออกแบบไว  ลักษณะเฟรม
แนวตั้ง  3  เฟรม  (ภาพที่ 71)  และเฟรมสี่เหล่ียมจัตุรัส  (ภาพที่ 72)  เฟรมลักษณะนี้ก็เหมือนกับ
เฟรมที่กลาวมาขางตน  คือนําเรื่องราวที่จะจัดองคประกอบมาใสในเฟรมลักษณะนี้ยากเพราะเนื้อหา
เร่ืองราวของภาพที่ขาพเจานํามาแสดงนั้นเปนมุมกวาง  ฉะนั้นขาพเจาจึงไดนําเฟรมที่มีลักษณะผืน
ผามาทําการออกแบบผลงานจิตรกรรม(ภาพที่ 68) ขาพเจาเลือกภาพจิตรกรรมผลงานวิทยานิพนธ 
ช้ินที่ 1 ติดบริเวณหัวเตียงของผนังหองนอนใหญ เนื้อหาของผลงานชิ้นนี้เปนเรื่องเกี่ยวกับวิถีชีวิตที่
อยูใตถุนเรือน ที่มีขาวของเครื่องใชวางตามพื้นแบบชนบททั่วไป การจัดองคประกอบในลักษณะนี้
เปนการจัดแบบระนาบแนวนอน และตั้งเพื่อส่ือถึงความสงบนิ่ง การนําภาพใตถุนเรือนมาติดตั้งที่
หัวเตียงนั้นเพื่อใหนึกถึงตามแถบชนบท จะมีแครไมไผ หรือเตียงไวนอนเลน นอนพักในตอน
กลางวัน เพราะมีลมระบายอากาศไดดีกวาขางบน จึงทําใหนึกถึงบรรยายกาศการนอนแบบชนบท 
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 ตําแหนงที่ 2 บนผนังของหองนั่งเลนดานหลังชุดโซฟา ขาพเจาเห็นวาควรจะนําภาพ
ผลงานที่มีขนาดแนวนอนมาติดตั้ง เพื่อความสมดุลและเหมาะสมกับพื้นที่บนผนัง โดยลักษณะของ
ภาพมีขนาด 150 x 90 เซนติเมตร ประกอบดวยเฟรม 3 เฟรม คือ ขนาด 70 x 90 เซนติเมตร อยูตรง
กลาง และมีขนาด 40 X 100 เซนติเมตร อยู 2 ขาง ซายขวา โดยนําภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 5 
(ภาพที่ 42) มาติดตั้ง  จากการที่ไดทดลองการติดตั้งในลักษณะเฟรม  แบบตาง ๆ  ไดแก  เฟรม
แนวนอนยาว  (ภาพท่ี 75)  เฟรมผืนผาคอนขางจัตุรัส  (ภาพที่ 76)  เฟรมแนวตั้ง  (ภาพที่ 77)  เฟรม
จัตุรัส  2  เฟรม  (ภาพท่ี 78)  นั้นไมสามารถที่จะนําองคประกอบและเนื้อหาเรื่องราวของภาพมาจัด
วางในลักษณะเฟรมดังกลาว  ไดขาพเจาจึงเลือกเฟรมที่มีลักษณะแนวยาว  แตมีเฟรมแนวตั้งประกบ
กัน  2  ขาง  เพื่อใหไดองคประกอบที่แปลกออกไป  (ภาพที่ 74) การออกแบบภาพนี้ โดยรูปทรง
ของภาพที่เปนรูปทรงตั้งซาย ขวาและรูปนอนอยูตรงกลาง ก็พิจารณาจากสภาพการตกแตงของหอง
นี้โดยตรง ผนังที่ทําการติดตตั้งภาพนั้น มีโซฟาและโตะโคมไฟอยูทั้งดานซายและขวา ขาพเจาจึง
ออกแบบรูปทรงของภาพออกมาเปนลักษณะนี้ เพื่อใหรับกับการตกแตงของหอง 
 ตําแหนงที่ 3 ผนังของโตะทํางานซึ่งอยูในสวนของหองนั่งเลน ตรงกับประตูทางเขา
หองและทางเขาหองนอนใหญ ซ่ึงผนังนี้มีพื้นที่แคบที่สุดในหองเฮอริเทจสูท ขาพเจาติดตั้งภาพที่มี
ลักษณะเกือบจะเปนสี่เหล่ียมจัตุรัส คือ มีขนาด 100 x 120 เซนติเมตร โดยนําภาพผลงาน
วิทยานิพนธช้ินที่ 2 (ภาพที่ 39) มาติดตั้งในแนวตั้ง  ซ่ึงเนื้อเร่ืองภาพของผลงานชิ้นนี้จะอยูในเฟรม
ลักษณะแบบนี้  คือ  ส่ีเหล่ียมผืนผาคอนขางจัตุรัส  โดยจากการทดลองการติดตั้งเฟรมที่เปนลักษณะ
แนวตั้ง  2  อันตอกัน  (ภาพที่ 81)  เฟรมที่ยาวเปนแนวนอน  (ภาพที่ 82)  เฟรมแนวตั้ง  3  เฟรมตอ
กัน  (ภาพที่ 83)  และเฟรมจัตุรัส  (ภาพที่ 84)  นั้นไมสามารถที่จะจัดองคประกอบตามแนวเนื้อเร่ือง
ได  โดยเฟรมที่มีลักษณะกึ่งจัตุรัสนั้นวางองคประกอบไดสวยกวาและเหมาะสมกับพื้นที่วางบน
ผนัง การนําภาพที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับบริเวณหัวบันไดขึ้นบานมาติดตรงบริเวณโตะทํางานนั้น ก็เพราะ
ดานหลังของโตะทํางานเปนประตูทางเขาหอง ซ่ึงเมื่อผานประตูเขามาก็จะเห็นภาพนี้ชัดเจน ซ่ึงจะ
ใหความรูสึกถึงการไดกาวเขาบานหรือการกาวบันไดขึ้นบานพัก เปนดานแรกที่จะเชื่อมไปยังหอง
อ่ืนๆ หรือเปนการกาวขึ้นบันได เพื่อจะเชื่อมไปยังหองและพื้นที่ตางๆ บนบาน 
 ตําแหนงที่ 4 ผนังดานบนของโตะอาหารในสวนของบริเวณครัว ซ่ึงเปนผนังกวางกวา
ผนังของโตะทํางาน แตขาพเจาเลือกที่จะติดภาพที่มีขนาดเล็กที่สุด คือ ขนาด 60 x 45 เซนติเมตร 
เพื่อเปลี่ยนบรรยากาศจากตําแหนงที่ 1-3 ที่มีผลงานคอนขางใหญ ซ่ึงใหผูชมเกิดความรูสึกไม
ซํ้าซาก  และเนื่องดวยในมุมนี้เปนมุมที่ไมคอยเดน ขาพเจาจึงปลอยพ้ืนที่วางไวมากกวาผนังอ่ืน จะ
ไดไมอึดอัดทางสายตาและความรูสึก โดยนําภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 3 (ภาพที่ 40) มาติดตั้ง  
โดยขาพเจาไดทดลองการติดตั้งในลักษณะเฟรมแบบตาง ๆ  ไดแก  แบบสี่เหล่ียมจัตุรัส  (ภาพที่ 87)  
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แบบแนวตั้ง  3  เฟรมประกอบกัน  (ภาพที่ 88)  แบบแนวยาว  (ภาพที่ 89)  และแบบแนวนอน
ประกอบดวยเฟรมจัตุรัส  3  เฟรมประกอบกันนั้น  ขาพเจามีความเห็นวาพื้นที่บริเวณนี้มีขนาดเล็ก
จึงควรเลือกภาพขนาดเล็กในแนวตั้งดูกะทัดรัด  และในแบบอื่น ๆ  ที่ไดทําการทดลองนั้นมีขนาด
ใหญเกินไปและในลักษณะเฟรม  นํามาจัดองคประกอบยากในเนื้อหาที่ขาพเจานําเสนอจึงเลือก
เฟรมที่เล็กกะทัดรัด  (ภาพที่ 86) การนําภาพชิ้นนี้มาติดตั้งตรงบริเวณโตะอาหาร ซ่ึงภาพนี้มีเนื้อหา
เกี่ยวกับพื้นที่เก็บของใชตางๆ มีอุปกรณการทําครัว กองมะพราวที่เอาไวทําอาาหาร ทําขนม ขาพเจา
มีความเห็นวา นาจะนํามาติดผนังของโตะอาหาร 
 ตําแหนงที่ 5 ผนังดานบนหัวเตียงของหองนอนเล็กซึ่งภายในหองนี้มีเตียงเดี่ยว 2 เตียง
แยกจากกัน จากองคประกอบนี้ขาพเจาจึงเลือกภาพ ซ่ึงมีขนาด 120 x 150 เซนติเมตร เพื่อใหเกิด
ความเหมาะสมกับพื้นที่ของผนัง เปนการเชื่อมองคประกอบทางสายตาของการตกแตงหอง และใน
หองมียังเตียงแยกกัน 2 เตียง ซ่ึงนาจะสอดคลองและกลมกลืนกันมากกวาภาพแนวตั้ง โดยนําภาพ
ผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 4 (ภาพที่ 41) มาติดตั้ง  จากการทดลองติดตั้งในหองนอนเล็กนั้น  ขาพเจา
ไดทําการทดลองใชเฟรมที่มีขนาดตาง ๆ ดังนี้  เฟรมแนวนอนยาว  (ภาพที่ 92)  เฟรมแนวนอน
แบงเปนสี่เหล่ียมจัตุรัส  3  เฟรมประกอบกัน  (ภาพที่ 94)  เฟรมแนวนอนยาวตรงกลางเปนผืนผา
ซายขวาเปนจัตุรัส  (ภาพที่ 95)  และเฟรมแนวตั้ง  3  เฟรม  ประกอบกัน  (ภาพที่ 96)  นั้น  ขาพเจา
พิจารณาแลววาในรูปแบบเนื้อเร่ืองของภาพผลงานนั้นจัดองคประกอบใสในเฟรมที่มีขนาดดังกลาว
มาแลวนั้นยากเพราะโดยเนื้อหาของภาพเหมาะที่จะจัดใสเฟรมที่มีขนาดผืนผาโดยประมาณ   
120 x 150  เซนติเมตร  (ภาพที่ 93)  จะเหมาะสมกวาและสัมพันธกับพื้นที่วางของผนังหองดวย 
ขาพเจาเลือกภาพใตถุนเรือนชิ้นนี้มาติดตั้ง โดยมีแนวคิดแบบเดียวกับหองนอนใหญ คือใหอารมณที่
อบอุน สุขสงบ 
 
การติดตั้งงานจิตรกรรมประยุกตภายในหองพักเฮอริเทจสูท 
 จากการศึกษาทดลองติดตั้งผลงานสรางสรรคในชุด “วิถีชนบท” ภายในหองพักเฮอริ
เทจสูทของโรงแรมสยามเฮอริเทจ ซ่ึงเปนโครงการสมมติ มิไดนําผลงานไปติดตั้งจริง โดยขาพเจา
ไดทดลองการติดตั้งจากแบบจําลองเพื่อหาความเหมาะสมและสอดคลองกลมกลืนของพื้นที่บน
ผนังตางๆ ซ่ึงขาพเจาคิดวาการทดลองการติดตั้งเปนที่พอใจของขาพเจาในระดับหนึ่ง และเชื่อวา
ผลงานศิลปะนี้จะมีสวนชวยเอื้อประโยชนทางดานจิตใจใหแกผูชมผลงานของขาพเจา 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



   

62

 

วิเคราะหความสัมพันธสอดคลองระหวางจิตรกรรมชุดวิถีชนบทกับภายในหองพัก 
เฮอริเทจสูท 
 การออกแบบสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสําหรับประยุกตตกแตงภายในหองเฮอริเทจ
สูทนั้นก็เพื่อใหเกิดความกลมกลืนกันทางกายภาพ จึงจําเปนตองดัดแปลง เพิ่มเติม ลดทอน หรือ
คนหาวิธีการติดตั้งใหเกิดความเหมาะสม บนพื้นที่วางที่เปนเสมือนโจทย ซ่ึงในการนี้ขาพเจาได
นําเสนอจิตรกรรมประยุกต เร่ืองวิถีชนบท และไดทําการสมมติติดตั้งในตําแหนงตางๆ ซ่ึงขาพเจา
ไดคํานึงถึงโครงสีสวนรวมและองคประกอบตางๆ ภายในหอง และไดสรางผลงานขึ้นมาจํานวน 1  
ชุด เพื่อติดตั้งในตําแหนงตางๆ โดยมีปจจัยของสถานที่ แนวความคิดของขาพเจา และเรื่องราว 
เนื้อหา ดังนี้  
ปจจัยหรือองคประกอบของสถานที่ที่ใชในการออกแบบ 
 จากการวิเคราะหดานการออกแบบของสถานที่ที่แบงองคประกอบตางๆ ออกเปนสวน
ดังนี้ โครงสรางภายใน พื้นที่ใชสอย สี แสง และลักษณะพื้นผิว ขาพเจาไดนําองคประกอบเหลานี้มา
ทําการออกแบบ เพื่อใหเกิดความสัมพันธและสอดคลองดังนี้ 
 โครงสรางภายใน ซ่ึงมีลักษณะเปนผนัง เปนระนาบมาผสมผสานและประยุกตเขากับ
งานจิตรกรรมของขาพเจา ซ่ึงโครงสรางงานของขาพเจาก็มีการจัดองคประกอบเปนเพน เปนระนาบ
แบบ 2 มิติ มีโครงสรางเปนเสนตั้ง เสนนอนเปนหลักซึ่งส่ือใหรูสึกถึงความสงบนิ่ง มีสมาธิมั่นคง 
 สี และ แสง การใชสีในการตกแตงภายในของสถานที่ โครงสีจะออกไปทางอุน คือ สี
ของผนังสวนใหญเปนสีครีมออน เมื่อตองแสงไฟภายในหอง โครงสีจะเปลี่ยนไปในทางอุน 
ประกอบกับสีของผนังหองน้ํานั้นเปนสีแดงเลือดหมู และพ้ืนเปนสีน้ําตาลของเนื้อไม เฟอรนิเจอร
เปนสีน้ําตาลเขมกวาพื้นหอง พรมปูพื้นตรงบริเวณโซฟาเปนสีแดง ผามานสีสม ผาปูเตียงสีขาว 
หมอนสีแดงและเขียว ซ่ึงโครงสีโดยรวมทั้งหมดก็มีอยูในผลงานของขาพเจา ซ่ึงนํามาเปนโครงสใีน
การสรางสรรคจิตรกรรมชุดนี้ สวนแสงของหองที่ใหความรูสึกอุนๆ เหมือนบรรยากาศตอนเย็น 
ขาพเจาก็นํามาประยุกตใชดวยโดยใชสีสมและสีเหลืองแทนคาความรูสึก 
 ลักษณะพื้นผิว การตกแตงภายในของสถานที่ซ่ึงมีการเลือกใชวัสดุหลายชนิด ไดแก 
ผา ไม เซรามิก ผนังปูน โดยรวมแลวถึงแมจะมีการใชวัสดุหลายชนิด แตก็ไมไดเกิดความรูสึก
ขัดแยงแตอยางใด ซ่ึงลักษณะพื้นผิวและวัสดุเหลานี้ ขาพเจาก็ไดนํามาประยุกตใสในผลงาน
จิตรกรรมของขาพเจา ไดแก ระนาบของฝาไม เสาไม แนวรั้วที่เปนไมไผ โอง ไหที่เปนเซรามิก 
พื้นผิวในงานจิตรกรรมของขาพเจานั้นไมไดสรางเปนแบบเรียบๆ แตใชวิธีการจุดเปนจุดสีตางๆ  
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แนวความคิดและเนื้อหาเรื่องราวที่ใชในการออกแบบสรางสรรคจิตรกรรมชุดวิถีชนบท 
 จากการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเรื่อง”วิถีชนบท” เปนการถายทอดถึงวิถีชีวิตความ
เปนอยูอยางสงบ เรียบงาย ทามกลางความอุดมสมบูรณของธรรมชาติและส่ิงแวดลอม อันกอใหเกิด
ความรูสึกอบอุนและสุขสงบ จากแนวความคิดนี้ขาพเจาไดนํามาสรางเปนงานจิตรกรรมเพื่อประดับ
ตกแตงหองเฮอริเทจสูท โดยอาศัยแนวความคิดจากการออกแบบของสถานที่ซ่ึงไดทําการวิเคราะห
มาแลวจากบทที่ผานมา เนื้อหาเรื่องราวที่ใชในการออกแบบนี้ขาพเจาไดนําสัญลักษณรูปทรงของ
การดําเนินชีวิตตามชนบทของไทย มาออกแบบสรางสรรคขึ้นมาภายใตแนวความคิดที่กลาวขางตน 
เพื่อใหไดผลทางความรูสึกที่แสดงออกมาเปนความอบอุน สุขสงบของวิถีชีวิตในชนบทอันเรียบ
งาย 
 แนวความคิดในการออกแบบของสถานที่ซ่ึงไดใชศิลปะลานนาและศิลปะรัตนโกสินท
ตอนกลางมาเปนแนวคิด และทําการออกแบบตกแตงภายใน โดยใชรูปทรงและวัสดุที่เปนตัวแทน
ของศิลปะลานนาและรัตนโกสินท ซ่ึงส่ือถึงความเจริญรุงเรือง ความอุดมสมบูรณ ความสงบสุข
อบอุนของสังคมไทยแตคร้ังบรรพกาลเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ในการออกแบบจิตรกรรมชุดนี้ขาพเจา
ไดใชสัญลักษณรูปทรงของวิถีชีวิตมาทําการออกแบบ รวมถึงทัศนะธาตุตางๆ ที่ส่ือถึงความอบอุน 
สุขสงบ ขาพเจาไดใชเนื้อหาเรื่องราวนี้ที่มีความสัมพันธสอดคลองกันระหวางสถานที่และผลงาน
ของขาพเจามาทําการออกแบบประยุกตเพื่อใหไดช้ินงานมาทําการตกแตงภายใตความกลมกลืน 
สัมพันธสอดคลองกันระหวางผลงานและสถานที่ 
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ภาพที่ 67 หองนอนหลักในหองพักเฮอริเทจสูทเดิมที่ยังไมไดตกแตงดวยภาพจิตกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 68 หองนอนหลักในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 69 หองนอนหลักในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
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ภาพที่ 70 หองนอนหลักในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 71 หองนอนหลักในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 72 หองนอนหลักในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
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ภาพที่ 73 หองนั่งเลนในหองพักเฮอริเทจสทูเดิมที่ยังไมไดตกแตงดวยภาพจิตกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 74 หองนั่งเลนในหองพักเฮอริเทจสทูที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 75 หองนั่งเลนในหองพักเฮอริเทจสทูที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
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ภาพที่ 76 หองนั่งเลนในหองพักเฮอริเทจสทูที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 77 หองนั่งเลนในหองพักเฮอริเทจสทูที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 78 หองนั่งเลนในหองพักเฮอริเทจสทูที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
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ภาพที่ 79 โตะทํางานในหองนั่งเลน หองพกัเฮอริเทจสูทเดิมที่ยังไมไดตกแตงดวยภาพจิตกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 80 โตะทํางานในหองนั่งเลน หองพกัเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจติรกรรม 
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ภาพที่ 81 โตะทํางานในหองนั่งเลน หองพกัเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจติรกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 82 โตะทํางานในหองนั่งเลน หองพกัเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจติรกรรม 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



   

70

 

 
 
 

ภาพที่ 83 โตะทํางานในหองนั่งเลน หองพกัเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจติรกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 84 โตะทํางานในหองนั่งเลน หองพกัเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจติรกรรม 
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ภาพที่ 85 โตะอาหารบริเวณสวนเตรียมอาหาร หองพักเฮอริเทจสูทเดิมที่ยังไมไดตกแตงดวยภาพ 
                   จิตรกรรม 

 

 
 
 

ภาพที่ 86โตะอาหารบริเวณสวนเตรียมอาหาร หองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพ 
                     จิตรกรรม 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 87 โตะอาหารบริเวณสวนเตรียมอาหาร หองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพ 
                     จิตรกรรม 
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ภาพที่ 88 โตะอาหารบริเวณสวนเตรียมอาหาร หองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพ 
                     จิตรกรรม 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 89 โตะอาหารบริเวณสวนเตรียมอาหาร หองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพ 
                     จิตรกรรม 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 90 โตะอาหารบริเวณสวนเตรียมอาหาร หองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพ 
                     จิตรกรรม 
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ภาพที่ 91 หองนอนเล็กในหองพักเฮอริเทจสูทเดิมที่ยังไมไดตกแตงดวยภาพจิตกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 92 หองนอนเล็กในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 
 

 
 

ภาพที่ 93 หองนอนเล็กในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
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ภาพที่ 94 หองนอนเล็กในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 95 หองนอนเล็กในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
 

 
 

ภาพที่ 96 หองนอนเล็กในหองพักเฮอริเทจสูทที่จําลองการติดตั้งดวยภาพจิตรกรรม 
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ภาพที่ 97 ภาพจําลองการติดตั้งในหองนอนใหญ (เตียงคู) 
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ภาพที่ 98 ภาพจําลองการติดตั้งในหองนั่งเลน 
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ภาพที่ 99 ภาพจําลองการติดตั้งบนผนังโตะทํางาน 
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ภาพที่ 100 ภาพจําลองการตดิตั้งบนผนังโตะอาหาร 
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ภาพที่ 101 ภาพจําลองการตดิตั้งในหองนอนเล็ก (เตยีงเดี่ยว 2 เตียง) 
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ภาพที่ 102 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลหองนอนใหญ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 103 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลหองนอนใหญ 
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ภาพที่ 104 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลหองนั่งเลน 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 105 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลหองนั่งเลน 
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ภาพที่ 106 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลหองนั่งเลน 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 107 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลหองนั่งเลน 
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ภาพที่ 108 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลโตะทํางาน 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 109 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลโตะทํางาน 
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ภาพที่ 110 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลโตะทํางาน 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 111 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลโตะอาหาร 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



   

85

 

 
 
 

ภาพที่ 112 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลหองนอนเล็ก (เตียงเดีย่ว 2 เตยีง) 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 113 ภาพจําลองการตดิตั้งในโมเดลหองนอนเล็ก (เตียงเดีย่ว 2 เตยีง) 
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บทที่ 7 
สรุปผลงานการสรางสรรค 

 
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเรื่องวิถีชนบท  เพื่อติดตั้งภายในหองพักเฮอริเทจสูท
ของโรงแรมสยามเฮอริเทจ  โดยขาพเจาไดสรุปผลการศึกษาทั้งหมดตามวัตถุประสงคดังตอไปนี้ 
 1.  สรุปผลการศึกษาถึงแหลงที่มา  ความสําคัญ  แหลงขอมูล  และอุปกรณที่ใชในการ
สรางสรรค 
 2.  สรุปแรงบันดาลใจ  และแนวความคิดในการสรางสรรค 
 3.  สรุปผลการดําเนิน  การสรางสรรคผลงาน 
 4.  สรุปผลการวิเคราะหผลงานวิทยานิพนธ 
 5.  สรุปผลที่มาและขอมูลของสถานที่ติดตั้งผลงานวิทยานิพนธ 
 6.  สรุปผลโครงงานจิตรกรรมเพื่อติดตั้งภายในหองพักเฮอริเทจสูท 
 
1.  สรุปผลการศึกษาถึงแหลงที่มา  ความสําคัญ  แหลงขอมูล  และอุปกรณที่ใชในการ              
      สรางสรรค 
 สภาพวิถีชีวิตในชนบทอันมีความสงบ  และความเปนอยูที่เรียบงายโดยการอยูพึ่งพา
อาคัยทามกลางธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอมที่บริสุทธิ์  ซ่ึงเอื้ออาทรตอการเพาะปลูกยังชีพแบบพออยูพอ
กิน  บนพื้นฐานทางวัฒนธรรมประเพณีอันดีงาม  สืบทอดมายาวนาน  สภาพแวดลอมวิถีชีวิตเหลานี้
เปนทรัพยากรสวนหนึ่งของสังคมไทย  เปนทุนทางวัฒนธรรมที่เกิดจากปญญาความคิดของผูคนที่
เกิดขึ้นและสงผลถึงปจจุบัน 
 จากสภาพวิถีชีวิตที่กลาวมาขางตนทําใหขาพเจารูสึกชื่นชอบ  และมักออกไปสัมผัสกับ
บรรยากาศนอกตัวเมือง  บรรยากาศแบบทองทุง  มีเรือกสวนไรนา  ที่เปนธรรมชาติซ่ึงนํามาสูความ
สงบ  เพราะธรรมชาติ  และวิถีชีวิตที่เรียบงายนั้นใหความรูสึกอบอุน  สงบ  สบายแกจิตใจจึงเกิด
เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  เรื่อง  “วิถีชนบท” ที่เปนการถายทอดถึงวิถี
ชีวิตความเปนอยูอยางเรียบงาย ทามกลางความอุดมสมบูรณของธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่ให
ความรูสึกอบอุนและสุขสงบ 
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2.  สรุปแรงบันดาลใจ  และแนวความคิดในการสรางสรรค 
 ดวยขาพเจาเกิดและใชชีวิตสวนใหญอยูในชนบทที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมจึงได
เห็นสภาพวิถีชีวิตภายในชนบทอันมีความสงบ  ความเปนอยูที่เรียบงายโดยการอยูพึ่งพาอาศัยกัน
ทามกลางธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอมที่บริสุทธ์ิ  จากแรงบันดาลใจนี้ทําใหขาพเจาไดแนวความคิดที่
สรางสรรคผลงานจิตรกรรม   เรื่อง  “วิถีชนบท” ที่เปนการถายทอดถึงวิถีชีวิตความเปนอยูอยาง
เรียบงาย อันกอใหเกิดความรูสึกอบอุนและสุขสงบ 
อิทธิพลในดานตาง ๆ ที่สงผลตอการสรางสรรคผลงานเรื่อง  “วิถีชนบท”   
 อิทธิพลจากขอมูลภาคเอกสาร  ทําใหขาพเจามองเห็นสภาพความเปนไปของสิ่งแวดลอมได
ชัดเจน  เชนเอกสารทางภาพถาย  เอกสารทางวิชาการ  บทความ  บทสารคดี  ที่บรรยายเนื้อหา
เร่ืองราวเกี่ยวของกับชนบท  จากเอกสารตาง ๆ นี้ทําใหขาพเจามีความเขาใจในวิถีชีวิตชนบทใน
มุมมองที่กวางขวางและลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น 
 อิทธิพลจากการออกแบบตกแตงภายในอาคาร  การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเรื่อง  
“วิถีชนบท”   ขาพเจาไดนําการออกแบบตกแตงของโรงแรม ที่เปนระนาบเรียบ ๆ ไมซับซอนมาก
โครงสีสวนรวมที่เปนโทนสีน้ําตาล แดง เหลืองสม รวมถึงส่ิงของที่ใชในการตกแตงตางเปนรูปทรง
เรขาคณิตมาทําการออกแบบภาพจิตรกรรม เร่ือง “วิถีชนบท” ใหมีความเรียบงายซ่ึงตรงตอเจตนา
แนวความคิด 
 อิทธิพลจากการสภาพแวดลอม  ส่ิงแวดลอมตาง ๆ ลวนแตสงอิทธิพลตอวิธีการดําเนิน
ชีวิตโดยขาพเจาไดเขาไปสัมผัสจึงพบมุมมอง  องคประกอบและวิธีการดําเนินชีวิตของผูคนในชนบท  
โดยนําภาพเหลานั้นมาจัดองคประกอบขึ้นมาใหมเพื่อใหสอดคลองกับแนวคิดของขาพเจา 
 อิทธิพลจากงานศิลปกรรมของศิลปนรวมสมัย  ขาพเจาไดรับเอาเทคนิคการสรางสรรค
จิตรกรรม  ที่ทําเปนจุดสีผสมผสานกัน  รวมถึงโครงสีและการจัดวางองคประกอบมาจากศิลปน
ไทย  4  ทาน  คือ  ดํารง  วงศอุปราช  ,ธีรวัฒน  คะนะมะ,นิวัฒน  โกสน,ศักดิ์ชัย  อุทธิโธ   ซ่ึงแตละ
ทานมีความสามารถในการสรางสรรคที่ตางกัน   
 
3.  สรุปผลการดําเนิน  การสรางสรรคผลงาน 
 ในการสรางสรรคผลงานของขาพเจาสรางขึ่นจากแรงบันดาลใจ  โดยนําเสนอภายใต
รูปแบบกึ่งเหมือนจริง  จัดองคประกอบแบบทับซอนเหมือนจิตรกรรมฝาผนังโบราณของไทย  โดย
การศึกษาหาขอมูลจริงในสภาพแวดลอมของชนบท  ศึกษาถึงกระบวนการทางเทคนิคซ่ึงสามารถ
ตอบสนองอารมณ  ความรูสึก  และจินตนาการ  ดัดแปลงตัดทอนรูปทรง  และแกปญหาควบคูไป
กับการปฏิบัติจริง 
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 ขาพเจาใชรูปแบบในการสรางสรรคผลงานโดยอาศัยทัศนะธาตุทางศิลปะไดแก  สี  
ขาพเจาไดใชสีเปนโทนรอนแสดงแสงแดด  หรือในที่สวาง  โทนเย็นแสดงบริเวณที่เปนเงามืดใต
ถุนบาน  เปนตน  การใชเทคนิคจุดสีแทนการระบายสีแบบทั่วไปทําใหไดความรูสึกถึงมิติของสีที่
ผสมผสานกัน  โครงสรางของภาพทั้งหมดเกิดจากการใชเสนตาง ๆ มาประกอบกันเพื่อใหรูสึกถึง
ความสงบ  ในขั้นตอนการสรางสรรคผลงานเริ่มจากนําขอมูลมาวิเคราะหและทําการเขียนภาพราง
หลาย ๆ ภาพแลวนํามาเลือกและทําการขยายแบบตอไป 
 
4.  สรุปผลการวิเคราะหผลงานวิทยานิพนธ 
 ผลงานจิตรกรรมชุดวิถีชนบท  ซ่ึงขาพเจาไดนําเสนอเนื้อหาที่อบอุนสุขสงบ  ผานการ
ใชโครงสีที่อบอุน  ออนหวาน  โครงสรางทางองคประกอบที่สงบนิ่ง  เปนมุมมองในชนบทที่พบ
เห็นได  เปนการมองจากเงาไปหาแสงหรือมุมยอนแสง  ผลงานทั้งหมดใชกรรมวิธีในการ
สรางสรรคโดยการจุดสีหลาย ๆ สี  ซอนกันหลายชั้น  ส่ือและรูปทรงที่ใชในการแสดงออกทั้งหมด
นั้นเปนเครื่องใชไมสอยที่มีอยูจริงตามครัวเรือน  ในแถบชนบท  โดยนํามาจัดองคประกอบขึ้นใหม
ดวยการเพิ่ม  ลด  ตัดทอนบาง  เพื่อใหไดตรงตามแนวคิดของขาพเจา 
 
5.  สรุปผลท่ีมาและขอมูลของสถานที่ติดตั้งผลงานวิทยานิพนธ 
 โรงแรมสยามเฮอริเทจ  ตั้งอยูในยานสีลม  ซ่ึงเปนยานธุรกิจการคาที่ใหญโตมาก  มี
บริษัทหางรานตาง ๆ มากมาย  โดยโรงแรมนี้ไดเปดบริการไดประมาณ  3  ปแลว  โดยมีการบริการ
ครบวงจร  ไดแก  หองพักขนาดตาง ๆ จํานวน  5  แบบ  มีสปา  รานอาหารไทยรวมสมัย  ศูนยออก
กําลังกาย  รานคา  หองประชุม  สระน้ําลอยฟาไวบริการลูกคา 
 จากการศึกษาการออกแบบตกแตงหองพักแตละหองซึ่งตกแตงเหมือนกัน  ไมวาจะ
เปนโทนสี  เฟอรนิเจอรตาง ๆ   แตละตางกันที่ขนาดของหองพักเล็กและใหญ  ซ่ึงในโครงการ
สมมติการออกแบบจิตรกรรมติดตั้งนี้  ขาพเจาเลือกที่จะตกแตงหองที่ใหญที่สุดของโรงแรมสยามเฮ
อริเทจ  ซ่ึงมีพื้นที่ถึง  90  ตารางเมตร  ภายในหองมีอุปกรณอํานวยความสะดวกพื้นฐานครบครัน 
โดยแบงพื้นที่ใชสอยออกเปน 5 สวน ไดแก หองนอนใหญ เตียงเดี่ยวขนาดใหญ หองนั่งเลนและ
สวนเตรียมอาหารหรือครัว หองน้ําใหญมีอางอาบน้ําและหองอาบน้ําแบบฝกบัว หองนอนเล็กเปน
เตียงขนาดเล็ก 2 เตียงคู ภายในมีหองน้ําซ่ึงไมมีอางอาบน้ํา 
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 การตกแตง ทางโรงแรมไดนําเอาศิลปะลานนา และรัตนโกสินทรมาเปนแนวคิดในการ
ออกแบบตกแตง เฟอรนิเจอรจะเปนไมรูปทรงก็เปนศิลปะลานนาผสมรัตนโกสินทร สีเฟอรนิเจอร
โดยรวมเปนโทนสีน้ําตาลออนและเขม ลักษณะโครงสรางของหองจะเปนผนังทึบโดยมีหนาตาง 2 
ตําแหนง คือ ในหองนอนใหญ และตรงสวนครัว ภายในหองเปนสีครีมออน เมื่อตองไฟจะเปนสี
เหลืองอุนๆ มีผนังตรงหองน้ําเปนสีแดงเลือดหมู การใหแสงเหมือนแสงตอนเย็นซึ่งใหความรูสึก
อบอุน สงบ 
 
6.  สรุปผลโครงงานจิตรกรรมเพื่อติดตั้งภายในหองพักเฮอริเทจสูท 
 ลักษณะภายในพื้นที่หองเฮอริเทจสูท  ซ่ึงมีพื้นที่  90  ตารางเมตร  แบงเปน  3  สวน
ใหญ  ไดแก  หองนอนใหญ  หองพักผอนในสวนนี้มีหองน้ําและสวนเตรียมอาหารดวยและ
หองนอนเล็ก  มีทางเชื่อมพื้นที่ตาง ๆ โดยแตละสวนมีประตูกั้น  สีผนังเปนครีมออน  เมื่อตองแสง
ไฟจะมีสีเหลืองออนอมสมออน  ผนังหองน้ําเปนสีแดงเลือดหมู  เครื่องเรือนสีน้ําตาลแก  น้ําตาล
ออน  พื้นไมสีโอกเปนธรรมชาติ  ขัดเงา  ปูพรมสีแดง  ผามานสีสมอมทอง  ผาปูเตียงสีขาวมีผาไหม
สีแดงเขมวางพาดปลายเตียง  โครงสีทั้งหมดใหคาน้ําหนักที่แตกตางกัน  เชน  ผนังสีครีมกับสีเลือด
หมู  เปนตน  ดูมีชีวิตชีวาและแยกสวนตาง ๆ ออกจากกันอยางชัดเจน 
 การออกแบบผลงานจิตรกรรมสําหรับตกแตงภายในหองเฮอริเทจสูท  ใหเกิดความกลมกลืน
ทางกายภาพนั้นจําเปนที่จะตองดัดแปลงเพิ่มเติม  คิดวิธีการจัดวางเพื่อใหเกิดความเหมาะสมบนพื้นที่
วางที่เปนเสมือนโจทยจึงไดนํามาพัฒนาแนวคิดเพิ่มเติมและนําเสนอการทดลองเปนลําดับขั้นโดย
ทําการติดตั้งผลงาน  5  ช้ิน  5  ตําแหนง  คือ 
 ตําแหนงที่  1  ผนังหัวเตียงหองนอนใหญ  ผลงานมีขนาด  90 x 120  เซนติเมตร  โดย
ติดตั้งภาพเปนแนวนอน 
 ตําแหนงที่  2  ผนังหองนั่งเลนดานหลังชุดโซฟา  ผลงานมีขนาด  150 x 90  เซนติเมตร  
ประกอบดวยเฟรม  3  เฟรม  โดยมีขนาดแตละชิ้น  70 x 90  เซนติเมตร  อยูตรงกลาง  และขนาด 
40 x 100  เซนติเมตร  อยู  2  ขางซายขวา 
 ตําแหนงที่  3  ผนังของโตะทํางาน  โดยมีขนาด  100 x 12  เซนติเมตร  ตรงกับประตู
ทางเขาหองและทางเขาหองนอนใหญ  โดยนําภาพผลงานมาติดในแนวตั้ง 
 ตําแหนงที่  4  ผนังดานบนของโตะอาหาร  ขาพเจาเลือกติดภาพที่มีขนาดเล็กที่สุด  คือ  
มีขนาด  60 x 45  เซนติเมตร  ในแนวตั้ง 
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 ตําแหนงที่  5  ผนังดานบนหัวเตียงของหองนอนเล็ก  ซ่ึงมีเตียงเดี่ยว  2  เตียงแยกจาก
กัน  จากองคประกอบนี้  ขาพเจาจึงเลือกภาพ  ซ่ึงมีขนาด  120 x 150  เซนติเมตร  เพื่อใหเกิดความ
เหมาะสมกับผนังโดยติดตั้งภาพในแนวนอน 
 
ศึกษาสัมฤทธิผลในการออกแบบผลงานจิตรกรรมที่ใชเปนสวนตกแตงของหองพัก 
เฮอริเทจสูท 
 จากการออกแบบงานจิตรกรรมเพื่อติดตั้งภายในหองเฮอริเทจสูท โดยใชแนวคดิจากวถีิ
ชีวิตในชนบทที่มีการดําเนินชีวิตอยางสงบสุขเรียบงาย เปนแรงบันดาลใจในการสรางผลงานจิตรกรรม
เพื่อติดตั้งตกแตงบนผนังตามหองตางๆ ซ่ึงมีทั้งหมด 5 ตําแหนง ตามที่ไดกลาวมาจากบทขางตน 
โดยขาพเจาไดประยุกตผลงานใหสัมพันธสอดคลองกับหองเฮอริเทจสูท ซ่ึงไดทําการตกแตงไวแลว 
เพื่อไมใหเกิดความขัดแยงระหวางผลงานกับการออกแบบของหองซึ่งมีแตเดิม โดยขาพเจาไดนําเอา
ปจจัยหรือองคประกอบของสถานที่มาประยุกตดัดแปลง ลดทอน เพิ่มเติมปจจัยหรือองคประกอบที่
ขาพเจานํามาทําการออกแบบไดแก 
 สีและแสง ซ่ึงมีการใชโทนสีครีมเหลืองที่เปนผนัง โทนสีน้ําตาลออนแก ซ่ึงเปน
เฟอรนิเจอรและพื้นไม โทนสีแดงที่เปนผนังหองน้ํา พรมปูพื้น หมอน ผาพาดเตียง เปนตน โดยได
นํามาใชทําการออกแบบโทนสีในผลงานจิตรกรรมของขาพเจาเพื่อส่ือถึงความอบอุนของวิถีชีวิต 
 โครงสรางภายใน ขาพเจาไดรูปทรง ระนาบของผนัง รูปทรงเฟอรนิเจอรที่เปนเหล่ียม 
ซ่ึงโดยรวมมีลักษณะเปนเรขาคณิตมาทําการออกแบบ เพื่อส่ือถึงความสงบนิ่ง มีสมาธิมั่นคง 
 ลักษณะพื้นผิว การออกแบบผลงานของขาพเจาไดนําลักษณะพื้นผิวไม พื้นผิวของผนัง
ปูนและพื้นผิวตางๆ มาทําการประยุกตออกแบบโดยการจุดสี และสรางลายเสนถ่ี เพื่อใหความรูสึก
ถึงผิวไม เพื่อใหลักษณะพื้นผิวของผลงาน มีความสอดคลองกลมกลืนกับสถานที่ 
 โครงการออกแบบภาพประดับตกแตงหองเฮอริเทจสูท ของโรงแรมสยามเฮอริเทจ 
ขาพเจาไดนําเสนอถึงแนวความคิด ในการสรางสรรคผลงานตลอดจนการวิเคราะหรูปแบบของหอง
ที่เลือกมาทําโครงการสมมตินี้ เพื่อการนําผลงานจิตรกรรมสรางสรรคเขาไปติดตั้งใหมีความสัมพันธ
สอดคลอง กลมกลืนกัน ในการศึกษาครั้งนี้ของขาพเจามิไดมุงหวังเพียงแตแสดงรูปลักษณทาง
ศิลปะอันเปนแบบเฉพาะตนเทานั้น หากแตยังมุงหวังใหผลงานศิลปะมีสวนชวยเอื้อประโยชนตอ
สังคมโดยเฉพาะทางดานจิตใจ ซ่ึงประโยชนที่ไดรับจากการศึกษาโครงการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม
เพื่อติดตั้งภายในหองเฮอริเทจสูท โรงแรมสยามเฮอริเทจ ในหัวขอเร่ือง “วิถีชนบท” สามารถจะเปน
แนวทางในการสรางสรรคและปรับปรุงแกไขสวนตางๆ ที่ยังบกพรองใหเกิดความสมบูรณ และจะ
นํามาซึ่งการพัฒนาผลงานศิลปะของขาพเจาตอไปในอน 
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