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การวิจัยในครั้งน้ีมีจุดมุงหมายเพ่ือทําการศกึษารูปแบบของฐานสิงหในศิลปะอยุธยา 

โดยการศึกษาจะเริ่มตนจากที่มาของฐานสิงหในศิลปะอยุธยา และพัฒนาการตั้งแตชวงอยุธยา
ตอนกลางไปจนถึงอยุธยาตอนปลาย โดยเนนในงานดานสถาปตยกรรมและประติมากรรมเปนหลัก  

ผลงานวิจัยพบวา 
1. ในชวงอยุธยาตอนตนน้ันไมปรากฎฐานสิงห พบหลักฐานชัดเจนในชวงอยุธยา

ตอนกลางที่ฐานสิงหที่ฐานวิหารหลวง วัดพระศรีสรรเพชญ  ซ่ึงรูปแบบของฐานสิงหในชวงตนของ
อยุธยาตอนกลางมีลักษณะคลายคลึงกับฐานสิงหที่พบในศิลปะสุโขทัย กอปรกับชวงเวลาดังกลาว
สุโขทัยและอยุธยามีความสัมพันธกันทั้งทางเครือญาติและการเมือง ดังน้ันจึงอาจเปนไปไดอยาง
มากวาฐานสิงหในศิลปะอยุธยาไดรับแรงบันดาลใจมาจากศิลปะสุโขทัย 

2. หลังจากปรากฎฐานสิงหในชวงอยุธยาตอนกลางแลว ฐานสิงหไดรับความนิยม
อยางรวดเร็ว ใชเปนสวนประกอบของเจดียรูปแบบตางๆ โดยเปนสวนที่รองรับเรือนธาตุหรือองค
ระฆัง และยังใชเปนฐานของพระพุทธรูปดวย นอกจากนี้รูปแบบของฐานสิงหเองก็ไดมีพัฒนาการ
ดวย โดยเฉพาะอยางย่ิงในเรื่องของขนาดและการประดับตกแตง 

3. ในชวงอยุธยาตอนปลายฐานสิงหไดกลายเปนสวนประกอบที่สําคัญของเจดีย
รูปแบบตาง ๆ รวมทั้งองคประกอบและความละเอียดของลวดลายก็เพ่ิมมากขึ้นดวย ซ่ึงลักษณะ
ดังกลาวน้ีจะสืบเนื่องไปจนถึงสมัยรัตนโกสินทรดวย 
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WEERAYA  BUAPRADIT: STYLISTIC  OF LION BASE IN AYUTTHAYA ART. 
MASTER’S REPORTADVISOR : ASSOC.PROF. SAKCHAI SAISINGHA,Ph.D.116 pp. 
ISBN 974 – 11 – 6541 - 2 

The purpose of this research is to study the stylistic of the lion base in 
Ayutthaya. The discussion covers its development between mid to the end of Ayutthaya 
and primarily emphasizes on its architecture and sculpture. 

The finding fact of this research is as followed. 
1. There is no evidence of the Lion base during the early Ayutthaya but it 

was obviously appeared during the mid Ayutthaya especially at the base of royal chapel 
of Wat Phrasrisanphet. It is recognized that the stylistic of the lion base during mid 
Ayutthaya is similar to the Lion Base in Sukhothai era. Since Sukhothai had a good 
relationship with Ayutthaya at that period of time, it is reasonable to assume that the Lion 
Base in Ayutthaya was much influenced by the Lion Base in Sukhothai. 

2. After the lion base became noticeable, it rapidly grew in population. The 
Lblion base was widely constructed as the base of stupa, bell, and Buddha image. 
Moreover, it had gradually developed its own style particularly in size and details.  

3. During the late Ayutthaya, the lion base had become a significant part of 
stupas. The details were much more elaborated and this stylistic was also remarked 
during early Rattanakosin. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  
 การทําสารนิพนธฉบับน้ีไดรับความกรุณาอยางยิ่งจากศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม และ
รองศาสตราจารย ดร.ศักด์ิชัย สายสิงห ผูซ่ึงเปนผูจุดประกายและใหคําปรึกษางานวิจัยในหัวขอน้ีมา
โดยตลอด จึงขอขอบพระคุณอยางยิ่งไว ณ ที่น้ี 
 นอกจากนี้ขอขอบคุณบุคคลที่ไดใหความชวยเหลือดานรูปถาย อันไดแก เจาหนาที่
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติจันทรเกษมและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติเจาสามพระยา  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดอนุญาตใหบันทึกภาพและใหขอมูลแกผูวิจัย 
 ขอขอบคุณคุณวิริยา ศรีวิเชียร คุณธนธร กิตติกานต และคุณไพโรจน ชาลาวัน ที่ไดเปน
เพ่ือนรวมเดินทางไปสํารวจและเก็บขอมูลท่ีอุทยานประวัติศาสตรศรีสัชนาลัยและอุทยาน
ประวัติศาสตรสุโขทัย และไดใหคําแนะนําตลอดมา รวมทั้งเพ่ือนรวมรุนทุกคนท่ีรวมท้ังทุกขในยาม
ท่ีทํารายงานเสร็จไมทัน และรวมสุขในยามที่งานสงถึงมืออาจารยเรียบรอย 
 งานวิจัยคร้ังน้ีจะไมสามารถเกิดขึ้นไดเลยหากปราศจากความกรุณาจากคุณศุภมาส และคุณ
ชาคริต ศีติสาร ผูซ่ึงเปนเจาของกิจการที่ผูวิจัยทํางานอยู โดยไดกรุณาเอ้ือเฟอเวลาเพ่ือการศึกษาตอ
ของผูวิจัย รวมทั้งคุณพนิดา วรรธนตันติ และคุณวิณี แกววิทยเทพสิทธิ์ เพ่ือนรวมงานที่คอยใหความ
ชวยเหลือดานหนาท่ีการงาน ทําใหผูวิจัยสามารถทํางานวิจัยไดอยางเต็มที่ 
 และขอกราบขอบพระคุณคุณยา คุณปา คุณพอ และคุณแม ที่เปนแรงพลักดันและเปน
กําลังใจใหฝาฟนปญหาตาง ๆ มาได จนงานวิจัยชิ้นนี้เสร็จสมบูรณ 
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บทที่ 1 
 

ความเปนมาและความสําคัญของการศึกษา 
 
ฐานสิงหนั้นปรากฎขึ้นตั้งแตสมัยสุโขทัยราวพุทธศตวรรษที่ 20 โดยใชเปนฐานรองรับ

ลายรูปมงคลที่จารลงบนพระพุทธบาท ซ่ึงจากจารึกกลาววาสรางขึ้นในรัชกาลของพญาลิไท ในชวง
พุทธศตวรรษที่ 20 1นอกจากนี้ยังพบวาใชเปนฐานของตัวละครสําคัญในตอนตางๆ ของภาพเรื่อง
ชาดกที่จารลงบนแผนหินกรุอุโมงคมณฑปวัดศรีชุม สามารถกําหนดอายุจากรูปแบบศิลปะและ
ตัวอักษรไดราวตนพุทธศตวรรษที่ 20 2 จากรูปแบบของฐานสิงหทั้ง 2 แหงมีลักษณะคลายคลึงกับ
ฐานสิงหในศิลปะจีนสมัยราชวงศซุงใตและราชวงศหยวน (พ.ศ.1823-1911)3 ซ่ึงสุโขทัยกับจีนมี
ความสัมพันธทางการทูตและการคาขาย ตั้งแตสมัยของพอขุนรามคําแหงในชวงพ.ศ. 1835แลว4

ดังนั้นการรับเอาศิลปะจีนเขามาในสุโขทัยคงเกิดขึ้นในชวงเวลาดังกลาวดวยเชนกัน 
สวนฐานสิงหในศิลปะอยุธยาไมปรากฏหลักฐานในสมัยอยุธยาตอนตน มาปรากฏใน

สมัยอยุธยาตอนกลาง ที่วิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญ สรางปพ.ศ. 20425  ลักษณะปอมเตี้ย มี
องคประกอบเพียงแคแขงสิงห นองสิงห และทองสิงห คลายคลึงกับฐานสิงหในศิลปะสุโขทัย  
 

                                                 
1กรมศิลปากร, ประชุมศิลาจารึกภาคที่1จารึกกรุงสุโขทัย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 

2515), 38-49. 
2 ประเสริฐ ณ นคร, “การกําหนดอายุชาดกวัดศรีชุม,” ใน อักษร ภาษา จารึก วรรณกรรม (กรุงเทพฯ 

: สํานักพิมพมติชน, 2549), 163-165. 
3 ณัฏฐภัทร จันทวิช, เครื่องถวยจีนที่พบจากแหลงโบราณคดีในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : กรม

ศิลปากร, 2529), 42-49. 
4 สืบแสง พรหมบุญ, ความสัมพันธในระบบบรรณาการระหวางไทยกับจีนค.ศ.1282-1853 

(กรุงเทพฯ :ไทยวัฒนาพาณิชย, 2525), 73-84. 
5 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา (ฉบับหลวงสารประเสริฐ และฉบับกรมพระปรมานุชิตฯ) และ

พงศาวดารเหนือ ฉบับพระวิเชียรปรีชา (นอย) (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, 2504), 43. 
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เมื่อมาพิจารณาขอมูลทางดานประวัติศาสตรพบวาสอดคลองกับชวงเวลาที่อยุธยาไดแผ 
อํานาจขึ้นไปถงึสุโขทัยในรัชกาลของพระบรมไตรโลกนาถ จึงอาจเปนไปไดวาในชวงเวลาดังกลาว
มีการแลกเปลีย่นรูปแบบทางศิลปะกัน ดังที่ศิลปะอยุธยาปรากฎอยูที่สุโขทัย เชน เจดียทรงระฆังวดั
นางพญา และเจดียทรงปรางค วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ เชลียง เปนตน  

ตอเนื่องจากฐานสิงหที่วิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญ มีการนําฐานสิงหมาใชประดับ
ฐานของเจดียแบบตางๆ  ไดแก เจดียรายทรงปราสาทยอด หมายเลข 26 วัดพระราม  เจดียศรีสุริโย
ทัย  เจดียรายหมายเลข 4/1วัดพุทไธสวรรย เจดียทรงเครื่อง หมายเลข 13 วัดพุทไธสวรรย และเจดีย
ทรงปราสาทยอดวัดวรเชตุเทพบํารุง  และที่เจดียทรงปราสาทยอดวัดวรเชตุเทพบํารุงนี้เองได เร่ิมมี
การเปลี่ยนแปลงองคประกอบและรูปแบบของฐานสิงห และเปนจุดเริ่มตนของรูปแบบของฐาน
สิงหในอยุธยาตอนปลาย 

นอกจากจะเปนสวนประกอบในงานสถาปตยกรรมแลว ยังปรากฎฐานสิงหเปนงาน
ประติมากรรมประกอบชาดกหลายๆตอนที่ผนังวิหารวัดไลย กําหนดอายุในชวงอยุธยาตอนกลาง

6และไดกลายมาเปนประติมากรรมแบบลอยตัว คือฐานของพระพุทธรูปกลุมที่พบใน
พระพาหาของพระมงคลบพิตร ซ่ึงมีอิทธิพลของศิลปะลานนาผสมอยูดวย ทําใหกําหนดอายุไดชวง
ปลายพุทธศตวรรษที่ 21 ซ่ึงเปนชวงที่อยุธยาสงบศึกกับลานนาแลว7   

เมื่อเขาสูสมัยอยุธยาตอนปลายมีการยืดขนาดฐานสิงหใหสูงเพรียวขึ้น  และเพิ่ม
สวนประกอบตางๆเขาไป ไดแก นมสิงห กาบเทาสิงห และบัวหลังสิงห นอกจากจะมีพัฒนาการ
ดานรูปแบบแลว ยังมีการพัฒนาจํานวนฐานที่ใชประกอบกับเจดียทรงตางๆดวย เชน จากเดิม
ในชวงอยุธยาตอนกลางเปนเพียงฐานสิงหเพียงฐานเดียวรองรับเรือนธาตุ ไดเปล่ียนมานิยมชุดฐาน
สิงหซอนกัน 3 ฐาน  หรือเจดียทรงปราสาทยอดที่ไมเคยนําชุดฐานสิงหมาใชก็ไดนํามาใช เปนตน 
ซ่ึงลักษณะดังกลาวไดกลายมาเปนระเบียบที่สําคัญของเจดียในอยุธยาตอนปลาย และสืบเนื่องมา
จนถึงเจดียในศิลปะรัตนโกสินทร  จากรูปแบบของฐานสิงหตั้งแตอยุธยาตอนกลางจนถึงอยุธยา
ตอนปลาย มีพัฒนาการทางรูปแบบและจํานวนฐานอยางเห็นไดชัด และมีสวนเกี่ยวของกับงาน

                                                 
6 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานชางหลวงแหงแผนดิน, พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 

2542), 165. 
7 ศักดิ์ชัย สายสิงห, ศิลปะลานนา (กรุงเทพฯ : ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

2546), 20. 
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สถาปตยกรรม และประติมากรรม มาโดยตลอด ดังนั้นการศึกษาทําความเขาใจเกี่ยวกับรูปแบบฐาน
สิงหในศิลปะอยุธยาจึงนาจะเปนประโยชนตอการกําหนดอายุของโบราณสถานและโบราณวัตถุ
มากยิ่งขึ้น โดยใชประกอบกับหลักฐานทางเอกสารและหลักฐานทางศิลปกรรมสวนอื่น ๆ  
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 

1.  เพื่อศึกษาถงึความสัมพันธระหวางฐานสิงหในศิลปะสุโขทัยและศลิปะอยุธยา 
2.  เพื่อศึกษารูปแบบและที่มาของฐานสิงหศิลปะอยุธยา 
3.  เพื่อศึกษาพฒันาการของฐานสิงหศิลปะอยุธยา  

 
 
สมมติฐานของการศึกษา 

ฐานสิงหศิลปะอยุธยาอยุธยาไดรับอิทธิพลมาจากฐานสงิหศิลปะสุโขทัยในชวงอยุธยา
ตอนกลาง โดยรูปแบบในชวงแรกยังคงคลายคลึงกับศิลปะสุโขทัย ตอมาไดมีววิัฒนาการเพิ่มขึ้น 
ทั้งดานรูปแบบ ตําแหนง และจํานวนจนกลายเปนสวนประกอบที่สําคัญของสถาปตยกรรมและ
ประติมากรรมรูปแบบตางๆในอยุธยาตอนปลาย 
 
 
ขอบเขตของการศึกษา 

ศึกษารูปแบบของฐานสิงหศิลปะอยุธยาเฉพาะในงานสถาปตยกรรมและประติมากรรม 
และใชขอมูลทางดานประวตัิศาสตรมาเปนสวนประกอบในการกําหนดอาย ุ
 
 
ขั้นตอนการศึกษา 

1. เก็บขอมูลเอกสาร โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสารตางๆที่เกี่ยวของและมีประโยชนตอ
การวิจยัเชน ขอมูลจากพงศาวดาร, จารึกและผลงานวิจัยตางๆที่มีความเกี่ยวของ 

2. เก็บขอมูลภาคสนาม โดยการสํารวจและถายภาพงานศิลปกรรมที่มีความเกีย่วของ 
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3. ดําเนินการวเิคราะหขอมูลทั้งดานรูปแบบ แนวคดิและประวัติศาสตร รวมถึงการ
พิจารณาปจจัยจากศิลปกรรมอื่นๆที่รวมสมัยกัน ซ่ึงอาจมคีวามเกีย่วของมาใชเปนหลักฐานอางอิง
ในบางกรณ ี

4. สรุปผลการศึกษา อธิบายประเด็นการศกึษาในดานรูปแบบศิลปะ โดยเชื่อมโยงกับ
หลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดี 

5. นําเสนอขอมูลที่ไดจากการศึกษาทั้งในสวนของเอกสารและการสัมนา 
 
 
ขอตกลงเบื้องตน 

ฐานสิงห “ศิลปะอยุธยา” หมายถึง ฐานสิงหที่ทําขึ้นในชวงพ.ศ. 1893 – 2310  มิใชฐาน
สิงห  “ในอยุธยา” และฐานสิงห หมายถึง สวนที่เปนแขงสิงห เสนลวด ทองไม เสนลวด บวัหงาย 
เสนลวด และหนากระดาน 
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บทที่ 2 
 

ที่มาและรูปแบบของฐานสิงหในศิลปะสุโขทัย และความเกี่ยวเนื่องกับฐานสิงห 
ในศิลปะอยุธยา 

 
สุโขทัยเร่ิมมีประวัติศาสตรที่ชัดเจนเมื่อสมัยของพอขุนศรีอินทราทิตย หรือเดิมคือพอ

ขุนบางกลางหาวเจาเมืองบางยาง ซ่ึงไดรวมมือกับพอขุนผาเมืองเจาเมืองราดกําจัดขอมสมาดโขลญ
ลําพงออกจากเมืองสุโขทัยและไดขึ้นครองราชยราวพ.ศ.18001 จากนั้นมาสุโขทัยก็มีกษัตริย
ครองราชยตอเนื่องเร่ือยมาจนถึงรัชกาลของพอขุนรามคําแหง  เร่ิมแต พ.ศ.1822 – พ.ศ.18422 ซ่ึงมี
การประดิษฐอักษรไทยและทําใหเกิดการสรางศิลาจารึกหลักที่ 1 และหลักอื่นๆตามมา นอกจากนี้
ยังไดเร่ิมมีการติดตอทางการฑูตกับจีน ตามจดหมายเหตุของจีนไดมีการสงคณะฑูตแลกเปลี่ยนกัน
หลายครั้งและตอเนื่องมาจนถึงสมัยของพญาเลอไท 

ในรัชกาลของพญาเลอไทครองราชยพ.ศ.18663 นอกจากจะมีการติดตอกับจีนแลว ยัง
มีพระสงฆชาวสุโขทัย คือ พระมหาเถรศรีศรัทธาเดินทางไปศึกษาพุทธศาสนาที่ลังกาเปนเวลากวา 
10 ป เมื่อทานเดินทางกลับมาในพ.ศ.1888 ไดนําเอาศาสนาพุทธนิกายมหาวิหารเขามาเผยแพรใน
สุโขทัย ซ่ึงรวมถึงศิลปะลังกาที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนาดวย  

เมื่อพญาลิไทขึ้นครองราชยในพ.ศ.18904 เปนชวงเวลาที่พุทธศาสนาในสุโขทัยมีความ
รุงเรืองมาก มีการสรางวัดวาอารามมากมายรวมทั้งรอยพระพุทธบาท ซ่ึงรูปแบบศิลปะที่ปรากฎเปน
แบบที่ผสมผสานศิลปะจากอาณาจักรใกลเคียง เชน ลังกา พมา จีน เปนตน  
 

                                                 
1สินชัย กระบวนแสง, ประวัติศาสตรสุโขทัย (กรุงเทพฯ : ศูนยสุโขทัยศึกษา, 2520), 102. 
2ประเสริฐ ณ นคร, “การชําระประวัติศาสตรสุโขทัย,” ใน ประวัติศาสตรเบ็ดเตล็ด (กรุงเทพฯ : 

สํานักพิมพมติชน, 2549), 45 - 55. 
3 สินชัย กระบวนแสง, ประวัติศาสตรสุโขทัย, 102. 
4 ประเสริฐ ณ นคร, “การชําระประวัติศาสตรสุโขทัย,” ใน ประวัติศาสตรเบ็ดเตล็ด, 48. 
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ท่ีมาของฐานสิงหศิลปะสุโขทัย 
คติการนําสิงหมาประกอบกับฐานของที่นั่งนั้นปรากฎที่อินเดียตั้งแตศิลปะมถุรา โดย

เ ชื่ อ ว า สิ ง ห เ ป น สั ญ ลั ก ษณ ข อ ง ค ว า ม อ ง อ า จ แ ล ะ แ ทน ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ก ษั ต ริ ย
5 ฐานสิงหไดถูกนํามาใชเปนฐานพระพุทธรูป โดยทําเปนสิงหนั่งทั้งตัวหันหนาออก 

(รูปที่ 1) และไดทําตอเนื่องมาจนถึงสมัยปาละ โดยรูปแบบสวนใหญมีความเหมือนจริงมากกวาที่
จะเปนลายประดิษฐ 

ฐานสิงหในศิลปะสุโขทัยเทาที่เหลือหลักฐานปรากฎมีลักษณะเปนลายประดิษฐ 
กลาวคือปรากฎเฉพาะชวงขา อวน ปอม คลายกับฐานสิงหของจีน ซ่ึงมีหลักฐานเกี่ยวกับฐานสิงห
มาตั้งแตราชวงศซงใตอายุราวพุทธศตวรรษที่ 18 - 19 ซ่ึงเปนรูปเขียน6 แตยังมีลักษณะที่คอนขาง
เรียวอยู (รูปที่2) ตอเนื่องมาจนถึงสมัยราชวงศหยวน พ.ศ.1823 –19117 ซ่ึงรวมสมัยกับสุโขทัย 
รูปแบบฐานสิงหเร่ิมที่จะมีปริมาตรมากขึ้น และมักพบเปนเครื่องเรือน เชน โตะขาสิงห (รูปที่3) 
และตั่งขาสิงห เปนตน8 (รูปที่4) ซ่ึงสอดคลองกับหลักฐานทางประวัติศาสตรในเรื่องการติดตอ
ระหวางสุโขทัยกับจีน 

สุโขทัยกับจีนมีการติดตอสัมพันธกันทางการทูตครั้งแรกในสมัยพอขุนรามคําแหง 
โดยทางราชสํานักจีนไดสงคณะฑูตมายังสุโขทัยในพ.ศ.1825 แตมาไมถึงเพราะถูกโจมตีโดย
กองทัพของจามเสียกอน หลังจากนั้นในพ.ศ.1835 พอขุนรามคําแหงก็ไดสงคณะทูตไปจีนเปนครั้ง
แรก และตอเนื่องเร่ือยมา  ซ่ึงการสงคณะฑูตไปมาแตละครั้งก็มักจะมีการสงเครื่องบรรณาการทั้ง
ของไทยและจีนผานคณะฑูตเหลานี้9 ซ่ึงทําใหเกิดอิทธิพลของศิลปะจีนในสุโขทัย หลักฐานที่
สําคัญไดแกเครื่องถวยที่นําเขามา รวมท้ังการนําชางจีนมาพัฒนาการผลิตเครื่องถวยของสุโขทัยจน
                                                 

5เชษฐ ติงสัญชลี, “ขอคิดเห็นบางประการเกี่ยวกับที่มาของขาสิงห ณ วิหารหลวงวัดพระศรี
สรรเพชญ,” ใน ศิลปกรรม ศิลปากร: รวมบทความทางวิชาการของนักศึกษาคณะโบราณคดี (กรุงเทพฯ :
คณะกรรมการนักศึกษาคณะโบราณคดี, 2540), 38. 

6เรื่องเดียวกัน, 40.  
7ณัฏฐภัทร จันทวิช, เครื่องถวยจีนที่พบจากแหลงโบราณคดีในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : กรม

ศิลปากร, 2529), 42-49. 
8 Michel Beurdeley, Chinese Furniture (Tokyo : Kodansha International, 1979), 21. 
9สืบแสง พรหมบุญ, ความสัมพันธในระบบบรรณาการระหวางไทยกับจีนค.ศ.1282-1853 

(กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพาณิชย, 2525), 73-84. 
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กลายเปนสินคาสงออกที่สําคัญ ซ่ึงเปนเครื่องเรือนที่มีฐานสิงหประกอบก็อาจจะเขามาในชวงเวลา
ดังกลาวดวยเชนกัน  แตเนื่องจากใชไมเปนวัสดุจึงอาจจะผุผังไปตามกาลเวลา ทําใหไมเหลือ
หลักฐานมาถึงปจจุบัน 
 
รูปแบบของฐานสิงหศิลปะสุโขทัย 

ฐานสิงหศิลปะสุโขทัยยังคงมีรูปแบบที่ใกลเคียงกับฐานสิงหในศิลปะจีนอยู คือ เปน
ฐานสิงหทรงปอม นองสิงหเปนวงโคงตอเนื่องกัน พบเปนฐานรองรับลายรูปมงคลบนพระพุทธ
บาทที่สรางในสมัยพญาลิไท และเปนฐานสําหรับตัวละครสําคัญในภาพเรื่องชาดกที่สลักบนแผน
หินกรุเพดานอุโมงคมณฑป วัดศรีชุม  
 
 

ฐานสิงหรองรับลายมงคลบนรอยพระพุทธบาท  
คติการสรางรอยพระพุทธบาทนั้นเปนที่นิยมมากในลังกา ตามจารึกหลักที่ 3 ของพญา

ลิไทกลาวถึงการจําลองพระพุทธบาทมาจากเขาสุมณกูฎที่ลังกามาประดิษฐานที่สุโขทัย 4 แหง 
ความวา  

“......หมทถาประดิษฐานไวดวยพระบาทลักษณะหั้น พระบาทลักษณะนั้นไซรพระยา
ธรรมิกราชใหไปพิมพเอารอยตีน.......พระเปนเจาถึงสิงหลอันเหยียบเหนือจอมเขาสุมณกูฎบรรพต 
ประมาณเทาใดเอามาพิมพไวจุงคนทั้งหลายแท.......อันหนึ่งประดิษฐานไวในเมืองศรีสัชนาลัย
เหนือจอมเขา...อันหนึ่งประดิษฐานไวในเมืองสุโขทัยเหนือจอมเขาสุมนกูฎ อันหนึ่งประดิษฐานไว
ในเมืองบางพาน เหนือจอมเขานางทอง อันหนึ่งประดิษฐานไวเหนือจอมเขาที่ปากพระบาง จารึกก็
ยังไวดวยทุกแหง...” 10 
  

จากจารึกตีความไดวาพระพุทธบาททั้ง 4 รอยไดแก 
1. พระพุทธบาท เขาสุมนกูฎ สุโขทัย ปจจุบันอยูที่วัดตระพังทอง สุโขทัย 
2. พระพุทธบาท  เขาพระบาท ศรีสัชนาลัย ปจจุบันอยูที่วัดเชิงคีรี ศรีสัชนาลัย 
3. พระพุทธบาท  เขานางทอง กําแพงเพชร ปจจุบันอยูที่พิพิธภัณฑพระนคร 

                                                 
10 กรมศิลปากร, ประชุมศิลาจารึกภาคที่1, พิมพครั้งที่3 (กรุงเทพฯ : พระจันทร, 2500), 48. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 8 

4. พระพุทธบาท  เขากบ นครสวรรค ปจจุบันยังอยูที่เดิม11 
  

รูปแบบของพระพุทธบาททั้ง 4 รอยมีลักษณะคลายคลึงกัน กลาวคือ เปนการทํารูป
มงคล 108 เรียงอยูในตาราง ตรงกลางเปนดอกบัว วงรอบนอกเปนเรื่องของมนุษย ช้ันกลางเปน
เร่ืองของหิมพานต และชั้นในที่ติดกับดอกบัวเปนเรื่องของสวรรค12 

การทําพระพุทธบาทลักษณะนี้ใกลเคียงกับพระพุทธบาทที่พุกาม คือ พระพุทธบาทที่
เจดียโลกนันนทะ และที่เจดียชเวซิกอน สรางขึ้นในสมัยของพระเจาอโนรธาระหวางพ.ศ.1587 – 
162013 ซ่ึงพระพุทธบาททั้ง 2 รอยนี้ทําขึ้นตามคัมภีรชินลังการฎีกา แตงโดยพระธรรมทัตในลังกา
พุทธศตวรรษที่ 1414 เปนคัมภีรเดียวกันกับที่พญาลิไทใชอางอิงในการเขียนไตรภูมิเมื่อพ.ศ.188815 
นอกจากนี้ยังไดมีการพบจารึกหลักที่ 102 พบที่วัดตระพังชางเผือก อายุราวพ.ศ.1917  กลาวถึงการ
ลําดับลายรูปมงคล 108 ซ่ึงตรงกับคัมภีรของลังกา แตอาจจะวางตําแหนงของลายตางกัน16 

ดังนั้นการสรางรอยพระพุทธบาทแบบลายลักษณอยูในตารางของพญาลิไทก็ควรจะมี
ตนแบบมาจากคัมภีรชินลังการฎีกาเชนกัน และถือวาเปนกลุมของพระพุทธบาทที่มีจารึกกําหนด
อายุการสรางที่แนนอน ซ่ึงรูปแบบอักษรสามารถกําหนดอายุของจารึกนี้อยูในชวงพุทธศตวรรษที่ 
20 17และเปนกลุมพระพุทธบาทที่เกาที่สุดในศิลปะไทย18 

บริเวณที่เปนเรื่องของมนุษยช้ันนอกสุดนี่เองที่พบฐานสิงหเปนฐานรองรับลายรูปมงคล 
รูปทรงมีลักษณะคอนขางเตี้ย ปอม ซ่ึงพบเพียง 2 รอยจาก 4 รอย ไดแก 

                                                 
11 สุธนา เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (วิทยานิพนธปริญญาบัณฑิต 

สาขาโบราณคดี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2533), 14. 
                    12 สินชัย กระบวนแสง, “รอยพระพุทธบาทสมัยสุโขทัย,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร 3, 1 
(กรกฎาคม – ธันวาคม 2522), 150. 

13 เรื่องเดียวกัน, 130. 
14 เรื่องเดียวกัน, 135-136. 
15 ไตรภูมิพระรวง (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภา, 2503), 3. 
16 สินชัย กระบวนแสง, “รอยพระพุทธบาทสมัยสุโขทัย,”, 149. 
17 กรมศิลปากร, ประชุมศิลาจารึกภาคที่1จารึกกรุงสุโขทัย (กรุงเทพฯ : โรงพิพมคุรุสภาลาดพราว 

, 2515), 38-49. 
18 สินชัย กระบวนแสง, “รอยพระพุทธบาทสมัยสุโขทัย,”, 150. 
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1. พระพุทธบาท  เขาพระบาท ศรีสัชนาลัย (รูปที่5) เห็นเปนฐานเพียงอยางเดียว สวน
รูปมงคลที่อยูดานบนลบเลือนไปจนไมสามารถตีความได ลักษณะของแขงสิงหงอนออกดานนอก
เล็กนอยตรงสวนปลาย เกิดจากวงโคง 2 – 3 วงตอกัน ตรงกลางทําเปนเปนลายคลายสามเหลี่ยมคว่ํา
หัวโดยเกิดจากวงโคง ๔ วงตอกัน ปลายมวนเขาคลายหัวกระหนก (รูปที่6) 

2. พระพุทธบาท  เขานางทอง กําแพงเพชร (รูปที่ 7) เปนฐานของลายรูปมงคล ซ่ึงมี
ลักษณะคลายกับพาน ตัวแขงสิงหไมไดงอนออกตรงสวนปลาย เกิดจากวงโคง เพียง 1 วง โดยมีทั้ง 
2 ดานโคงเขาหาสวนกลาง ตรงกลางทําเปนหยักลงมา (รูปที่8) 

นอกจากพระพุทธบาททั้ง4รอยแลวยังพบรอยอื่นๆ อีกแตไมมีการระบุอายุการสรางที่
ชัดเจน เชน ที่อุโมงคมณฑปวัดศรีชุมที่จะกลาวในสวนตอไป และพระพุทธบาทที่วัดเสด็จ จังหวัด
กําแพงเพชร (รูปที่ 9) ซ่ึงพระพุทธบาทรอยนี้แตกตางจากทั้ง 4 รอย กลาวคือ เปนการเรียงลายรูป
มงคลเปนวงกลมลอมรอบดอกบัว ก็ยังคงพบลายฐานสิงหรองรับลายรูปหอยสังขอยู (รูปที่ 10) 
รวมทั้งเปนฐานรองรับเทวดาถือดาบดวย (รูปที่ 11) ซ่ึงรูปแบบของฐานสิงหทั้ง 2 แหงมีลักษณะ
คลายกัน คือ แขงสิงหตรงปลายงอนออก นองสิงหเกิดจากวงโคง 2 วงตอกันและขมวดหัวเขาดาน
ใน ตรงทองสิงหทําเปนวงโคง  2 วงตอกัน พระพุทธบาทในผังกลมเชนนี้นาจะสรางหลังจาก
รัชกาลของพญาลิไทลงมา19  
 
 

ฐานสิงหบนแผนหินชนวนจารชาดกกรุเพดานอุโมงคมณฑปวัดศรีชุม 
วัดศรีชุมตั้งอยูทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของกําแพงเมือง หางจากมุมกําแพงไป 500  

เมตร ในเขตตําบลเมืองเกา อําเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย มีการบูรณะปฏิสังขรณโดยกรมศิลปากร
มาแลว 2 คร้ัง ไดแก พ.ศ.2496 และพ.ศ.2510 มีมณฑปเปนประธานของวัด กอดวยอิฐสอดินฉาบ
ปูน ผังอาคารอยูในผังสี่เหล่ียมเพิ่มมุมฐานกวาง 32 เมตร สูง 15 เมตร ผนังหนา 3 เมตร โดยเปน
ผนัง 2 ช้ันซอนกัน20  มีประตูเขาออกทางทิศตะวันออกเพียงดานเดียว ระหวางผนังเจาะเปนอุโมงค

                                                 
19 เรื่องเดียวกัน. 
20 กรมศิลปากร, คณะกรรมการปรับปรุงบูรณะโบราณสถานสุโขทัยและกําแพงเพชร, รายงาน

การสํารวจและขุดแตงโบราณวัตถุสถานเมืองเกาสุโขทัยพ.ศ.2508-2512  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 
2512), 55. 
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มีทางเขาอยูทางขวามือ ขนาดกวาง 45 ซ.ม. เปนทางเดินเรียบสลับกับขั้นบันได สามารถเดินขึ้นไป
ถึงสวนบนของอาคารได21 (รูปที่ 12)ภายในประดิษฐานพระอจนะ มีรองรอยการปนพอกทับหลาย
ช้ันจนพระพักตรเปนฝมือแบบชางอยุธยา22  

การทําอาคารเชนนี้พบที่ลังกาคือวิหารลังกาดิลกสรางโดยพระเจาปรากรมพาหุที่1 อายุ
ราวพ.ศ.1696 จัดอยูในศิลปะแบบโปลนนารุวะ23 ที่สรางผนัง 2 ช้ันใหเดินประทักษิณรอบ
พระพุทธรูปได นอกจากนี้ยังพบอาคารลักษณะดังกลาวที่พมาเมืองพุกามดวยเชนกัน เชน วิหาร
เบเบ หรือวิหารเลมเยถนา เปนตน ซ่ึงสรางเปนผนัง 2 ช้ัน มีบันไดอยูภายในสําหรับเดินขึ้นไปชั้น
บน และระเบียงก็มีภาพจิตรกรรม24 วัดศรีชุมอาจจะรับอิทธิพลมาจากลังกาในชวงที่พระมหาเถรศรี
ศรัทธาเดินทางกลับมาจากลังกา และอิทธิพลของพุกาม ซ่ึงสอดคลองกับการพบจารึก 1 หลัก
ปจจุบันคือจารึกหลักที่ ๒ วัดศรีชุม สรางขึ้นประมาณพ.ศ.1884-191425 เปนเรื่องเกี่ยวกับการ
เดินทางไปลังกาของพระมหาเถรศรีศรัทธา และลําดับกษัตริยในสุโขทัย ซ่ึงปรากฏชื่อของพระมหา
ธรรมราชา (พญาลิไท) ครองราชยพ.ศ.1890 แลว 

ดานบนของอุโมงคกรุดวยแผนหินชนวนที่สลักภาพชาดกพรอมทั้งจารึกกํากับ กาํหนด
อายุจากตัวอักษรและอักขระวิธีไดประมาณพ.ศ.193526  แตละแผนมีขนาดไมเทากัน วัดจากแผนที่
นํามาเก็บไวในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร ขนาดยาว 170 ซ.ม. กวางประมาณ 48 ซ.ม.  
ชาดกเหลานี้เมื่อนําไปเทียบกับชาดกอรรถกถาของลังกา มีทั้งหมด 547 เร่ือง โดยชาดกที่วัดศรีชุม
เปนเอกนิบาตซึ่งเปนชาดกลําดับแรกๆ และพบวาลําดับของชาดกบนแผนหินสวนใหญเรียงลําดับ
                                                 

21 บันลือ ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม จ.
สุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2533), 29. 

22 สํานักนายกรัฐมนตรี, คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร, ประชุมศิลาจารึกภาคที่ 
5 (กรุงเทพฯ : สํานักทําเนียบนายกรัฐมนตรี, 2515), 3. 

23 ปรีชา นุนสุข, ศิลปะลังกา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2541), 159-162. 
24 หมอมเจาสุภัทรดิส ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, พิมพครั้งที่12 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2546), 29. 
25 ประเสริฐ ณ นคร, “การกําหนดอายุชาดกวัดศรีชุม,” ใน อักษร ภาษา จารึก วรรณกรรม 

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน, 2549), 163. 
26 เรื่องเดียวกัน, 165. 
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เร่ืองตามคัมภีรดังกลาว27 แผนหินเหลานี้เรียงขวางกับอุโมงคและมีสวนที่ยื่นยาวเขาไปในผนังทั้ง
ดานซายและขวา ซ่ึงรับน้ําหนักของผนังอิฐที่กออยูเหนือเพดานอาคาร 2  ดาน28 ซ่ึงควรเปนการ
ออกแบบและสรางขึ้นพรอมกับการสรางมณฑปมิใชการมาตอเติมในภายหลัง29  

ชาดกที่พบฐานสิงหไดแก นิโคระชาดก (แผนที่ 22) (ลายเสนที่1)  ลักษณะคลายโตะ 
สวนปลายเปนขาสิงหที่มีนองสิงหเปนวงโคง 2 วงตอกัน สุขวิหาริชาดก (แผนที่27) (ลายเสนที่2)  
ลักษณะเปนฐานสิงหชัดเจนมาก ตรงนองสิงหเปนวงโคง 2 วงตอกัน ทําทองสิงหเปนลายคลาย
สามเหลี่ยมคว่ําหัวโดยเกิดจากวงโคง4วงตอกัน อสาตมันตชาดก (แผนที่78) (ลายเสนที่ 3) เปนตั่ง
ฐานสิงห นองสิงหเปนวงโคง 2 วงตอกัน สวนทองสิงหทําเปนวงโคงครึ่งวงตอกัน 

เมื่อมาพิจารณารูปแบบศิลปกรรม  ไดแก การทําวงพระพักตรที่ยังกลมอยู หรือแบบ
มงกุฎใกลเคียงกับกลุมของประติมากรรมที่พบที่วัดพระพายหลวง ซ่ึงจัดเปนศิลปะสุโขทัย
ระยะแรกอายุราวครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 19 ดังนั้นถาพิจารณาจากรูปแบบศิลปกรรมแลว
สามารถกําหนดอายุชาดกวัดศรีชุมไดในชวงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 1930 

นอกจากจะสลักชาดกแลวตรงบริเวณหัวมุมทิศใตตอกับทิศเหนือพบภาพสลักเปนรอย
พระพุทธบาท มีลายรูปมงคล 108 เปนสวนประกอบในตาราง ตรงกลางเปนธรรมจักร รูปแบบของ
ลายรูปมงคลในตารางเชนนี้คลายกับพระพุทธบาทที่พญาลิไทโปรดใหสรางทั้ง4รอย ดังนั้นพระ
พุทธบาทชิ้นนี้ก็นาจะรวมสมัยกับทั้ง4ช้ินนั้นคือราวตนพุทธศตวรรษที่20 

เมื่อนําสวนตางๆมาวิเคราะหไมวาจะเปนรูปแบบของอาคาร  และรูปแบบของ
ศิลปกรรมบนแผนหินชนวน สามารถกําหนดอายุไดราวปลายพุทธศตวรรษที่ 19 สวนตัวอักษร
กําหนดอายุอยูในชวงตนพุทธศตวรรษที่20 จะเห็นวาการกําหนดอายุดวยศิลปกรรมกับตัวอักษรมี
ความแตกตางกันประมาณ 50 ป ซ่ึงไมถือวามีความขัดแยงใดๆ สามารถเปนไปได31 

                                                 
27 บันลือ ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม จ.

สุโขทัย”, 98. 
28เรื่องเดียวกัน, 31. 
29 เรื่องเดียวกัน, 37. 
30 สันติ เล็กสุขุม, “ลายจีนในกรุงสุโขทัย,” ศิลปวัฒนธรรม 13, 4 (กุมภาพันธ 2535) : 151-155. 
31 บันลือ ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม จ.

สุโขทัย”, 143. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 12 

จากขอมูลขางตนสามารถสรุปไดวาฐานสิงหทั้งที่พบบนรอยพระพุทธบาทและแผน
หินกรุอุโมงคควรมีอายุอยูในชวงตนพุทธศตวรรษที่ 20 ซ่ึงจัดอยูในศิลปะสุโขทัย แตที่สุโขทัย
ไมไดพบเพียงฐานสิงหที่กลาวไปแลวขางตนเทานั้น แตยังพบเปนองคประกอบของเจดียทรงจอม
แห และเปนชิ้นสวนปูนปนอีก 1 แหง เมื่อพิจารณาจากรูปแบบโดยรวมแลวมีลักษณะใกลเคียงกับ
ศิลปะอยุธยามากกวา 
 
ความเกี่ยวเนื่องกับฐานสิงหศิลปะอยุธยา : ประเด็นทางประวัติศาสตรโยงมาสูความ
เกี่ยวเนื่องดานงานชาง 

อยุธยากับสุโขทัยนั้นมีความสัมพันธทางเครือญาติกันมาตั้งแตสมัยของพระรามธิบดีที่ 
2 (เจาสามพระยา) ที่มีพระมเหสีเปนเจาหญิงสุโขทัย32 และยังไดสงพระราชโอรสขึ้นไปครองหัว
เมืองฝายเหนือ คือ เมืองพิษณุโลก ซ่ึงตอมาไดเสวยราชสมบัติเปนพระบรมไตรโลกนาถ  

นอกจากความสัมพันธทางดานเครือญาติแลวดานการเมืองก็มีดวยเชนกัน สุโขทัยเร่ิม
ออนแอตั้งแตหลังสมัยของพญาลิไทลงมา และอยูในอํานาจของอยุธยาเบ็ดเสร็จในสมัยของพระ
มหาธรรมราชาที่ 4 ครองราชยพ.ศ.1962-198133อาณาจักรลานนาพยายามที่จะเขาตีหลายครั้ง 
เพราะสุโขทัย ศรีสัชนาลัยจัดเปนหัวเมืองฝายเหนือที่สําคัญของอยุธยา  ทําใหพระบรมไตรโลกนาถ
ตองยายไปประทับที่พิษณุโลกเปนเวลานานเพื่อปองกันการรุกรานของลานนา ซ่ึงเปนสาเหตุที่
สําคัญของการแลกเปลี่ยนรูปแบบศิลปะระหวางสุโขทัยและอยุธยา 

หลักฐานทางศิลปะที่แสดงความเปนอยุธยาที่หลงเหลืออยูที่สุโขทัยและศรีสัชนาลัยมี
หลายแหง เชน เจดียทรงระฆังแบบอยุธยาที่วัดนางพญา เจดียทรงจอมแหที่วัดเขาพระบาทนอย เปน
ตน ซ่ึงทั้งหมดที่กลาวมาลวนแลวแตพบฐานสิงหเปนสวนประกอบทั้งส้ิน  
  

ฐานสิงหที่เปนชิ้นสวนปูนปนวัดนางพญา ศรีสัชนาลัย 
วัดนางพญาตั้งอยูถัดจากวัดสวนแกวอุทยานใหญ ใกลกับกําแพงเมืองดานทิศใต หัน

หนาไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต เจดียประธานของวัดเปนทรงระฆังตั้งอยูบนฐานสี่เหล่ียมซึ่งเดิน

                                                 
32 สันติ เล็กสุขุม , ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2540), 12. 
33 เรื่องเดียวกัน, 13. 
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ไดรอบ  ฐานที่รองรับองคระฆังเปนมาลัยเถา 2 ช้ัน องคระฆังทําซุมยื่นออกมา 4 ดาน โดยมีซุม
ดานหนาเปนประตูทางเขาสูภายในโถงเจดีย ซ่ึงมีเจดียขนาดเล็กตั้งอยู สวนอีก 3 ซุมเปนซุมจระนํา
ประดิษฐานพระพุทธรูป บัลลังกอยูในผังสี่เหล่ียมไมเพิ่มมุม ตอดวยปลองไฉน ดานหนาเปนวิหาร
โดยที่ทายวิหารยื่นเขาไปในระเบียงคด มีพระอุโบสถอยูดานหลัง กวาง 11.90 เมตร ยาว 14  เมตร34 
ซ่ึงมีขนาดคอนขางใหญ และเปนที่นาสังเกต เพราะปกติแลววัดในสมัยสุโขทัยไมนิยมสรางพระ
อุโบสถ ในศรีสัชนาลัยมีเพียง 2 แหงเทานั้น คือ วัดนางพญา และวัดเจดียเจ็ดแถว35นอกจากนี้ยังมี
เจดียรายอีก 2 องคทางดานซายของเจดียประธาน  

การวางผังของวัดนางพญาก็แตกตางไปจากระเบียบปกติของวัดสมัยสุโขทัย กลาวคือ 
วัดสมัยสุโขทัย เชน วัดชางลอม  มีเจดียประธานตรงกลาง วิหารอยูดานหนา และหันหนาไปทางทิศ
ตะวันออก และมีคูน้ําลอมรอบ 36และไมนิยมสรางพระอุโบสถ  สวนวัดนางพญานั้นไปสอดคลอง
กับผังของวัดในสมัยอยุธยา โดยเฉพาะวัดพระศรีสรรเพชญที่มีเจดียทรงระฆังเปนประธานของวัด 
วิหารอยูดานหนา ทายวิหารลํ้าเขามา และมีพระอุโบสถอยูดานหลังเชนกัน 

สวนเจดียประธาน (รูปที่ 13) มีรูปแบบใกลเคียงกับวัดพระศรีสรรเพชญ  (รูปที่14)ไม
วาจะเปนการทําเปนมาลัยเถาแทนที่จะเปนบัวถลาตามระเบียบของสุโขทัย หรือการเจาะซุมจระนํา
ทั้ง 4 ดานซึ่งไมพบมากอนในเจดียทรงระฆังแบบสุโขทัย นอกจากนี้ยังมีการเจาะชองแสงใน
ลักษณะเดียวกันกับชองแสงที่วิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญดวย  

สวนฐานสิงหที่พบที่วัดนางพญาเปนชิ้นสวนปูนปน(ลายเสนที่4) พบบริเวณวิหาร 
นาจะเปนสวนหนึ่งของอาคาร มีลักษณะของแขงสิงหตรงปลายงอนออกเล็กนอย นองสิงหเกิดจาก
วงโคง 2 วงตอกัน ปลายขมวดเขา ตรงทองสิงหทําเปนวงโคงปกกา ทําเปนขอบ 2 ช้ันตลอดแนว 
ลักษณะของฐานสิงหที่ปอม เตี้ย จากรูปแบบก็มีสวนที่คลายคลึงกับฐานสิงหในศิลปะสุโขทัยอยู
บาง ซ่ึงถาวัดนางพญารับอิทธิพลจากวัดพระศรีสรรเพชญ นั่นหมายความวาวัดนางพญาตองสราง

                                                 
34กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, ทําเนียบโบราณสถานศรีสัชนาลัย (กรุงเทพฯ : สมาพันธ, 2535), 

45. 
35กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, รายงานการสํารวจและขุดแตงโบราณวัตถุสถานเมืองเกา

กําแพงเพชร เมืองศรีสัชนาลัย (กรุงเทพฯ : คลังวิทยา, 2510), 41. 
36 ศักดิ์ชัย สายสิงห, ศิลปะสุโขทัย : บทวิเคราะหหลักฐานโบราณคดี จารึกและศิลปกรรม 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2547), 87. 
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หลังจากพ.ศ.2017 ลงมา ซ่ึงเปนชวงเวลาหลังจากที่สุโขทัยอยูในอํานาจของอยุธยาโดยเบ็ดเสร็จ
แลว37 ดังนั้นฐานสิงหที่พบจึงเปนรูปแบบของศิลปะอยุธยาดังที่จะกลาวตอไป 

 
 

ฐานสิงหท่ีเจดียทรงจอมแห วัดเขาพระบาทนอย จังหวัดสุโขทัย 
วัดเขาพระบาทนอยอยูนอกกําแพงเมืองดานทิศตะวันตก โดยอยูบนเนินเขาลูกเตี้ยๆ มี

ทางขึ้นอยูทางทิศตะวันออก ใกลกับวัดอรัญญิก มีโบราณสถานที่สําคัญ คือ เจดียทรงจอมแห  
ฐานชั้นลางสุดของเจดียอยูในผังสี่เหล่ียมจัตุรัส ขนาด 7.5 เมตร38 เปนฐานเขียง 2 

ฐานรองรับฐานบัว 1 ฐาน ซ่ึงชุดฐานนี้นาจะเปนฐานของลานประทักษิณ ถัดจากนี้เปนฐานบัวซ่ึงยืด
ทองไมใหสูง ประดับเสานูนออกมา จนทําใหเกิดเปนชองๆ คลายกับวาจะมีการประดับปูนปน 
เหนือข้ึนไปเปนสวนเรือนธาตุ  แตเปนเรือนธาตุที่ซอนอยูในรูปของชุดฐาน กลาวคือ ลักษณะไม
เหมือนเรือนธาตุปกติที่เปนเสนตรง หรือสอบขึ้นไป แตเปนลักษณะของการนําชุดฐานบัวมาซอน
ลดหล่ันกับฐานสิงห ซ่ึงเปนฐานสิงหขนาดใหญ ไมมีการประดับลาย และมิไดรองรับสวนเรือนธาต ุ
แตเปนสวนประกอบของเรือนธาตุ 

นอกจากนี้ยังมีการทําซุมจระนํายื่นออกมาทั้ง 4 ทิศ ของบริเวณดังกลาว ปลายสุดของ
ฐานบัวที่เรือนธาตุรองรับฐานรองรับองคระฆังที่เปนฐานบัวในผังแปดเหลี่ยม เหนือข้ึนไปจึงเปน
บัวปากระฆังที่มีลักษณะคลายกับบัวคลุม จากนั้นจึงจะเปนองคระฆังที่ทําเปนริ้ว และตอดวย
บัลลังก สวนที่เหนือจากนี้ขึ้นไปไดผังลงมาหมด ทําใหไมสามารถศึกษาได (รูปที่15) 

จากรูปแบบของเจดียที่กลาวไปแลวทําใหนึกถึงเจดียเพิ่มมุมในสมัยอยุธยาตอนกลาง 
คือเจดียวัดญาณเสน (รูปที่16)  ที่มีการทําตัวเรือนธาตุคลายกับเจดียทรงจอมแห ตางกันก็เพียงที่
จระนําที่ยื่นออกมาของเจดียวัดเขาพระบาทนอยไมมีพื้นที่พอที่จะประดับเจดียยอดได และไมพบ
การประดับดวยฐานสิงห ซ่ึงเมื่อเทียบกับเจดียหมายเลข 10/4 วัดภูเขาทองสรางในชวงกลางพุทธ
ศตวรรษที่ 22   (รูปที่17) มีลักษณะของจระนําที่ไมมีการประดับเจดียยอด นอกจากเจดยีทรงจอมแห
จะมีลักษณะใกลเคียงกับเจดียเพิ่มมุมแลว ยังมีลักษณะบางประการสอดคลองกับเจดียรายทรง

                                                 
37 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย, 12. 
38 กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, ทําเนียบโบราณสถานศรีสัชนาลัย, 270. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 15 

ปราสาทยอดหมายเลข 26 วัดพระราม กําหนดอายุราวครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 22 ดวย39 ไดแก 
การทําองคระฆังเปนร้ิว รวมทั้งฐานสิงห(รูปที่18)   

ลักษณะของฐานสิงหที่เจดียวัดเขาพระบาทนอย ยังไมมีการประดับ ทรงยังปอม เตี้ย 
นองสิงหเกิดจากวงโคง 3 วงตอกัน และมีการกรีดเสนที่ขอบใหขนานกับวงโคง (รูปที่ 19) ซ่ึง
ลักษณะก็ใกลเคียงกับ ฐานสิงหที่วัดพระศรีสรรเพชญดังจะกลาวตอไป 

ดังนั้นอายุของเจดียทรงจอมแหวัดเขาพระบาทนอย ก็ควรไลเล่ียกับเจดียรายทรง
ปราสาทยอดหมายเลข 26วัดพระราม และเจดียเพิ่มมุมวัดภูเขาทอง อยูในชวงอยุธยาตอนกลาง ราว
กลางพุทธศตวรรษที่ 22 

ดังนั้นฐานสิงหที่เปนศิลปะสุโขทัยอยางแทจริงจึงมีเพียงฐานสิงหที่รอยพระพุทธบาท
ทั้ง 2 รอยคือ พระพุทธบาท  เขาพระบาท ศรีสัชนาลัย  พระพุทธบาท  เขานางทอง กําแพงเพชร 
และบนแผนหินกรุอุโมงคมณฑปวัดสรีชุม เร่ืองนิโคระชาดก สุขวิหาริชาดก และอสาตมันตชาดก
เทานั้น สวนฐานสิงหที่เจดียทรงจอมแหวัดเขาพระบาทนอย และฐานสิงหปูนปนวัดนางพญา
จัดเปนงานในสมัยหลัง ซ่ึงไดรับอิทธิพลของศิลปะอยุธยาแลว 
  
  

                                                 
39 สันติ เล็กสุขุม, เจดียรายทรงปราสาทยอด วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรวิชาการ, 2541), 46. 
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บทที่ 3 
 

ฐานสิงหในศิลปะอยุธยา 
  

อาณาจักรอยุธยาไดสถาปนาขึ้นในปพ.ศ. 18931 โดยพระเจาอูทอง ซ่ึงในชวงเวลานั้น
ตรงกับรัชกาลของพญาลิไท ซ่ึงเปนชวงที่อาณาจักรสุโขทัยกําลังเฟองฟู โดยเฉพาะดานศาสนา แต
จากรัชกาลของพระองคแลวสุโขทัยก็เร่ิมออนแอลง ในขณะที่อยุธยาขยายอํานาจไปทั่วบริเวณ ใน
ที่สุดก็สามารถรวมสุโขทัยเขาไวในอาณาจักรในรัชกาลของพระบรมไตรโลกนาถ ซ่ึงเปนสวน
สําคัญในการสงผานอิทธิพลของศิลปะซึ่งกันและกัน 

นอกจากนี้อยุธยาไดเจริญสัมพันธไมตรีกับตางประเทศ โดยเฉพาะอยางยิ่งกับจีน ทั้ง
ดานการฑูต การคา ซ่ึงมีหลักฐานการติดตอกับจีนตั้งแตกอนอยุธยาในนามของสุพรรณภูมิ ตอมา
ตามจดหมายเหตุของจีนระบุวาจักรพรรดิจีนในราชวงศหมิง คือ จักรพรรดิฮุงหวู (ครองราชยพ.ศ.
1911 – 1941) ไดสงคณะทูตมายังอาณาจักรอยุธยาพรอมดวยเครื่องบรรณาการไปถวายแด
พระมหากษัตริยไทย ซ่ึงขณะนั้นคือ พระบรมราชาธิราชที่ 1 (ขุนหลวงพะงั่ว)2 ซ่ึงอาจจะเปนผลให
มีการนําศิลปะจีนเขามาในอาณาจักรอยุธยาในคราวนั้นดวย  

อิทธิพลของศิลปะจีนที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคือ กลุมของจิตรกรรมในกรุพระปรางควัด
ราชบูรณะ สรางในปพ.ศ.19673 มีภาพของชาวจีน รวมท้ังลายจีนตางๆ ซ่ึงลายเหลานี้ไมเพียงแตใช
กับจิตรกรรมเทานั้น ยังนํามาเปนสวนประกอบของเครื่องทองที่ใชในราชสํานักดวย นอกจากนี้
ลักษณะของงานมีความประณีตเสียจนทําใหชวนคิดไปไดวาเปนฝมือของชางที่นําเขาจากจีน 
 

                                                 
1 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา (ฉบับหลวงสารประเสริฐ และฉบับกรมพระปรมานุชิตฯ) และ

พงศาวดารเหนือ ฉบับพระวิเชียรปรีชา (นอย) (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, 2504), 1. 
2 สืบแสง พรหมบุญ, ความสัมพันธในระบบบรรณาการระหวางจีนกับไทย ค.ศ.1282-1857 

(กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพาณิชย, 2525), 86-87. 
3 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา (ฉบับหลวงสารประเสริฐ และฉบับกรมพระปรมานุชิตฯ) และ

พงศาวดารเหนือ ฉบับพระวิเชียรปรีชา (นอย) ), 4-5. 
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 โดยตรง มิใชชางไทยที่ทําเลียนแบบชางจนี นอกจากนีย้งัพบเหรียญทีส่ลักภาษาจนีดานหลังดวย 
จากหลักฐานที่ปรากฎทั้งหมดแสดงใหเหน็อิทธิพลจีนในศิลปะอยุธยาตอนตนเปนอยางมาก 

แตทั้งจากภาพจิตรกรรมและโบราณวัตถุที่มีอิทธิพลจีนที่เหลืออยูกลับไมพบหลักฐาน
ที่เปนฐานสิงหเลย ในขณะที่จีนเองยังคงทําเครื่องเรือนหรือจิตรกรรมที่มีฐานสิงหประกอบอยู แต
ฐานสิงหกลับมาปรากฎที่ฐานวิหารวัดพระศรีสรรเพชญ ซ่ึงจัดอยูในสมัยอยุธยาตอนกลางแลว 

ฐานสิงหอาจจะมีตั้งแตอยุธยาตอนตนแลวก็เปนได แตเนื่องจากบุบสลายไปตาม
กาลเวลาจึงไมเหลือหลักฐานใหศึกษาเพียงพอ ดังนั้นในงานวิจัยคร้ังนี้ จึงขอไมกลาวถึงฐานสิงหใน
สมัยอยุธยาตอนตน โดยจะเริ่มพัฒนาการของฐานสิงหตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลาง 
 
 
 
ฐานสิงหในศิลปะอยุธยาตอนกลาง 

สมัยอยุธยาตอนกลางถือวาเปนชวงที่เปนหัวเล้ียวหัวตอระหวางศิลปะที่นํามาจาก
แหลงอ่ืนและแปรเปลี่ยนมาเปนศิลปะอยุธยาอยางแทจริง  กลาวคือ มีทั้งที่สืบตอมาจากอยุธยา
ตอนตน และที่เพิ่งจะเกิดขึ้นในอยุธยาตอนกลางเอง 

ศิลปะอยุธยาเทาที่เหลือหลักฐานใหศึกษานั้นสวนใหญเปนงานสถาปตยกรรม โดยมี
ทั้งฐานสิงหเปนสวนประกอบของอาคาร ซ่ึงถือไดวาเปนฐานสิงหรุนแรกที่ปรากฎในศิลปะอยุธยา 
นอกจากนี้ยังมีเจดียแบบตาง ๆและมักจะมีฐานสิงหเขามาเกี่ยวของดวยเสมอ  ไดแก เจดียทรง
ปราสาทยอด ซ่ึงเปนเจดียที่สืบเนื่องมาจากอยุธยาตอนตน สําหรับเจดียที่เร่ิมปรากฎเปนครั้งแรก 
ไดแก เจดียทรงสี่เหล่ียมเพิ่มมุม และเจดียทรงเครื่อง นอกจากจะเปนกลุมของเจดียแลว ฐานสิงหยัง 
ปรากฎรวมกับประติมากรรมตางๆ ไดแก ฐานสิงหในชาดกปูนปนประดับผนังวิหาร และฐานสิงห
ที่เปนฐานพระพุทธรูปดวย 
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ฐานสิงหที่วิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญ 
ตามพระราชพงศาวดารกลาววาวัดพระศรีสรรเพชญ สรางขึ้นในชวงระหวาง พ.ศ.

18771 โดยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถทรงยกวังใหทําเปนวัด และสรางพระวิหารหลวงในปพ.ศ.
20422พระวินิจฉัยของกรมพระยาดํารงราชานุภาพเห็นวาการสรางในสมัยของพระบรมไตร
โลกนาถนั้นยังมิไดมีการสรางสิ่งใดๆ จะมีการสรางจริงก็ในสมัยของพระรามาธิบดีที่ 23   

ดังที่กลาวมาแลววาฐานสิงหที่ปรากฏชัดเจนในศิลปะอยุธยาเปนครั้งแรก คือฐานสิงห
ที่ฐานอาคาร ไดแก ฐานวิหารวัดพระศรีสรรเพชญ  มีลักษณะเปนฐานสิงหทรงปอม นองสิงหเกิด
จากวงโคงสามวงเรียงตอกัน มีเสนคิ้วตอเนื่องจากนองสิงหไปยังทองสิงห ตรงกลางมีลักษณะคลาย
กับแขงสิงหรูปเต็ม มีลายกระหนกขนานไปกับทองสิงห ซ่ึงรูปแบบดังกลาวใกลเคียงกับฐานสิงหที่
พบบนรอยพระพุทธบาทและบนแผนหินกรุอุโมงคมณฑปวัดศรีชุม ซ่ึงเปนฐานสิงหศิลปะสุโขทัย 
(รูปที่ 20) 

จากการสัมพันธกันทางรูปแบบของฐานสิงหก็สอดคลองกันกับประวัติศาสตร 
กลาวคือ สุโขทัยกับอยุธยามีความสัมพันธกันทางเครือญาติตั้งแตรัชกาลของพระรามาธิบดีที่ 2 (เจา
สามพระยา) ซ่ึงมีพระมเหสีเปนเจาหญิงจากสุโขทัย 4 และยังจะในคราวที่พระบรมไตรโลกนาถขึ้น
ครองราชยแลวทรงเสด็จขึ้นไปประทับที่พิษณุโลกอีกครั้งเพื่อปองกันทัพจากลานนา ไดทรงสราง
สัญลักษณความเปนอยุธยาเอาไวตามหัวเมืองฝายเหนือ ดังที่ปรากฏเจดียทรงปรางคแบบอยุธยาที่
วัดพระศรีรัตนมหาธาตุเชลียง และพิษณุโลก    

ดังนั้นอาจเปนไปไดวาฐานสิงหที่ปรากฏที่อยุธยาตอนกลางเปนอิทธิพลมาจากฐาน
สิงหศิลปะสุโขทัย เนื่องจากมีรูปแบบและประวัติศาสตรสอดคลองกัน กอปรกับหลักฐานในสมัย
อยุธยาตอนตนไมปรากฏฐานสิงหเลย แตอยางไรก็ตามอาจเปนไปไดวาอยุธยารับอิทธิพลจากจีน
โดยตรง แตไมพบหลักฐานเพียงเทานั้นเอง 

หลังจากการปรากฎฐานสิงหที่วัดพระศรีสรรเพชญแลวฐานสิงหก็ไดรับความนิยม
เร่ือยมา โดยนาํไปเปนสวนประกอบของเจดียแบบตางๆ ซ่ึงจะมีพัฒนาการทั้งดานรูปแบบ ตําแหนง
และจํานวนของฐานสิงหดวย 
                                                 

1 เรื่องเดียวกัน, 43. 
2 เรื่องเดียวกัน, 11. 
3 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพระราชหัตถเลขา (กรุงเทพฯ : คลังวิทยา, 2516), 488-491. 
4 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2540), 13. 
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ฐานสิงหที่เจดียทรงปราสาทยอดหมายเลข  26 วัดพระราม 
เจดียทรงปราสาทยอดนั้นเริ่มปรากฎตั้งแตอยุธยาตอนตน มักใชเปนเจดียประจํามุม

หรือประจําดาน เชน วัดมหาธาตุ วัดพระราม เปนตน รูปแบบมีทั้งสวนที่รับอิทธิพลมาจากเจดียทรง
ปราสาทยอดแบบสุโขทัย ซ่ึงรับอิทธิพลมาจากลานนาอีกทอดหนึ่ง และสวนที่เพิ่มเติมขึ้นเอง  

การนําเอาฐานสิงหมาเปนสวนประกอบเจดียปรากฏแหงแรกคือ เจดียทรงปราสาท
ยอด หมายเลข 26 วัดพระราม ซ่ึงเปนเจดียที่มีระเบียบหลายประการที่คอนขางจะตางไปจากเจดีย
ทรงปราสาทยอดในอยุธยาตอนตน และสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเปนเชนนั้นคือการเพิ่มฐานสิงหมา
รองรับเรือนธาตุ 

ตามพระราชพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐกลาวไววาวัดพระรามสรางขึ้นในปพ.ศ.
19135โดยพระราเมศวร แตทรงครองราชยไดประมาณ 1 ปก็สละราชสมบัติใหกับสมเด็จพระบรม
ราชาธิราชที่ 1ซ่ึงในขณะนั้นอาจจะยังสรางวัดพระรามไมเสร็จส้ิน จากนั้นทรงกลับมาครองราชย
อีกครั้งเมื่อพ.ศ.19316 ดังนั้นงานกอสรางสวนใหญของวัดจึงควรเกิดขึ้นในชวงเวลานี้เชนกัน 
รวมทั้งเจดียทรงปราสาทยอดประจําดานและประจํามุมดวย 7  

ระเบียบโดยทั่วไปของเจดียทรงปราสาทยอด จะเริ่มจากฐานเขียงซอนกัน 2–3ฐาน ตอ
ดวยชุดฐานบัวลูกฟก 2 ชุด ถัดจากนั้นเปนชั้นเชิงบาตรรองรับเรือนธาตุ ซ่ึงปรับปรุงมาจากเจดียทรง
ปรางคของอยุธยา และไมพบในเจดียทรงปราสาทยอดแบบสุโขทัย8  

สวนที่เปนเรือนธาตุมีการเพิ่มมุมและเจาะจระนําสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปทั้ง 4
ดาน เหนือข้ึนไปเปนชั้นซอน 2ช้ันประดับดวยกลีบขนุนเชนเดียวกับเจดียทรงปราสาทยอดแบบ
สุโขทัย จากนั้นจึงเปนทรงระฆังไมมีบัลลังก ตอดวยบัวทรงคลุมเถา และปลายสุดเปนปลี ดังเชนที่
เจดียทรงปราสาทยอดประจํามุมตะวันออกเฉียงเหนือ วัดมหาธาตุ เปนตน (รูปที่21) 

สวนเจดียรายทรงปราสาทยอดหมายเลข 26 วัดพระราม เปนเจดียกอดวยอิฐ อยูนอก
ระเบียงคดทางตะวันตกเฉียงใต เมื่อพิจารณาจากตําแหนงแลว ควรเปนงานที่สรางหลังจากกลุม
                                                 

5 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา (ฉบับหลวงสารประเสริฐ และฉบับกรมพระปรมานุชิตฯ) และ
พงศาวดารเหนือ ฉบับพระวิเชียรปรีชา (นอย), 1-2. 

6 เรื่องเดียวกัน, 3-4. 
7 สันติ เล็กสุขุม, เจดียรายทรงปราสาทยอด วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรวิชาการ, 2541), 39. 
8 เรื่องเดียวกัน, 32. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 20

เจดียทรงปราสาทยอดประจําดานและประจํามุม รวมทั้งมีระเบียบที่แตกตางจากเจดียทรงปราสาท
ยอดท้ัง 2 องค กลาวคือ จากที่เปนชุดฐานบัวลูกฟก เปล่ียนเปนชุดฐานบัวลูกแกวอกไก 2 ฐาน ช้ัน
เชิงบาตรที่เคยมีก็ถูกกลืนเปนฐานสิงห  1  ฐาน ประกอบดวยหนากระดาน บัวหงาย เสนลวด 2 เสน
ซอนลดหลั่นกัน และชั้นขาสิงห (รูปที่22) 

เหนือช้ันซอนที่ประดับกลีบขนุนขึ้นไปเปนบัวทรงคลุม ซ่ึงไมปรากฎในสวนเดียวกัน
ของเจดียรายทรงปราสาทยอดองคกอนหนา จากนั้นจึงเปนองคระฆังที่ทําเปนร้ิวแนวตั้ง ตอดวยบัว
คลุมเถาและปลีเชนเดิม ซึ่งจากระบบแผนผังรวมทั้งรูปแบบที่เพิ่มเติมเขามาทําใหกําหนดอายุเจดีย
องคนี้ในราวครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่219 

ฐานสิงหที่ใชรองรับเรือนธาตุนั้นมีลักษณะเปนฐานสิงหที่ยังมีลักษณะเตี้ยปอมอยู ไม
มีการประดับบริเวณนองสิงห ทองสิงห บริเวณแขงสิงหไดงอนออกมากคลายจะเปนกาบเทาสิงห 
แตลักษณะโดยรวมยังใกลเคียงกับฐานสิงหที่วิหารวัดพระศรีสรรเพชญ (รูปที่23) 

ดังนั้นอาจกลาวไดวาฐานสิงหที่เจดียทรงปราสาทยอดหมายเลข 26 วัดพระรามมีอายุ
ไลเล่ียกับฐานสิงหที่วิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญ ซ่ึงสรางในครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 21 
เชนกัน นอกจากนี้การนําฐานสิงหมารองรับเรือนธาตุของเจดีย รวมทั้งองคระฆังที่เปนร้ิว บัวคลุม
และบัวคลุมเถา ยังเปนแรงบันดาลใจใหกับเจดียทรงอื่นๆ ในชวงตอมาดวย 

 
 

ฐานสิงหปูนปนผนังวิหาร วัดไลย จ.ลพบุร ี
วัดไลย ตั้งอยูจ.ลพบุรี สรางขึ้นเมื่อใดไมปรากฎหลักฐานที่ชัดเจน มีส่ิงกอสรางที่

สําคัญคือวิหาร เปนวิหารทรงสี่เหล่ียมผืนผา อยูทางทิศเหนือของอุโบสถ มีมุขยื่นตอออกมา
ดานหนา ผนังดานขางเจาะเปนชองแสงคลายซ่ีลูกกรง ผนังดานหนาเจาะชองแสงใตภาพปูนปน 
(รูปที่24) ผนังดานหลังเจาะชองแสงเชนกันแตเปนชองแสงแบบลูกมะหวดเหลี่ยม มีภาพเร่ือง 
มโหสถชาดกประดับดานบน (รูปที่25) 

                                                 
9 เรื่องเดียวกัน, 46. 
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วิหารมีการเจาะชองแสงคลายกับซี่ลูกกรง มีลักษณะคลายกับการเจาะชองแสงของ
วิหารวัดพระศรีสรรเพชญ รวมทั้งยังมีลายปูนปนที่เปนลายวงโคงคลองตอกัน(รูปที่26) คลายกับ
ลายที่ชองแสงวิหารวัดนางพญาดวย ซ่ึงกําหนดอายุราวกลางพุทธศตวรรษที่2110 (รูปที่27)  

ชาดกที่ประดับผนังสกัดดานหนาเปนทศชาติชาดก ตรงกลางเปนพุทธประวัติตอน
เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส โดยแบงชาดกออกเปนชอง ๆ ขางละ 5 ชอง และเลือกเฉพาะตอนที่
สําคัญและเปนเอกลักษณของเรื่องออกมาแสดง   

ฐานสิงหที่พบเปนฐานสําหรับใหตัวละครสําคัญในชาดกประทับ  ภาพชาดกที่ปรากฏ
ฐานสิงหคือ เตมียชาดก (รูปที่28)  มหาชนกชาดก (รูปที่29) เนมิราชชาดก (รูปที่30) พรหมนาทร
ชาดก  (รูปที่31) วิฑูรบัณทิตชาดก (รูปที่32)   

ฐานสิงหที่ปรากฏมีลักษณะทั้งที่เปนทรงปอมเตี้ย ไดแก เตมียชาดก  มหาชนก วิฑูร
บัณฑิต และพรหมนาทรชาดก  ใกลเคียงกับที่วิหารวัดพระศรีสรรเพชญ และแบบที่พัฒนามาจาก
ฐานสิงหที่วิหารวัดพระศรีสรรเพชญแลว กลาวคือ ยืดตัวสูง นองสิงหไมเกิดจากวงโคงหลายวง มี
การประดับเทาสิงห และนมสิงหแลว คือ พรหมนาทรชาดก 

จากรูปแบบทางสถาปตยกรรมของตัววิหารเอง กอปรกับรูปแบบของฐานสิงห ทําให
สามารถกลาวไดวา ทั้งตัววิหารวัดไลย และงานปูนปนประดับผนังวิหารควรเปนงานที่สรางใน
คราวเดียวกัน มีอายุอยูราวกลางพุทธศตวรรษที่ 21หลังวัดพระศรีสรรเพชญเล็กนอย เนื่องจากยังมี
งานที่รักษารูปแบบเดิมเอาไว และงานที่เร่ิมจะมีพัฒนาการมากขึ้น ซ่ึงลักษณะดังกลาวของฐานสิงห
จะปรากฏเปนฐานพระพุทธรูป ซ่ึงเปนประติมากรรมลอยตัวในเวลาตอมา  
 
 

ฐานสิงหที่ใชเปนฐานพระพุทธรูปในกลุมพระพุทธรูปในพระพาหาพระ
มงคลบพิตร 

ฐานสิงหที่เปนฐานของพระพุทธรูปปรากฎในกลุมของพระพุทธรูปที่พบบริเวณพระ
พาหาของพระมงคลบพิตร สวนกลุมของพระพุทธรูปกอนหนานี้ เชน พระพุทธรูปที่กรุพระปรางค

                                                 
10 ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง, “ประติมานวิทยาและรูปแบบศิลปะในภาพปูนปนประดับวิหาร

วัดไลย” (สารนิพนธปริญญาบัณฑิต  สาขาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2532), 
47. 
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วัดราชบูรณะ ซ่ึงสวนใหญเปนพระพุทธรูปแบบอูทองรุน 2 และ รุน 3 ยังไมมีการนําฐานสิงหมา
เปนฐานพระพุทธรูป 

พระมงคลบพิตรประดิษฐานอยูที่ วิหารพระมงคลบพิตร  ( รูปที่33)  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยาติดกับวัดพระศรีสรรเพชญและพระราชวังโบราณ มีการบูรณะครั้งใหญหลาย
คร้ัง เชน สมัยของขุนหลวงสรศักดิ์(พ.ศ.2243) เนื่องจากเกิดไฟไหมที่ยอดวิหารทําใหพระเศียรหัก
เปนตน11 และโดยกรมศิลปากรพบวาภายในองคพระทั้งพระอุระและพระพาหามีพระพุทธรูป
ขนาดเล็กและใหญจํานวนหลายสิบองคบรรจุอยู12  

จากหลักฐานทางดานเอกสารไมพบประวัติการสรางที่ชัดเจน พบเพียงการกลาวถึงใน
พระราชพงศาวดารวา ในรัชกาลของพระเจาทรงธรรม (พ.ศ.2146) โปรดใหชักพระมงคลบพิตรจาก
ทางทิศตะวันออกมาไวฝายตะวันตก แลวใหกอมณฑปใส13   

อยางไรก็ตามยังมีขอความบางตอนจากพงศาวดารฉบับหลวงสารประเสริฐกลาวถึง
การสรางวัดชีเชียง  พรอมทั้งสถาปนาพระพุทธรูปและเจดีย ในปพ.ศ.208114 ปรากฏในประชุม
พงศาวดารภาคที่ 63วามีปอมปนอยู ตรงวัดชีเชียง เปนปอมปนพระราชวังดานใต อยูเกือบกลางวัด
พระศรีสรรเพชญ หนาปอมออกระหวางหลังวิหารแกลบกับหนาวิหารพระมงคลบพิตร เรียกวา
ปอมศาลาพระวิหารบพิตร15 ดังนั้นวัดชีเชียงก็นาจะอยูในบริเวณใกลเคียงกับวิหารพระมงคลบพิตร
ในปจจุบัน 

จากหลักฐานขางตนอาจสันนิษฐานไดวาวิหารแกลบอาจจะเปนสวนหนึ่งของวดัชีเชยีง 
และพระพุทธรูปที่สรางขึ้นพรอมกันคือพระมงคลบพิตร และถูกยายจากฝงตะวันออกบริเวณวิหาร
แกลบมาอยูตําแหนงปจจุบันในสมัยพระเจาทรงธรรม  ดังนั้นอายุของพระมงคลบพิตรจึงควรอยูใน
สมัยพระไชยราชา พ.ศ.2081  

                                                 
11 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา (ฉบับหลวงสารประเสริฐและกรมพระปรมานุชิตฯ) และ

พงศาวดารเหนือ ฉบับพระวิเชียรปรีชา (นอย), 184. 
12สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยางานชางหลวงแหงแผนดิน, พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 

2542), 143. 
13 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา (ฉบับหลวงสารประเสริฐและกรมพระปรมานุชิตฯ) และ

พงศาวดารเหนือ ฉบับพระวิเชียรปรีชา (นอย), 346. 
14เรื่องเดียวกัน, 13. 
15 ประชุมพงศาวดารภาคที่63 เรื่องกรุงเกา (กรุงเทพฯ : เกษมสุวรรณ, 2508), 145-149. 
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พระพุทธรูปที่บริเวณพระพาหาของพระมงคลบพิตรพบจากการขุดแตงของกรม
ศิลปากร เปนพระพุทธรูปที่มีฐานสิงหจํานวนหลายองค  ปจจุบันจัดแสดงอยูที่พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติจันทรเกษม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยพระพุทธรูปที่ประทับนั่งอยูบนฐานสิงหมี
จํานวน 4 องค ฐานสิงหมีลักษณะคอนขางคลายคลึงกัน กลาวคือ ขาสิงหมีลักษณะคอนขางเตี้ย นอง
สิงหเกิดจากวงโคงหลายวงตอกัน ไมมีการประดับกาบเทาสิงห แตมีนมสิงหเปนรูปสามเหลี่ยมคว่ํา
หัวแลว (รูปที่ 34-41)  

จากลักษณะของฐานสิงหที่กลาวมายังใกลเคียงกับฐานสิงหในยุคกอนหนาอยูมาก 
เพียงแตเปนประติมากรรมแบบลอยตัวเทานั้น กอปรกับหลักฐานเอกสารที่มีอยูสามารถกําหนดอายุ
ของพระมงคลบพิตรอยูในสมัยพระไชยราชา ดังนั้นกลุมของพระพุทธรูปที่อยูบริเวณพระพาหาก็
ควรมีอายุไมออนไปกวาอายุการสรางของพระมงคลบพิตรเชนกัน  
 

 
ฐานสิงหที่เจดียศรีสุริโยทัย 
พระราชพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐกลาววามีเจดียที่พระมหาจักรพรรดิทรงโปรด

ใหสรางบริเวณที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระศรีสุริโยทัย ในคราวที่พระศรีสุริโยทัยทํายุทธหัตถี
กับพระเจาแปรแลวสวรรคต ในพ.ศ.2091 ช่ือวา “เจดียวัดสวนหลวงสบสวรรค”16 ทั้งยังเปนเจดีย
สําหรับบรรจุพระอัฐิของพระศรีสุริโยทัยดวย เจดียดังกลาวคือเจดียศรีสุริโยทัยในปจจุบัน เนื่อง
ดวยในสมัยรัชกาลที่ 6 พระองคทรงโปรดเกลาใหเปลี่ยนชื่อจากเจดียวัดสวนหลวงสบสวรรยเปน 
“เจดียศรีสุริโยทัย”17 

เจดียศรีสุริโยทัยจัดวาเปนเจดียเพิ่มมุมองคแรก เพราะกอนหนานี้ไมปรากฏหลักฐาน
การสรางเจดียลักษณะนี้มากอน18 โดยรูปแบบของเจดียลักษณะนี้ไดแรงบันดาลใจมาจากทั้งเจดีย
ทรงปราสาทยอด และเจดียทรงระฆัง19 

                                                 
16 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา  ฉบับพระนพรัตน, พิมพครั้งที่ 5 ( กรุงเทพฯ : บรรณาคาร, 

2515), 46. 
17 ประชุมพงศาวดาร เลมที่ 37 ภาคที่ 63 (กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา, 2512), 200-201. 
18 สันติ เล็กสุขุม, เจดียเพิ่มมุม เจดียยอมุมสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 2529), 31. 
19 เรื่องเดียวกัน, 34. 
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เจดียศรีสุริโยทัยตั้งอยูบนฐานเขียงรองรับฐานประทักษิณในผังเพิ่มมุม ซ่ึงการเพิ่มมุม
นี้จะตอเนื่องไปจนถึงสวนที่เปนองคระฆัง ฐานประทักษิณเปนฐานบัวลูกฟก 1 ฐาน ลูกฟกมีขนาด
เล็กลงเมื่อเทียบกับลูกฟกของเจดียที่สรางในชวงอยุธยาตอนตน รอบลานประทักษิณทําเปนกําแพง
เตี้ยๆ โดยรอบ เวนชองบันไดทางทิศเหนือและทิศใต เหนือขึ้นไปเปนฐานบัวลูกแกวอกไก 1 ฐาน 
ซ่ึงอยูในผังเพิ่มมุมสิบสอง  

สวนของเรือนธาตุเร่ิมตนดวยฐานสิงห ซ่ึงเพิ่มมุมและออกเก็จ  ถัดจากฐานสิงหขึ้นไป
เปนสวนของเรือนธาตุ ซ่ึงมีการทํามุขทิศ โดย 3 ทิศเปนมุขจระนํากอตัน สวนทิศตะวันออกเจาะ
เปนทางเขาสูคูหา ดานบนของมุขทิศทั้ง 4 ทําเปนซุมลดและประดับเจดียยอด ซ่ึงฐานของเจดียยอด
ก็เปนฐานสิงหเชนกัน มีลักษณะของขาสิงหที่ยืดสูง นองสิงหเปนเพียงเสนโคงเพียงเสนเดียว มีกาบ
เทาสิงหแลว เหนือเรือนธาตุขึ้นไปเปนชุดฐานบัวลูกแกวอกไก 3 ฐานรองรับฐานบัวหงาย 1 ช้ัน ซ่ึง
รองรับองคระฆังและบัลลังกในผังเพิ่มมุมสิบสอง จากนั้นเปนปลองไฉน ปลี และลูกแกว (รูปที่42) 

ฐานสิงหที่เจดียศรีสุริโยทัยนั้นไมไดมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะจากเดิมไปมากนัก มี
ลักษณะเปนฐานสิงหทรงปอม ประกอบดวยแขงสิงหที่โคงงอนออก นองเกิดจากวงโคง 3 วงเรียง
ตอกัน ที่บริเวณทองสิงห แอนลงดานลางแตไมมีการประดับ สวนบริเวณหลังสิงหทําเปนวงโคงที่
ยังไมเอนลาดมากนัก ตลอดบริเวณแขงสิงห ทองสิงหและนองสิงหทําเปนคิ้วซอนทับอีกชั้น เหนือ
ขึ้นไปเปนสันลวด ทองไม เสนลวด บัวหงาย เสนลวดและหนากระดาน (รูปที่43) 

สวนฐานสิงหที่รองรับเจดียทรงระฆังที่เจดียยอดนั้น (รูปที่44) ควรจะเปนงานซอม 
เนื่องจากรูปแบบของฐานสิงหเองก็แตกตางไปจากฐานสิงหที่ตัวเจดียดวย นอกจากนี้ลักษณะมุม
ของตัวเจดียยอดเปนการยอมุมมิใชการเพิ่มมุมเชนเดียวกับเจดียประธานที่ยังคงมีมุมประธานเปน
มุมขนาดใหญกวามุมยอยอยู 

จากการนําฐานสิงหมารองรับเรือนธาตุนั้นคงไดรับแรงบันดาลใจมาจากเจดียทรง
ปราสาทยอดหมายเลข 26วัดพระราม และรูปแบบของเจดียเองก็ไดรับแรงบันดาลใจมาจากเจดีย
ลักษณะนี้เชนกัน ซ่ึงลักษณะดังกลาวจะสืบเนื่องไปยังเจดียเพิ่มมุมองคตอๆมา  
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ฐานสิงหที่เจดียรายหมายเลข 4/1 วัดพุทไธสวรรย 
วัดพุทไธสวรรยเปนวัดที่เกาแกแหงหนึ่งของจังหวัดอยุธยา   มีฐานะเปนพระอาราม

หลวงที่พระมหากษัตริยเปนผูสราง คือ สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 หรือ พระเจาอูทอง  ซ่ึงเรื่องราว
ของการสรางวัดนี้มีจารึกอยูในพงศาวดารวา พระองคทรงโปรดใหสรางขึ้นเมื่อปพ.ศ.189620    

เมื่อพิจารณาจากระบบแผนผังที่เปนแกนหลักของวัดพบวามีลักษณะคลายกับวัดที่
สรางในสมัยอยุธยาตอนตน เชน วัดมหาธาตุ และวัดราชบูรณะ เปนตน แตเมื่อมาดูรายละเอียด
พบวามีการสรางเจดียเพิ่มเติมในคราวตอมาเปนจํานวนหลายองค หนึ่งในเจดียที่สรางขึ้นใหมคือ 
เจดียรายหมายเลข 4/1 เปนเจดียรายทรงสี่เหล่ียมเพิ่มมุมอยูทางทิศเหนือ ไมปรากฏปที่สราง(รูปที่
45)  

เจดียตั้งอยูบนฐานประทักษิณที่เปนฐานบัวยืดสูง มีลูกแกวอกไกคาด 2 เสนและ ทาง
ขึ้นอยูทางทิศตะวันออก มีระเบียงรอบลานเจาะเปนแถวรูปกลีบบัว ซ่ึงกลีบบัวลักษณะเชนนี้เปนที่
นิยมมากในงานสมัยพระนารายณมหาราชตนพุทธศตวรรษที่2321 ถัดขึ้นไปเปนฐานสิงหซ่ึงในสวน
เดียวกันนี้ของเจดียศรีสุริโยทัยเปนฐานบัวลูกแกวอกไกรองรับเรือนธาตุ บริเวณเรือนธาตุเจาะ
จระนําประดิษฐานพระพุทธรูปทั้ง 4 ดาน เหนือจระนํายังคงเหลือพื้นที่พอที่จะประดับเจดียยอด 
เปนเจดียทรงระฆังเหล่ียมตั้งอยูบนฐานสิงห(รูปที่ 46) เชนเดียวกับเจดียยอดที่เจดียศรีสุริโยทัย ถัด
จากเรือนธาตุเปนชุดฐานบัวลูกแกวอกไกซอนกัน 3 ฐาน รองรับองคระฆังในผังเพิ่มมุม  

ฐานสิงหที่รองรับเรือนธาตุประกอบดวยช้ันหนากระดาน บัวหงาย ทองไมที่ประดับ
บัวลูกแกวอกไก 1 เสน เสนลวด 2 เสนแลวจึงเปนสวนของขาสิงห ซ่ึงเปนเสนที่ลากตอจากเสนลวด
แลวมีการหักมุมเล็กนอย ทําใหเกิดหลังสิงหคอนขางชัดเจน ที่แขงสิงหประดับดวยกาบเทาสิงหที่
เปนลายสามเหลี่ยม แตไมมีการบากลายภายใน เสนที่ออกมาจากตัวกาบเทาสิงหลากตอไปเปนเสน
คิ้วไปจนถึงทองสิงห นองสิงหเกิดจากวงโคง 3 วงตอกัน มีการทํานมสิงหทรงสามเหลี่ยมประดับ
บริเวณตรงกลางของทองสิงหแลว (รูปที่47) 

จากระเบียบของตัวเจดียมีลักษณะที่ตอเนื่องจากเจดียศรีสุริโยทัย สามารถกําหนดอายุ
ไดราวตนพุทธศตวรรษที่ 22 ถึงแมจะมีลักษณะบางประการใกลเคียงกับงานในชวงพุทธศตวรรษที่ 

                                                 
20 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับบพระจักรพรรดิพงศ (จาด), พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ : 

องคการคาคุรุสภาศึกษาภัณฑพาณิชย, 2533), 3. 
21 สันติ เล็กสุขุม, เจดียเพิ่มมุม เจดียยอมุมสมัยอยุธยา, 49. 
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23 ก็ตามที22 ซ่ึงอาจจะเปนงานซอมแซมในภายหลัง สวนฐานสิงหที่ตัวเรือนธาตุและที่เจดียยอดคง
เปนงานที่ทําในคราวเดียวกัน เนื่องจากลักษณะโดยรวมยังคงใกลเคียงกันอยู รวมทัง้ลักษณะของตนี
สิงหที่เพิ่มเติมขึ้นมานั้นพบอยูกอนแลวที่งานปูนปนผนังวิหารวัดไลยอายุราวครึ่งหลังของพุทธ
ศตวรรษที่ 21และจะมีการพัฒนารูปแบบมากขึ้นในเจดียรุนตอมา 

 
 
ฐานสิงหที่เจดียทรงเครื่องหมายเลข 13 วัดพุทไธสวรรย 
เจดียทรงเครื่องนั้นปรากฏรูปแบบชัดเจนในสมัยอยุธยาตอนกลาง โดยไดรับอิทธิพล

มาจากทั้งเจดียทรงปราสาทยอดและเจดียทรงสี่เหล่ียมเพิ่มมุมที่มีมากอนแลว23 โดยรูปแบบ
ประกอบดวยสวนฐานที่เปนฐานสิงหซอนกันเปนชุด ถัดขึ้นไปเปนบัวทรงคลุมรองรับองคระฆัง 
ตอดวยสวนยอดที่อาจจะมีบัลลังกหรือไมก็ได แลวจึงเปนบัวทรงคลุมเถา และปลี  

ในสวนของเจดียรายทรงเครื่องของวัดพุทไธสวรรยนั้นตั้งอยูดานทิศตะวันออกของวัด   
ซ่ึงมีอยูสององค  คือ เจดียหมายเลข13  และเจดียหมายเลข  14 เจดียรายทรงเครื่องหมายเลข 13 
ตั้งอยูบริเวณดานทิศตะวันออกในเขตพุทธาวาส  กอนการบูรณะนั้นมีสภาพชํารุดมาก คือ เจดียอยู
ในลักษณะเอนจนเกือบลม  ชุดฐานถูกจอมปลวกคลุมเหลือเพียงสวนตั้งแตที่เปนฐานสิงหช้ัน
สุดทาย บัวคลุม และองคระฆังที่พนจากจอมปลวกขึ้นมา  สวนยอดเหลือเพียงบัวคลุมเถาชั้นลางสุด
เพียงชั้นเดียวเทานั้น (รูปที่48) 

เมื่อเทียบเคียงกับเจดียทรงเครื่องหมายเลข 14 (รูปที่ 49) ที่อยูดานขางและมีสภาพที่
ดีกวาทําใหสามารถสันนิษฐานรูปทรงของเจดียองคนี้ไดวา สวนฐานเปนชุดฐานสิงหซอนกัน 2-3 
ฐาน และอยูในผังยอมุมไมยี่สิบ มิใชการเพิ่มมุม เนื่องจากมุมทุกมุมมีขนาดเทากัน ซ่ึงสวนนี้กรม
ศิลปากรไดทําการกอขึ้นมาใหมเรียบรอยแลว รูปแบบของเจดียทรงเครื่องนี้สามารถกําหนดอายุอยู
ในราวกลางพุทธศตวรรษที่ 2224 

                                                 
22 เรื่องเดียวกัน, 55. 
23 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา, 104. 
24 เรื่องเดียวกัน, 107. 
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ฐานสิงหช้ันสุดทายที่เปนของเดิมมีขนาดเล็ก คอนขางเตี้ยและแอนโคงมาก เนื่องจาก
ตัวเจดียมีขนาดเล็ก 25 ที่แขงสิงหที่แอนโคงออกมีการประดับลายรูปสามเหลี่ยมที่เรียกวา ตีนสิงห 
ภายในตีนสิงหบากออกเปนสามสวนอยางเรียบงาย  บริเวณนองสิงหเกิดจากวงโคงหลายวงเรียงตอ
กัน กรีดเสนวงโคงอีกชั้นเปนคิ้วของนองสิงหตอเนื่องไปยังทองสิงหดวย สวนที่เปนรอยตอ
ระหวางนองสิงหกับทองสิงหมีการประดับลายรูปสามเหลี่ยมคลายกระหนก ซ่ึงมีหัวช้ีขนานไปกับ
ทองสิงห และตรงกลางของทองสิงหที่บรรจบกันเปนมุมแหลม ทําเปนลายสามเหลี่ยมเรียกวา นม
สิงห เกิดจากลายวงโคงเกี่ยวคลองกันจนทําใหเกิดเปนรูปสามเหลี่ยมคว่ําหัว (รูปที่50) 

เหนือจากฐานสิงหขึ้นไปเปนแถวลายลูกประคํา 2 เสนขนานกัน ระหวางลายลูกประคาํ
ทั้ง 2เสนเปนลายกระจังตาออย เหนือข้ึนไปเปนแถวลายกระจังเจิมซ่ึงรองรับบัวคลุม ถัดจากนัน้เปน
องคระฆัง ซ่ึงเปนร้ิว และบัวคลุมเถาชั้นสุดทาย  

จากลักษณะของฐานสิงหที่ปรากฏที่ เจดียองคนี้แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการดาน
องคประกอบของฐานสิงหอยางเห็นไดชัด กลาวคือ มีการเพิ่มเติมการประดับลายปูนปนบริเวณฐาน
สิงห เริ่มตั้งแตช้ันหนากระดาน เสนลวด ทองไมและขาสิงห โดยเฉพาะภายในตีนสิงหมีการบาก
ลายในขณะที่ฐานสิงหที่เจดียรายหมายเลข 4/1 ยังเปนเพียงตีนสิงหที่มีเพียงโครงเทานั้น นอกจากนี้
ยังมีการทํานมสิงห และลายสามเหลี่ยมตรงชวงตอระหวางทองสิงหและนองสิงหที่เปนลายวงโคง 
ซ่ึงลักษณะทั้งสองประการนี้จะพบที่เจดียรายทรงปราสาทยอด วัดวรเชตุเทพบํารุงดวยเชนกัน  

นอกจากนี้ยังมีพัฒนาการดานจํานวนดวย กลาวคือ การนําฐานสิงหมาประกอบเจดีย
ในชวงแรกมีเพียงฐานเดียวเทานั้น และเริ่มมี 3 ฐานที่เจดียทรงเครื่องหมายเลข 13 ซ่ึงจะเปนแรง
บันดาลใจในการนําฐานสิงหมาใชกับเจดียแบบอื่นๆ ในชวงตอมา 
 
 

 
ฐานสิงหที่ เจดียรายทรงปราสาทยอดวัดวรเชตุเทพบํารุง 

วัดวรเชตุเทพบํารุงตั้งอยูนอกเกาะกรุงศรีอยุธยาทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ มีปรางค
ขนาดใหญเปนประธานของวัด หันหนาไปทางทิศตะวันออก รูปแบบของปรางคใกลเคียงกับ
ปรางคประธานวัดชัยวัฒนาราม  ดานหลังปรางคทางทิศตะวันตกเปนพระอุโบสถ สวนทางทิศใต

                                                 
25 สันติ เล็กสุขุม, เจดียเพิ่มมุม เจดียยอมุมสมัยอยุธยา, 66. 
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เปนพระวิหาร  มี เ จดี ยทรงระฆั งอยู ด านหลัง  และ เจดี ยทรงปราสาทยอดอยู ด านทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ ซ่ึงเปนเจดียที่มีการประดับฐานสิงห  

สวนประวัติการสรางนั้นไมคอยชัดเจน ปรากฎชื่อ “วัดวรเชตุฐาราม” ในพระราช
พงศาวดาร ซ่ึงเปนวัดที่พระเอกาทศรถทรงสรางในปพ.ศ.213626โดยสรางเพื่อเปนที่ถวายพระเพลิง
พระบรมศพของพระนเรศวรมหาราช แตมีวัดอีกแหงในบริเวณเกาะเมืองชื่อวัดวรเชษฐารามเชนกัน 
แตเมื่อพิจารณาลักษณะของแผนผังที่ยังคงใหความสําคัญกับเจดียประธาน และตําแหนงที่ตั้งแลว
วัดที่พระเอกาทศรถทรงสรางควรเปนวัดวรเชตุเทพบํารุงเสียมากกวา27  

เจดียทรงปราสาทยอดที่วัดวรเชตุเทพบํารุงมีระเบียบโดยรวมใกลเคียงกับเจดียทรง
ปราสาทยอดองคกอนหนาที่เคยมีมา มีสวนที่ตางออกไปคือ มีการสลับตําแหนงของฐานสิงหจาก
เดิมที่เจดียรายทรงปราสาทยอดหมายเลข 26 วัดพระรามและเจดียเพิ่มมุม ฐานสิงหจะอยูใน
ตําแหนงที่รองรับเรือนธาตุ แตที่วัดวรเชตุเทพบํารุงนี้ไดเปลี่ยนมาอยูที่ฐานสวนลางรองรับฐาน
ประทักษิณ ซ่ึงเปนฐานบัวยืดสูง มีลูกแกวอกไก 2 เสนคาด และจากการที่ยายตําแหนงลงมาดานลาง
อาจจะเปนผลใหช้ันเชิงบาตรที่ไดถูกกลืนไปเปนฐานสิงหไดกลับมาปรากฏอีกครั้ง (รูปที่51)  

ขาสิงหไดมีการคลีคลายรูปแบบไปจากเดิมหลายสวน กลาวคือ แขงสิงหไดยืดตัวสูง
เพรียวขึ้น นองสิงหไมไดเกิดจากวงโคงหลายวงตอกัน แตเปนเสนที่ลากยาวและแอนโคงเพียงเสน
เดียวจากบริเวณหลังสิงหตอเนื่องมาจนถึงแขงสิงห และโคงเขามาเปนนองสิงหไปจนถึงทองสิงห  
บริเวณนองและทองสิงหประดับดวยครีบที่มีลักษณะเปนหัวกระหนกตอเนื่องไปในระนาบเดียวกับ
ทองสิงห ตรงรอยตอระหวางนองและทองสิงหมีลายวงโคงมาคั่น ไมมีการทํากาบเทาสิงห บริเวณ
นมสิงหเกิดจากลายวงโคงมารอยตอกัน(รูปที่52) ดังเชนที่ไดปรากฏมาแลวที่เจดียทรงเครื่อง
หมายเลข 13 วัดพุทไธสวรรย  

จากรูปแบบของฐานสิงหที่เจดียทรงปราสาทยอดวัดวรเชษฐเทพบํารุงไดสงอิทธิพลไป
ยังฐานสิงหในอยุธยาตอนปลาย รวมทั้งไดมีการเพิ่มเติมสวนประกอบ ตําแหนง และจํานวนดวย 

 
 

 

                                                 
26 ประชุมพงศาวดารเลมที่ 39 (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, 2512), 81. 
27 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยางานชางหลวงแหงแผนดิน, 67. 
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ฐานสิงหสมัยอยุธยาตอนปลาย 
สมัยอยุธยาตอนปลายเริ่มตนในรัชกาลของพระเจาปราสาททอง พ.ศ.217328  รูปแบบ

ศิลปะก็เปนการสืบตอมาจากสมัยอยุธยาตอนกลาง ดังจะเห็นไดจากการสรางเจดียทรงปรางคที่วัด
ชัยวัฒนารามมีความคลายคลึงกับเจดียทรงปรางควัดวรเชตุเทพบํารุง และหมายรวมถึงฐานสิงหที่
เจดียรายทรงปราสาทยอดดวย 

หลังจากรัชกาลของพระองคแลวมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นหลายประการ ไมวาจะเปน
การเปลี่ยนระบบผังที่ใหความสําคัญกับพระอุโบสถมากกวาเจดียประธานดังที่เคยเปนมา หรือการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบของเจดียที่มีมาแตเดิม ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงดังกลาวเกี่ยวกับฐานสิงหโดยตรง ไม
วาจะเปนดานตําแหนง จํานวน และรูปแบบ  

ในชวงอยุธยาตอนปลายไมเพียงแตเจดียเทานั้นที่มีการใชฐานสิงห แตไดเพิ่มการใช
ฐานสิงหรองรับหนาตางพระอุโบสถหรืออาคารอื่นๆ ดวย ซ่ึงรูปแบบมีลักษณะคลายคลึงกับฐาน
สิงหที่ประดับเจดีย 

 
 
ฐานสิงหที่ฐานพระพุทธรูปทรงเครื่องในเมรุรายวัดไชยวัฒนาราม 
วัดไชยวัฒนารามเปนวัดที่สรางในรัชสมัยของพระเจาปราสาททอง พ.ศ.217329 ตั้งอยู

นอกเกาะเมือง มีเจดียทรงปรางคขนาดใหญเปนประธานหันหนาไปทางทิศตะวันตก   ลักษณะของ
ปรางคประธานมีความใกลเคียงกับปรางคที่วัดวรเชตุเทพบํารุงมากซึ่งสรางราวกลางพุทธศตวรรษที ่ 
22  มีปรางคประจํามุมขนาดเล็ก(รูปที่53) ซ่ึงมีระเบียบบางอยางแตกตางไปจากปรางคประธาน 
ไดแก การเปลี่ยนจากชุดฐานบัวลูกฟกเปนชุดฐานบัวลูกแกวอกไกซอนกัน 3 ฐาน ซ่ึงจะมี
พัฒนาการที่เกี่ยวของกับพัฒนาการของฐานสิงหดังจะกลาวตอไป 

กลุมของปรางคลอมรอบดวยเมรุทิศและเมรุรายจํานวน 8 องค เชื่อมตอกันดวยระเบียง
คด ดานทิศตะวันออกเปนพระอุโบสถ ขนาบขางดวยเจดียเพิ่มมุม 2 องค นอกจากนี้ยังมีเจดียราย
ทรงอื่นๆ อยูดานนอกระเบียงคดดวย 

                                                 
28 เรื่องเดียวกัน, 32-33. 
29 ประชุมพงศาวดารเลมที่ 39, 112. 
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ภายในเมรุทิศและเมรุรายประดิษฐานพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญลงรักปดทอง มี
ขนาดเทากันทุกองค ประดิษฐานอยูบนฐานชุกชีที่เปนฐานสิงหหยอนทองสําเภา ประกอบดวยขา
สิงหและตอข้ึนดวยช้ันบัวหงาย สวนกลางปดดวยผาทิพย ซ่ึงประดับดวยลวดลายปูนปน (รูปที่54) 
ขาสิงหที่ฐานมีลักษณะที่คอนขางเพรียว หลังสิงหโคงตอเนื่องลงมาที่แขง ไปยังนองและทองสิงห 
มีการประดับคิ้วและครีบหัวกระหนก ซ่ึงเกิดจากลายรูปสามเหลี่ยมคั่นที่ระหวางนองกับทองสิงห 
โดยเรียงยาวไปตามนองไปยังทองสิงหตลอดแนว มีการประดับที่ตีนสิงหเปนทรงสามเหลี่ยมคลาย
กระจัง โดยแบงลายภายในออกเปนสามสวน ลายตรงกลางขนาบดวยกระหนกทั้ง 2 ขาง (รูปที่55) 

ลักษณะที่กลาวมาของฐานสิงหที่รองรับพระพุทธรูปทรงเครื่อง วัดไชยวัฒนารามเปน
ฐานสิงหที่คล่ีคลายมาจากฐานสิงหที่เจดียรายทรงปราสาทยอดวัดวรเชตุเทพบํารุงเชนเดียวกับ
ปรางคประธาน และจากรูปแบบที่คล่ีคลายนี้จะเปนตนแบบใหกับฐานสิงหรุนตอมา 
  
 

ฐานสิงหที่หนาตางตึกพระเจาเหา พระราชวังนารายณราชนิเวศน จังหวัด
ลพบุร ี

 
พระนารายณราชนิเวศนตั้งอยูริมแมน้ําลพบุรี สมเด็จพระนารายณมหาราชทรงโปรด

ใหสรางขึ้นเมื่อปพ.ศ.220830 พระราชวังแบงออกเปน 3 ช้ัน คือ พระราชฐานชั้นนอกเปนที่ทําการ
ดานการเมือง พระราชฐานชั้นกลางเปนโรงชางโรงมา และพระราชฐานชั้นในเปนพระที่นั่งตางๆ 
         ตึกพระเจาเหา (รูปที่56) ตั้งอยูบริเวณพระราชฐานชั้นนอก อยูประชิดกําแพงวัง
ทางดานทิศใต หางจากพระที่นั่งสุทธาสวรรยไปทางตะวันออก และอยูตรงขามกับตึกเล้ียงรับแขก
เมือง ตัวตึกลอมรอบดวยกําแพงแกวที่เจาะเปนชองรูปกลีบบัวตลอดแนว กลาวกันวาเปนสถานที่ที่
พระเพทราชาใชเปนที่ประชุมบรรดาขุนนาง เพื่อยึดอํานาจจากพระนารายณมหาราช  

รูปแบบของอาคารเปนอาคารทรงสี่ เหล่ียมผืนผา เจาะชองหนาตางทั้งผนังสกัด
ดานหนา – หลัง และดานขางทั้ง 2 ดาน โดยมีองคประกอบ คือ ซุมทรงบันแถลงอยูบนเสากรอบ

                                                 
30 กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, ทะเบียนโบราณสถานในเขตหนวยศิลปากรที่1 (กรุงเทพฯ : กอง

โบราณคดี, 2537), 97. 
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หนาตาง ซ่ึงรองรับดวยฐานสิงหซ่ึงทําคลายยอมุมตามแนวของเสา แบงออกเปน 2 ตอน ความสูง
และความกวางของฐานมีสวนสําหรับการแบงตามแนวนอนที่ช้ันขาสิงห31 (รูปที่57) 

ฐานสิงหเริ่มจากหนากระดานที่รองรับเสากรอบหนาตาง เสนลวด บัวหงาย เสนลวด 
ทองไมที่คาดดวยบัวลูกแกวอกไก เสนลวด บัวคว่ํา แลวจึงมาเปนขาสิงห ขาสิงหเปนทรงคอนขาง
ปอมเตี้ย เสนที่ลากตอมาจากเสนลวดเดิมเคยเปนหลังสิงหไดเปลี่ยนเปนบัวหลังสิงห คือ ทําเปน
ลักษณะของบัวคว่ํา แลวหักตอมาเปนสวนของแขงสิงห มีการทํากาบเทาสิงหแตไมมีการประดับ
ลวดลายภายใน นมสิงหเปนทรงสามเหลี่ยมคว่ําหัวไมมีการตกแตงเชนกัน ถัดจากนมสิงหเปน
สวนกลางของฐานสิงหทําเปนแขงสิงหรูปเต็ม ซ่ึงปกติจะเห็นแขงสิงหเพียงดานเดียว หางออกไป
เปนนมสิงห และแขงสิงหอีกดาน และตั้งแตแขงสิงหดานหนึ่งไปจนถึงอีกดานหนึ่งทําเสนคิ้ว
ตอเนื่องกันโดยตลอด (รูปที่58) 

จากการที่นําฐานสิงหมาเปนสวนที่รองรับซุมหนาตาง เปนลักษณะที่เร่ิมปรากฏใน
รัชกาลของพระนารายณและจะมีพัฒนาการตอเนื่องในรุนตอมา และลักษณะอีกประการที่พบคือ 
การทําบัวหลังสิงห จะเปนสวนที่ชวยในการจําแนกฐานสิงหในยุคกอนหนาหรือหลังจากนี้ไดเปน
อยางดี  

 
ฐานสิงหที่วัดบรมพุทธาราม 
วัดบรมพุทธารามสรางขึ้นในรัชสมัยพระเพทราชา ทรงโปรดใหสถาปนาขึ้นเมื่อปพ.ศ.

223332 ลักษณะแผนผังของวัดมีพระอุโบสถเปนประธานของวัด ทางเขาอยูทางทิศเหนือ ผนังสกัด
ดานหนาทําเปนประตูเขา 3 ประตู ประตูกลางมีขนาดใหญที่สุดทําเปนซุมทรงยอดปราสาท ประตู
ดานขางทั้งสองดานทําเปนซุมทรงบันแถลง สวนผนังขางทําเปนซุมทรงบันแถลงดวย  

ดานหนาพระอุโบสถมีเจดียทรงปรางคในผังยอมุมยี่สิบ สวนยอดไดทลายลงมาหมดแลว
กองอยูขางๆฐาน ถัดออกไปเปนเจดียยอมุมยี่สิบอีกองค แตไมทราบวาเปนเจดียทรงปรางคหรือทรง
ระฆัง เพราะสวนยอดที่ทลายลงมาและไมเหลือหลักฐานใหศึกษา 

                                                 
31 สันติ เล็กสุขุม, ลวดลายปูนปนแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ.2172-2310) (กรุงเทพฯ : มูลนิธิ

เจมส ทอมปสัน, 2532), 62. 
 32 ประชุมพงศาวดารเลมที่ 39, 222. 
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เจดียทรงปรางควัดบรมพุทธาราม (รูปที่59) จัดวาเปนลักษณะที่ตางไปจากเจดียทรง
ปรางคที่เคยมีมา โดยการลดขนาดและลดความสําคัญลงมา รวมทั้งองคประกอบของเจดียดวย เร่ิม
จากฐานสิงหตั้งอยูบนฐานเขียง ถัดขึ้นไปเปนเสนลวด ทองไม บัวหงายและหนากระดานรองรับชุด
ช้ันรัดประคด หรือที่เรียกวาเอวขัน ที่คอดสําหรับประดับปูนปน ซ่ึงสวนนี้ที่เจดียทรงปรางคประจํา
มุม วัดไชยวัฒนารามเปนชุดฐานบัวลูกแกวอกไก อาจจัดไดวาเปนชวงแรกที่มีการนําฐานสิงหมาใช
กับเจดียทรงปรางค และการประดับฐานสิงหที่บริเวณฐานปรางคจะมีจํานวนฐานเพิ่มขึ้นในปรางค
รุนหลังจากนี้  

ขาสิงหที่ปรางคตอเนื่องมาจากบัวหลังสิงห มีลักษณะยืดตัวสูง ประดับนมสิงหที่ตรง
กลางฐาน นมสิงหเปนทรงสามเหลี่ยมคว่ําหัว  นอกจากนี้ยังปรากฏฐานสิงหรองรับหนาตางพระ
อุโบสถดวย มีลักษณะแตกตางออกไปจากฐานสิงหที่เจดียทรงปรางคเล็กนอย  

ฐานสิงหที่รองรับหนาตางมักมีทรงปอมเตี้ยกวา และสามารถแบงออกไดเปน 2 แบบ 
กลาวคือ แบบที่ 1 มีความละเอียดของลายนอยกวาแบบที่ 2 แบบที่ 1 ไดแกบริเวณแขงสิงหบางแขง
ที่แอนโคงตอเนื่องมาจากบัวหลังสิงห มีการประดับกาบเทาสิงห โดยลายภายในแบงเปนสวนกลาง
ที่มีลักษณะคลายกับลายสามเหลี่ยมคว่ําหัว ขนาบขางดวยลายหัวกระหนกทั้ง 2 ดาน  ซ่ึงจะมี
ลักษณะลายที่คอนขางจะมีปริมาตร เกิดจากการขุด มิใชการกรีด (รูปที่60) 

สวนแบบที่ 2 มีการแบงลายที่ละเอียดกวารวมทั้งมีองคประกอบบางอยางที่เปน
ลักษณะของฐานสิงหในยุคตอมา กลาวคือ นมสิงหและกาบเทาสิงหมีการประดับลายมากขึ้น ไมได
แบงออกเปนเพียงสามสวนอีกตอไป บริเวณที่เปนเสนคิ้ว เพิ่มลายรูปสามเหลี่ยมหัวช้ีลงขนานไป
กับเสนคิ้วบริเวณนองสิงห  จากลักษณะของฐานสิงหทั้ง 2 แบบ อาจสันนิษฐานไดวาแบบที่ 1 เปน
งานที่สรางกอนเพราะมีปริมาตรอยูมาก และแบบที่ 2 เปนงานที่เพิ่มเติมในภายหลัง ซ่ึงลักษณะของ
งานแบบที่ 2 เปนลักษณะของฐานสิงหในยุคหลังจากนี้ ดังจะกลาวตอไป (รูปที่61)  
 
 

ฐานสิงหที่ปรางคเล็กวัดโลกยสุธา 
วัดโลกยสุธาเปนวัดรางทางดานตะวันตกนอกพระราชวัง  มีปรางคขนาดใหญเปน

ประธานของวัด สภาพปจจุบันไดชํารุดไปมาก และไดรับการบูรณะจากกรมศิลปากรแลว  ดานทิศ
ตะวันออกเปนวิหาร ดานหลังเปนพระอุโบสถ ทั้งสามสวนเรียงกันเปนแนวแกนตะวันออก – 
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ตะวันตก ตามแบบแผนของวัดในสมัยพุทธศตวรรษที่20-2133  ดานตะวันออกนอกอาณาเขตวัดมี
ปรางคขนาดเล็ก 2 องค ไมปรากฏหลักฐานการสราง ซ่ึงคงจะเปนงานที่สรางในระยะตอมา 
เนื่องจากไมอยูในระบบแผนผังเดียวกับสิ่งกอสรางหลักของวัด  

ปรางคขนาดเล็ก 2 องคเหลือเพียงองคทางทิศเหนือที่ยังคงสมบูรณ ฐานปรางคเปน
ฐานสิงหยอมุมยี่สิบ 3 ฐานซอนกัน โดยฐานสิงหแตละฐานประกอบดวยหนากระดาน บัวหงาย 
เสนลวด ทองไม เสนลวด แลวจึงเปนสวนของขาสิงห ชุดฐานสิงหทั้ง 3 ฐานรองรับเรือนธาตุซ่ึงมี
จระนําทิศ  เหนือขึ้นไปเปนสวนบนคือช้ันรัดประคด มีเพียง 3 ช้ันเหนือข้ึนไปพังทลายลงมา
หมดแลว (รูปที่62)  

ฐานสิงหที่ปรากฏที่ปรางควัดโลกยสุธาประกอบดวยแขงสิงหที่แอนโคงตอลงมาจาก
หลังสิงห ซ่ึงไมใชลักษณะบัวหลังสิงห นองสิงหเปนเสนโคงเพียงเสนเดียว มีการประดับครีบ
ตลอดแนวตั้งแตนองสิงหไปยังทองสิงห ไมมีการประดับเสนคิ้ว และไมมีลายสามเหลี่ยมมาคั่น
บริเวณนองสิงหกับทองสิงห มีการประดับกาบเทาสิงห โดยแบงลายออกเปน 3 สวน โดยลายตรง
กลางเปนสามเหลี่ยมรูปใบโพธิ์ปลายชี้ลง  ขนาบขางดวยลายกระหนกทั้ง 2 ขาง (รูปที่63) 

ลักษณะของฐานสิงหที่ปรางคเล็กวัดโลกยสุธามีลักษณะบางประการที่สืบทอดมาจาก
ฐานสิงหที่วัดไชยวัฒนาราม คือ การที่หลังสิงหยังไมเปนบัวหลังสิงห และมีสวนที่คลายกับฐาน
สิงหที่เจดียทรงปราสาทยอดวัดวรเชตุเทพบํารุง คือ ไมมีการทําเสนคิ้ว เมื่อนําลักษณะของฐานสิงห
ไปพิจารณาประกอบกับลวดลายอื่น ๆ เชน ลายเฟองอุบะ ลายกลีบบัว เปนตน กําหนดอายุของ
ปรางคองคนี้ไดในชวงรัชกาลของพระนารายณ ซ่ึงตอจากพระเจาปราสาททอง34 

แตเมื่อมาพิจารณาถึงการทําฐานสิงหซอนกัน 3 ฐานเพื่อรองรับเรือนธาตุของเจดียทรง
ปรางคเปนลักษณะที่เพิ่งปรากฏ เพราะที่ปรางคประจํามุมวัดไชยวัฒนารามชุดฐานยังคงเปนชุดฐาน
บัวลูกแกวอกไกอยู และจากนั้นที่ปรางควัดบรมพุทธารามจึงจะเปนฐานสิงห 1 ฐานรองรับชั้น
รัดประคด หรือ เอวขัน ดังนั้นถากําหนดอายุปรางคเล็กที่วัดโลกยสุธาดวยตําแหนงและจํานวนของ
ฐานสิงหจึงควรมีอายุหลังจากปรางคที่วัดบรมพุทธาราม และอยูในรุนราวคราวเดียวกับปรางควัด
มงกุฎ35 ซ่ึงการทําขาสิงหที่มีลักษณะใกลเคียงกับขาสิงหที่วัดชัยวัฒนาราม อาจเปนการยอนกลับ
ไปทําแบบเดิมมากวาที่จะเปนงานในสมัยนั้น 
                                                 

33 สันติ เล็กสุขุม, เจดียรายทรงปราสาทยอด วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 65. 
34 สันติ เล็กสุขุม, ลวดลายปูนปนแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ.2172-2310), 85. 
35 สันติ เล็กสุขุม , ศิลปะอยุธยางานชางหลวงแหงแผนดิน, 67. 
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ฐานสิงหที่เจดียทรงปราสาทยอดวัดราชบูรณะ 
ตามพระราชพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ กลาวถึงพระบรมราชาธิราชที่ 2 

หรือเจาสามพระยาโปรดใหสถาปนาวัดราชบูรณะในปพ.ศ. 196736  มีส่ิงกอสรางสําคัญอยูในแกน
ทิศตะวันออก – ตะวันตก เจดียทรงปรางคเปนประธานของวัด มีเจดียประจํามุมเปนเจดียทรงแปด
เหล่ียมองคระฆังกลม และมีเจดียรายอีก 12 องคซ่ึงเปนงานที่กอสรางเพิ่มเติมในยุคตอมา  

เจดียรายทรงปราสาทยอดตั้งอยูทางดานทิศใตของวิหาร อยูระหวางซากอาคารสอง
หลัง คงเปนงานที่สรางขึ้นในภายหลัง เพราะไมสมมาตรกับสิ่งกอสรางหลักของวัด  

สวนฐานลางของเจดียเปนฐานสิงหเพิ่มมุมสิบสอง ประกอบดวยขาสิงห เสนลวด และ
ฐานบัว ที่ยืดสวนที่เปนทองไมใหคอนขางสูง และหนากระดานเพื่อรองรับชุดฐานสิงห 3  ฐานยอ
มุมยี่สิบ ซ่ึงมีสวนประกอบเชนเดียวกับฐานสิงหสวนลาง กลางดานทั้ง 4 ของชุดฐานสิงหเจาะชอง
บันไดจําลอง ตอขึ้นไปเปนเรือนธาตุซ่ึงมุมมีขนาดเทากัน เหนือขึ้นไปเปนชั้น 2 ช้ัน เหนือช้ันซอน
บนสุดเปนบัวทรงคลุม หลังจากนี้ขึ้นไปไดพังลงมาหมดแลว แตจากการที่มีบัวทรงคลุมจึง
สันนิษฐานวาควรจะตอข้ึนไปดวยองคระฆัง บัลลังก บัวคลุมเถา ปลี และเม็ดน้ําคาง ซ่ึงเปนระเบียบ
ของเจดียทรงปราสาทยอด37 (รูปที่64)  

เมื่อมาพิจารณาถึงรูปแบบฐานสิงหสวนที่ยังเหลือหลักฐานชัดเจน คือสวนที่เปนชุด
ฐานสิงห 3 ฐานรองรับเรือนธาตุ ลักษณะของแขงสิงหเปนเสนตอเนื่องมาจากหลังสิงห นองสิงห
เปนเสนเอนตอจากกาบเทาสิงหตอไปจนถึงทองสิงห กาบเทาสิงหแบงออกเปนสามสวน มีสอง
สวนที่คลายกับหัวกระหนก สวนกลางเปนรูปสามเหลี่ยมหัวช้ีลง (รูปที่65)ลักษณะดังกลาวพบที่
ฐานสิงหหนาตางพระอุโบสถวัดบรมพุทธาราม และปรางคเล็กวัดโลกยสุธา  ซ่ึงกําหนดอายุอยู
ในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ 23 ดังกลาวขางตน 

รอยตอระหวางนองสิงหกับทองสิงหเปนลายรูปหวง โดยปลายของหวงทั้งสองขาง
ออกลายมาเปนครีบที่นองสิงหและทองสิงห  นมสิงหตอนบนเปนหวงรูปสามเหลี่ยม ดายซายและ
ขวาของหวงเกี่ยวคลองกระหนกดานละตัว กระหนกดังกลาวมีสองหัว หัวลางลงมาประกอบกับ
สวนลางเกิดเปนรูปสามเหลี่ยมปลายชี้ลง (รูปที่66) 

                                                 
36 ประชุมพงศาวดารเลมที่ 38 (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, 2512), 13. 
37 สันติ เล็กสุขุม, เจดียรายทรงปราสาทยอด วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 20. 
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จากการนําชุดฐานสิงห 3 ฐานมาใชรองรับเรือนธาตุนั้นปรากฏมาแลวที่ปรางคเล็กวัด
โลกยสุธา ดังนั้นจึงทําใหเชื่อวาเจดียรายทรงปราสาทยอดที่นําชุดฐานสิงห 3 ฐานมาแทนชุดบัว
ลูกแกวอกไกนั้นควรจะมีอายุอยูราวกลางพุทธศตวรรษที่ 23 ลงมา  สอดคลองกับรูปแบบของขา
สิงหที่ทั้งสวนฐานลางและฐานบนสามารถกําหนดอายุไดราวกลางพุทธศตวรรษที่ 23 เชนกัน38 
 
 

ฐานสิงหที่เจดียทรงเครื่องหมายเลข 7 วัดภูเขาทอง 
ประวัติการสรางของวัดภูเขาทองยังไมเปนที่แนชัด อาจเปนเจดียที่สรางขึ้นในรัชกาล

ของพระนเรศวรมหาราช พ.ศ.2133-214839  และปรากฏเรื่องราวของวัดภูเขาทองอีกครั้งในสมัย
พระเจาบรมโกศที่ทรงบูรณปฏิสังขรณเจดียในปพ.ศ.228740 และทําใหเช่ือวาเจดียรายหลายๆองค 
รวมทั้งการปรับเปลี่ยนรูปแบบของฐานสิงหที่รองรับเรือนธาตุ คงเกิดขึ้นในคราวนั้นดวย 

ลักษณะของแผนผังจัดวางอยูในแนวแกนทิศตะวันออก – ทิศตะวันตก มีเจดียภูเขา
ทองซึ่งเปนเจดียเพิ่มมุมเปนประธานของวัด พระอุโบสถตั้งอยูทางทิศตะวันตก จากลักษณะของ
แผนผังเชนนี้ใกลเคียงกับแผนผังของวัดในสมัยอยุธยาตอนกลาง คือยังคงใหความสําคัญกับเจดีย
ประธานในขณะที่ แผนผังของวัดในอยุธยาตอนปลายใหความสําคัญกับพระอุโบสถ41 

ดานหนาพระอุโบสถมีเจดียราย 4 องค ขนาบดานละ 2 องคในตําแหนงที่สมมาตรกัน 
มีรูปแบบใกลเคียงกับเจดียประธาน ซ่ึงควรจะสรางในคราวเดียวกัน42 นอกจากนี้ยังมีเจดยีรายขนาด
เล็ก ไดแก เจดียทรงเครื่องหมายเลข 7 และเจดียยอมุมหมายเลข 6 อีก 2 องคตั้งอยูดานขางของพระ
อุโบสถดวย  

เจดียทรงเครื่องหมายเลข 7 มีลักษณะที่สืบตอมาจากเจดียทรงเครื่องในอยุธยา
ตอนกลาง กลาวคือ มีฐานสิงหซอนกัน 3 ฐานซึ่งมีสวนประกอบเชนเดียวกับฐานสิงหที่ผานมา อยู
ในผังยอมุมไมยี่สิบ  ถัดขึ้นไปเปนบัวคลุม รองรับดวยแถวลายกลีบบัวเล็ก ซ่ึงปดสวนลางของกลีบ

                                                 
38 เรื่องเดียวกัน, 110. 
39 สันติ เล็กสุขุม, ลวดลายปูนปนแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ.2172-2310), 28. 
40 ประชุมพงศาวดารเลมที่ 39, 263. 
41 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยางานชางหลวงแหงแผนดิน, 50. 
42 สันติ เล็กสุขุม, เจดียเพิ่มมุม เจดียยอมุมสมัยอยุธยา, 61-62. 
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บัวยาวที่เลยและบานออกเพื่อรองรับองคระฆังร้ิว เปนลักษณะที่เพิ่มขึ้นจากเจดียทรงเครื่อง
สมัยกอนหนา  เหนือข้ึนไปเปนบัลลังกและบัวคลุมเถา (รูปที่67) 

ขาสิงหทั้ง  3 ฐานมีลักษณะเหมือนกัน  กลาวคือ  แขงสิงห เกิดจากเสนโคงตอ
เนื่องมาจากหลังสิงห และโคงยาวตอไปยังนองสิงหและทองสิงห มีการทําคิ้วเดินยาวตลอดแนวตั้ง
แตปลายของนองสิงหจรดทองสิงห และบนเสนคิ้วมีลายคลายกับกระหนกปดทับ โดยสวนหัวช้ีลง
ดานลางในแนวเดียวกับนองสิงห  มีการประดับครีบที่บริเวณนองสิงห และขนานตอเนื่องไปกับ
แนวของทองสิงห ตรงบริเวณรอยตอระหวางนองกับทองสิงหมีการทําลายรูปสามเหลี่ยมมาคั่น  นม
สิงหเปนลายทรงสามเหลี่ยมออกมน ภายในแบงลายคลายกลีบบัว มีการประดับกาบเทาสิงห
ลักษณะคลายกระจัง โดยกรีดแบงลายภายในออกเปนสามสวน สวนกลางถูกขนาบดวยลายคลาย
กระหนกหันหัวออกทั้งสองขาง (รูปที่68) 

จากลักษณะของขาสิงหดังกลาวเปนลักษณะที่คล่ีคลายมาจากขาสิงหของเจดียรายทรง
ปราสาทยอดวัดราชบูรณะ กลาวคือ พื้นที่ระหวางนองสิงหกับทองสิงหที่เจดียรายทรงปราสาทยอด
วัดราชบูรณะเปนลายวงโคง ซ่ึงออกลายตออกมาเปนครีบที่ทองและนองสิงห สวนที่ เจดีย
ทรงเครื่องหมายเลข 7วัดภูเขาทองเปนลายกระหนกหัวช้ีลงปดทับสวนที่เปนนองสิงหไปเลย  ซ่ึง
ลักษณะดังกลาวพบมาแลวที่ฐานสิงหรองรับหนาตางพระอุโบสถวัดบรมพุทธารามที่เปนงานซอม
ในภายหลัง แตที่วัดบรมพุทธารามยังไมแสดงลักษณะของกระหนกชัดเจนและยาวเทากับที่เจดีย
รายทรงเครื่องหมายเลข 7 วัดภูเขาทอง 

ลักษณะของฐานสิงหที่สามารถจัดอยูในกลุมเดียวกันนี้ไดแก ฐานสิงหของเจดีย
ทรงเครื่องหมายเลข13  ค วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี ซ่ึงเปนงานที่สรางขึ้นในรัชกาลของพระ
เจาบรมโกศเชนกัน43 (รูปที่69) 
 
 
 
 
 

                                                 
43 เรื่องเดียวกัน, 76. 
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บทที่ 4 
 

บทสรุป 
 

ฐานสิงหนั้นไดพบในสุโขทัยอยูหลายแหงแตมีเพียง 2 แหงเทานั้นที่เปนฐานสิงหศิลปะ
สุโขทัยอยางแทจริง คือ บนรอยพระพุทธบาท ไดแก พระพุทธบาทเขาพระบาท ศรีสัชนาลัย (ปจจุบัน
ประดิษฐานอยูที่วัดเชิงคีรี) และพระพุทธบาทเขานางทอง กําแพงเพชร (ปจจุบันประดิษฐานอยูที่
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร)  ซ่ึงทั้ง 2  แหงเปนฐานรองรับลายรูปมงคลที่อยูรอบนอก และอีก
แหงที่พบฐานสิงหคือ บนแผนหินกรุอุโมงคมณฑป วัดศรีชุม เปนฐานสําหรับตัวละครสําคัญในภาพ
เร่ืองชาดก โดยฐานสิงหทั้ง 2 แหงมีรูปแบบคลายคลึงกันคือ เปนฐานสิงหทรงปอม นองสิงหเกิดจาก
วงโคง 2 – 3 วงตอกัน ยังไมมีการประดับนมสิงห ลักษณะดังกลาวใกลเคียงกับฐานสิงหของจีนสมัย 
ราชวงศหยวนที่ทําเปนโตะขาสิงห ซ่ึงสอดคลองกับประวัติศาสตรความสัมพันธระหวางสุโขทัยกับ
จีน 

สุโขทัยกับจีนมีการติดตอกันทั้งการฑูตและการคามาตั้งแตรัชกาลของพอขุนรามคําแหง 
จึงทําใหมีการรับเอาศิลปะจีนเขามาดวย ดังจะเห็นไดจากเครื่องถวยจากจีนที่กลายมาเปนเครื่องถวย
แบบสุโขทัยและกลายเปนสินคาสงออกที่สําคัญ ซ่ึงฐานสิงหที่ปรากฎก็คงจะเขามาในชวงเวลา
ดังกลาวดวยเชนกัน 

ในขณะที่สุโขทัยกําลังเฟองฟูทางดานศาสนาในรัชกาลของพญาลิไท ไดเกิดอาณาจักร
ใหมบริเวณลุมน้ําเจาพระยานั่นคือ อาณาจักรอยุธยา สถาปนาขึ้นในปพ.ศ.1893 ในชวงตนอยุธยามี
การติดตอกับจีนดวยเชนกัน ซ่ึงเปนผลใหปรากฏศิลปะจีนในอยุธยาหลายแหง นอกจากนี้อยุธยาก็มี
ความสัมพันธกับอาณาจักรใกลเคียงดวยโดยเฉพาะกับสุโขทัย ซ่ึงมีทั้งในทางเครือญาติและทาง
การเมือง กลาวคือ อยุธยาพยายามที่จะยึดครองสุโขทัยหลายครั้ง และประสบผลสําเร็จในรัชกาลของ
พระบรมไตรโลกนาถ 

จากการที่สุโขทัยกับอยุธยามีความสัมพันธใกลชิด ทําใหมีการรับเอารูปแบบศิลปะ
อยุธยามาใชในสุโขทัย เชน เจดียทรงจอมแหที่วัดเขาพระบาทนอย เจดียทรงระฆังและฐานสิงหปูน  
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ปน วัดนางพญา ศรีสัชนาลัย เปนตน ซ่ึงทั้ง ๒ แหงก็พบฐานสิงหเชนกัน แตควรจะเปนฐานสิงห
ศิลปะอยุธยาแลว สวนอยุธยาเองก็รับเอาศิลปะสุโขทัยมาตั้งแตชวงอยุธยาตอนตนแลว เชน เจดีย
รายทรงปราสาทยอดแบบสุโขทัย เปนตน  

ฐานสิงหในอยุธยาปรากฏขึ้นในชวงอยุธยาตอนกลาง ไมพบหลักฐานในชวงอยุธยา
ตอนตนเลย พบแหงแรกที่ฐานวิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญ เปนฐานสิงหที่มีลักษณะคลายคลึง
กับฐานสิงหที่พบที่สุโขทัย ดังน้ันอาจเปนไปไดวาฐานสิงหที่พบที่อยุธยาตอนกลางเปนฐานสิงหที่
รับอิทธิพลมาจากฐานสิงหศิลปะสุโขทัย 

เมื่อฐานสิงหไดเขามาในอยุธยาแลวไดมีการนําไปใชกับงานสถาปตยกรรมคือ เจดีย
ทรงตางๆ และงานประติมากรรม เร่ิมใชกับเจดียแหงแรกไดแก เจดียรายทรงปราสาทยอดหมายเลข 
26วัดพระราม โดยนํามาใชรองรับเรือนธาตุแทนชั้นเชิงบาตรที่เคยมี และจากเจดียทรงปราสาทยอด
และเจดียทรงอื่นๆ ไดเปนแรงบันดาลใจใหเกิดเจดียรูปแบบใหมขึ้นมานั่นคือ เจดียเพ่ิมมุม โดยเจดีย
ท่ีถือวาเปนตนของวิวัฒนาการคือเจดียศรีสุริโยทัย ซ่ึงไดนําเอาฐานสิงหมารองรับเรือนธาตุเชนกัน 
เจดียท้ัง 2 แหงยังคงมีรูปแบบของฐานสิงหใกลเคียงกัน กลาวคือ เปนฐานสิงหทรงเตี้ย นองสิงหเกิด
จากวงโคงหลายวงอยู และมาเกิดการเปล่ียนแปลงเล็กนอยท่ีเจดียรายหมายเลข 4/1วัดพุทไธสวรรย 

เจดียดังกลาวเปนเจดียที่สืบทอดรูปแบบมาจากเจดียศรีสุริโยทัย รวมทั้งการนําฐาน
สิงหมารองรับเรือนธาตุดวยเชนกัน แตส่ิงที่เพ่ิมเติมข้ึนมาคือการทํากาบเทาสิงหเปนทรงสามเหลี่ยม
แตยังไมมีการทําลายภายใน หลังจากนั้นมาไดเกิดเจดียอีกแบบหนึ่งขึ้นมา คือ เจดียทรงเครื่องที่ได
แรงบันดาลใจจากเจดียเพ่ิมมุม 

เจดียทรงเครื่องมีส่ิงที่แตกตางจากเจดียทรงระฆังและเจดียเพ่ิมมุมคือ การนําชุดฐาน
สิงห 3ฐานมารองรับองคระฆัง รวมทั้งมีการประดับปูนปนมากกวาเจดียแบบเกา ฐานสิงหก็เชนกัน
มีการเพ่ิมลวดลายประดับมากขึ้น ไดแก กาบเทาสิงห และนมสิงหที่มีการบากลายภายใน แต
ลักษณะของนองสิงหยังคงเปนวงโคงเรียงตอกันอยู 

รูปแบบของฐานสิงหจะมีการเปล่ียนแปลงอยางเห็นไดชัดที่เจดียรายทรงปราสาทยอด
วัดวรเชตุเทพบํารุง ที่นองสิงหเปนเพียงเสนโคงเพียงเสนเดียวที่ลากตอมาจากแขงสิงห มีการ
ประดับครีบสิงห นมสิงหและลายคั่นระหวางทองสิงหกับนองสิงหเปนลายวงโคง นอกจากนี้
ตําแหนงของฐานสิงหก็เปลี่ยนแปลงไปดวยจากเดิมจะรองรับเรือนธาตุหรือองคระฆัง แตที่เจดีย
ทรงปราสาทยอดองคน้ีเปนสวนของฐานประทักษิณ 

ในสวนของงานประติมากรรมฐานสิงหปรากฏเปนฐานสําหรับตัวละครสําคัญใน
ชาดกปูนปนประดับผนังวิหารวัดไลย มีทั้งฐานสิงหที่รูปแบบใกลเคียงกับที่วัดพระศรีสรรเพชญ
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และฐานสิงหที่เพ่ิมเติมกาบเทาสิงหและยืดตัวคอนขางสูงแลว และไดกลายเปนฐานพระพุทธรูปใน
กลุมของพระพุทธรูปที่พบในพระพาหาของพระมงคลบพิตร 

ในสมัยอยุธยาตอนปลายไดสืบทอดรูปแบบฐานสิงหมาจากฐานสิงหที่เจดียรายทรง
ปราสาทยอดวัดวรเชตุเทพบํารุง โดยนํามาใชเปนฐานพระพุทธรูปที่เมรุทิศและเมรุรายวัดไชยวัฒนา
ราม จากน้ันไดมีการนําฐานสิงหไปใชกับเจดียทรงปรางคที่วัดบรมพุทธาราม โดยใชเพียงฐานสิงห 
1 ฐานรองรับชั้นรัดประคด นอกจากนี้ที่วัดบรมพุทธารามยังใชฐานสิงหรองรับหนาตางพระ
อุโบสถ ซ่ึงไดพบมาแลวที่ตึกพระเจาเหา นารายณราชนิเวศน ลพบุรี แตเปนฐานสิงหท่ียังไมมีการ
ประดับลวดลาย แตที่พระอุโบสถวัดบรมพุทธารามมีการบากลายทั้งสวนที่เปนขาสิงหและนมสิงห 
และมีฐานสิงหสมัยสรางอยูปะปนกับสมัยซอมดวย  

ฐานสิงห 1 ฐานที่รองรับเจดียทรงปรางคไดกลายมาเปนชุดฐานสิงห 3 ฐานที่ปรางคเล็ก
วัดโลกยสุธา สวนรูปแบบของฐานสิงหเองก็ไดกลับไปใชรูปแบบเดียวกับฐานสิงหที่วัดไชยวัฒนา
ราม นอกจากนี้ชุดฐานสิงห 3 ฐานยังไดถูกนําไปใชกับเจดียทรงปราสาทยอด วัดราชบูรณะดวย 
องคประกอบของฐานสิงหไดเ ร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงอีกครั้ง ซ่ึงเดิมเคยเปนลายวงโคงแลว             
ออกลายเปนครีบตรงรอยตอระหวางทองสิงหกับนองสิงหที่เจดียทรงปราสาทยอดวัดราชบูรณะ ได
กลายเปนลายรูปกระหนกมาประดับบริเวณนั้นแทนที่เจดียรายทรงเครื่องหมายเลข 7 วัดภูเขาทอง 
และไดกลายเปนความนิยมในชวงเวลาดังกลาว โดยพบที่เจดียรายหมายเลข 13 ค วัดพระศรีรัตน 
มหาธาตุ ลพบุรีเชนกัน 
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