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This article examines the role and influence of project 304, an alternative 

space in Thai contemporary art. Project 304 is a non-profit, an experimental art space 

initiated and run by artists and curators since late 1996 in Bangkok. As an 

organization, Project 304 had dedicated itself to promoting young artists who seek 

alternative space, and public access to the contemporary art. At that time there 

seems to be no precedent for it in Thai art scene. The art community was lack of 

support from both government and private sector. Project 304 bring a greater 

awareness and appreciation of art in Thailand. This space had provided a forum for 

emerging local artists, as well as for well-established national and international ones. 

Although this place was closed in 2002, we can recognize as a pioneer in the current 

Thai art history. So i show these three subject below for deepening the 

understandably of the significant role of Project 304 in Thai. First, institutional role. 

Second, Artistic influence. Third, Philosophical. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

ปจจุบันเราคุนชินกันการชมงานนิทรรศการศิลปะ ตามรานอาหาร คาเฟ รานกาแฟ  ใน

สวนสาธารณะ  ตึกราง โกดังเกา หลายคนอาจเห็นวา ไมใชเรื่องที่แปลกใหมแตอยางใด ทุกวันน้ีโลก

ศิลปะไดเดินทางผานจุดที่ศิลปนสามารถนําเอาสิ่งรอบตัวมาใชเปนวัตถุดิบและพื้นที่สรางสรรคผลงาน

ไดอยางอิสระและนําเสนอผลงานของพวกเขาไดทุกแหงหนบนโลก โลกศิลปะชวง ค.ศ. 1960 (พ.ศ. 

2503) เปนตนมา ศิลปะเริ่มเขาไปพัวพันกับประเด็นภายนอก เชน  การเมือง สิ่งแวดลอม สิทธิ

มนุษยชน  สังคมวิทยา หรือแมกระทั่งการใชชีวิตประจําวันก็สามารถเปนงานศิลปะได  ความไร

ขีดจํากัดของแนวความคิดเหลาน้ี ทําใหคานิยมของพื้นที่แสดงผลงานศิลปะขยับขยายจากผนังสีขาว

ของพิพิธภัณฑ หอศิลป และแกลเลอรี่ไปสูการพัฒนาของแนวคิดในการนําเสนอผลงานบนพื้นที่

ทางเลือกอื่นๆ  เมื่อศิลปะไดกลายเปนสวนหน่ึงของบรรยากาศทางวิชาการจากแนวความคิดพื้นทีแ่ละ

การรวมกลุมของเหลาศิลปนพื้นที่ศิลปะทางเลือกจึงไดถือกําเนิดข้ึน  มีการรวมตัวกันเปนกลุมเปน

กอนเพื่อสรางศิลปะในแนวทางใหมๆที่กระแสโลกยังไมต่ืนตัว ดวยการพัฒนาไอเดียการทํางานใหมี

ความสัมพันธกับประเด็นทางสังคม จากไอเดียที่ต้ังเคามาในชวง ค.ศ. 1960 (พ.ศ. 2503) ศิลปะคอน

เซ็ปชวลอารต (Conceptual Art) ยังไมถูกยอมรับอยางกวางขวางมากนัก1 แตหลัง ค.ศ. 1970 (พ.ศ. 

2513) เปนตนมา แนนอนวา ศิลปนคอนเซ็ปชวลอารตไดสรางผลงานทางความคิดที่ทาทายการรับรู

ของโลกศิลปะ จากเดิมที่เปนเรื่องของความงามสูแกนแทของแนวความคิดในการสรางผลงานศิลปะ

ตลอดจนอะไรก็ตามที่เปนเรื่องของการสื่อสารในประเด็นบางสิ่งบางอยาง  คําถามจึงเกิดข้ึนวาทําไม

ศิลปนในชวงเวลาน้ันพยายามคนหาแนวทางในการสรางงานศิลปะรูปแบบใหมที่มีความซับซอน  

คําตอบอาจจะมาจากการพัฒนาข้ึนของระบบทุนนิยมในโลกตะวันตกชวงเวลาดังกลาว รวมถึงการตี

คาของงานศิลปะในเชิงพาณิชย ทําใหศิลปนบางคนหลีกหนีจากแนวคิดของการทําใหศิลปะกลายเปน

สินคา อีกสาเหตุอาจมาจากการถูกกีดกันจาก “พื้นที่ศิลปะกระแสหลัก” ในที่น้ีหมายความถึง

พิพิธภัณฑและแกลเลอรี่เชิงพาณิชยที่ทรงพลังมาก ซึ่งมีหนาที่คอยผลักดันศิลปนสูวงการศิลปะระดับ

                                                
1Paul Wood, Conceptual Art (Movements in Modern Art), (Delano 

Greenidge, 2002).  
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โลก2 แตอยาลืมวา ศิลปนรุนใหมน้ันเกิดข้ึนทุกวัน และจะมีศิลปนสักกี่คนที่สามารถไปถึงจุดน้ันได เมื่อ

ถูกจํากัดใหอยูในสังคมวัตถุนิยม และระบบอภิสิทธ์ิชน ทําใหศิลปนจํานวนหน่ึงมองหาทางเลือกอื่นๆ

พวกเขารวมตัวกันสรางพื้นที่ศิลปะทางเลือกข้ึนมา (alternative art space)  ดวยการสรางเครือขาย

ศิลปนตามรานกาแฟ คาเฟ หรือแมกระทั่งโกดังรางราคาถูกตาง ๆ เพื่อใชเปนที่แสดงงานศิลปะ  

บริหารจัดการดวยระบบสหกรณ3  คนที่จะเขามาเปนสมาชิกทุกคนตองมีสวนรวมในแกลเลอรี่ในทุกๆ

ข้ันตอน สําหรับปจจุบันอะไรก็ตามที่เคยเปนพื้นที่ศิลปะทางเลือกได กลายเปนสวนหน่ึงในโลกศิลปะ

ไปเรียบรอยแลว เวลาเราพูดถึงพื้นที่ศิลปะทางเลือกมันจึงไมใชทางเลือกอีกตอไป การเดินทางของ 

“พื้นที่” จากที่เคยเปนเพียง “ทางเลือก”กลับถูกยอมรับอยางกวางขวางในสังคมศิลปะวา เปนแหลง

ฟูมฟกศิลปนรุนใหมที่สรางผลงานล้ํายุคสมัย แหวกแนว หรือบางแหลงถูกยอมรับวา เปนพื้นที่ๆ

เช่ือมโยงระหวางศิลปนและนักจัดการศิลปะสูระดับเวทีศิลปะนานาชาติ4 

สําหรับประเทศไทย การเกิดข้ึนของพื้นที่ศิลปะทางเลือกกลับมีความแตกตางจากใน

ยุโรป เน่ืองจากกอนหนาที่จะเกิดพื้นที่ศิลปะทางเลือก สถาบันศิลปะทางหลักของเรา ก็ไมไดมีความ

เขมแข็งอยางเชนในยุโรปชวงน้ัน ซึ่งหากจะกลาวถึงสถาบันศิลปะทางหลักที่เกิดข้ึนพรอม ๆ กันกับ

ศิลปะสมัยใหมในบานเราแลวน้ัน ก็หมายความถึงพิพิธภัณฑ หอศิลป และแกลเลอรี่เชิงพาณิชย      

ตามความเขาใจโดยทั่วไปของคนไทย คําวา พิพิธภัณฑ ดูจะเปนคําที่เขาใจงายตอการ

นิยามความหมายในลักษณะอนุรักษนิยมของ “พื้นที่ทางศิลปะ” ที่เปนแหลงเก็บรวบรวมและอนุรักษ

ผลงานศิลปะที่ทรงคุณคาของยุคสมัยคําวา พิพิธภัณฑน้ันมีความหมายมากกวาสถานที่หรือการจัดแสดง

แตเทียบเทาไดกับคําวาแหลงเรียนรูโดยสภาการพิพิธภัณฑสถานระหวางชาติ5 หรือ ICOM ไดใหคําจํากัด

ความของพิพิธภัณฑไดดังน้ี 

พิพิธภัณฑเปนองคกรท่ีไมแสวงหาผลกําไรท่ีเปดเปนสถานท่ีสาธารณะ และเปนสถาบันถาวรท่ี

ใหบริการแกสังคมและมีสวนในการพัฒนาสังคม มีหนาท่ีรวบรวม สงวนรักษา คนควาวิจัยเผยแพรความรู

                                                
2David Cottington, Modern Art: A Very Short Introduction. (กรุงเทพฯ: 

openworlds, 2554), 39.  
3Cristelle Terroni, Rise and Fall of Alternatives Spaces, เขาถึงเมื่อ 4 มิถุนายน 

2558, เขาถึงไดจาก http://www.booksandideas.net/The-Rise-and-Fall-of-Alternative.html 
4อุทิศ อติมานะ, “พื้นที่ทางเลือกกับศิลปะรวมสมัย: ทิศทางจากอดีตจนถึงปจจุบัน” 

(การเสวนา ณ แกลเลอรี่เวอร, 22 เมษายน 2555). 
5สภาการพิพิธภัณฑสถานระหวางชาติหรือ ICOM เปนสถาบันที่องคการการศึกษา

วิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติไดสนับสนุนใหจัดต้ังข้ึน ต้ังแตป 2489. 
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และจัดแสดงวัตถุอันเปนหลักฐานท่ีเก่ียวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอมของมนุษย  ท้ังน้ีเพ่ือจุดประสงค

ทางการคนควาการศึกษาและความเพลิดเพลินใจ6 

คําจํากัดความขางตนไดแจกแจงหนาที่หลักๆ ของพิพิธภัณฑสรุปได 5 ประการ คือ  

1. รวบรวม 2. สงวนรักษา 3. คนควาวิจัย 4. เผยแพรความรู  5. จัดแสดงวัตถุและโดยพันธกิจ ทั้ง 5 ขอ

น้ีเอง ที่ทําใหบทบาทของพิพิธภัณฑที่มีตอวงการศิลปะรวมสมัยยังไมเปนที่ชัดเจน มากไปกวาการเปน

องคกรที่สรางประโยชนตอสังคมและชุมชนที่พิพิธภัณฑต้ังอยู  โดยสะทอนใหเห็นไดจากบทบาทที่สําคัญ

ของพิพิธภัณฑ 3 ประการ คือ 1. บทบาททางสังคมและวัฒนธรรมเปนที่ทราบ และยอมรับกันโดยทั่วไป

แลววา พิพิธภัณฑเปนสถาบันที่ทําประโยชน ดานสังคมและวัฒนธรรมใหทองถ่ินที่ต้ังอยู ทําหนาที่สงวน 

รักษา ซึ่งมรดกทางวัฒนธรรมและทางธรรมชาติใหแกชุมชนใหบริการในฐานะเปนจุดรวมทางวัฒนธรรม

และเปนแหลงขอมูลทางวิชาการ เปดโอกาสใหชุมชนเขามามีสวนรวมในกิจกรรมของพิพิธภัณฑ 2. 

บทบาททางเศรษฐกิจ พิพิธภัณฑ และแหลงทองเที่ยวตางๆ สามารถดึงดูดนักทองเที่ยวโดยเฉพาะ

ชาวตางชาติไดเปนอยางดี ซึ่งนักทองเที่ยวก็มีการใชจายเงินในรานคา รานอาหาร โรงแรม และตลาด  

พิพิธภัณฑก็มีสวนโดยตรงในการสรางประโยชนทางเศรษฐกิจตอชุมชนทองถ่ินที่ต้ังอยู 3. บทบาททาง

การเมือง พิพิธภัณฑในชุมชนที่บริหารโดยหนวยงานรัฐบาลทองถ่ิน จะมีสวนชวยและสรางเสริมความ 

รูสึกภาคภูมิใจ และความรูสึกรวมเปนเจาของชุมชนใหเกิดข้ึนกับผูคนทองถ่ิน รวมทั้งจรรโลงใหคุณคา

ของวัฒนธรรมด้ังเดิมดํารงอยูตลอดไป พิพิธภัณฑยังสามารถแสดงใหเห็นถึงวิวัฒนาการใหคนทองถ่ิน

สามารถสืบทราบถึงเรื่องราวตนกําเนิดของชุมชน7     

นอกจากพิพิธภัณฑแลว  สถาบันศิลปะที่ดูจะมีความเกี่ยวของกับวงการศิลปะรวมสมัยที่

ชัดเจนมากกวาคือหอศิลป  หอศิลปคือสถานที่รวบรวมผลงานศิลปกรรมในแตละยุคสมัย หนาที่ของ

หอศิลปคือดูแลรักษาผลงานศิลปกรรมเพื่อเผยแพรใหความรูและความเพลิดเพลิน เสนอผลงานฝมือ

สรางสรรค รวมทั้งจัดนิทรรศการแสดงผลงานศิลปกรรมเหลาน้ันแกประชาชน  โดยมีหนาที่บริหาร

จัดการผลงานศิลปะ ซึ่งประกอบดวย ผลงานดานจิตรกรรม ประติมากรรมภาพพิมพ ศิลปะแนว

ประเพณี ศิลปะแนวสื่อประสม และศิลปะแนวจัดวาง ศิลปะเชิงความคิด ศิลปะการแสดงสด เปนตน 

                                                
6ICOM, ICOM Statutes, amended by the 20th General Assembly of 

ICOM, Barcelona, Spain, 6 July 2001, in Development of the Museum Definition 

according to ICOM Statutes (1946 – 2001), Electronic Document, เขาถึงเมื่อ 19 กันยายน  

2556, เขาถึงจาก http://icom.museum/hist_def_eng.html. 
7สุจารีย  จรัสดวง, “การบริหารจัดการทองถ่ินกรุงเทพมหานคร”. (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาการบริหารวัฒนธรรม  วิทยาลัยนวัตกรรม  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2552), 

16. 
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การทํางานของหอศิลปมีลักษณะการบริหารจัดการและดําเนินงานที่ใกลเคียงกับพิพิธภัณฑหอศิลป

ตรงกับช่ือภาษาอังกฤษวา  Art Gallery และ Gallery ตามพจนานุกรมใหความหมายวา ทางเดินมี

หลังคา ระเบียง  หองยาว  วิหารราย  หองแสดงภาพ  ที่น่ังทําเปนระเบียงยาวในโรงมหรสพ โบสถ 

หองประชุม  หรือสภา  ที่น่ังฟงการประชุมของสภา8 ธารินทร นิมมานเหมินท  ไดแสดงขอคิดเห็น

เกี่ยวกับหอศิลปะรวมสมัยในประเทศไทยในเอกสารประกอบการเสวนาเรื่องหอศิลปในประเทศไทย:

มุมมองตางๆวาหอศิลปเปนเสมือนกับที่หมายสุดทายของผูที่จะเอาจริงเอาจังกบัผลผลติทางวัฒนธรรม

แหงยุคสมัย9           

ตนกําเนิดของหอศิลปในประเทศไทยเริ่มในปพ.ศ.2492 ศาสตราจารยศิลปพีระศรีได

เสนอแนะใหกรมศิลปากรจัดงานศิลปกรรมแหงชาติ   โดยในยุคแรกๆน้ันใชหองเรียนโรงไมหลังคาสังกะสี

เปนสถานที่ดําเนินงานศิลปกรรมแหงชาติ ตอมามีการปรับเปลี่ยนสถานที่ที่ใชเปนหอศิลปไปหลายแหง 

เชนหอศิลปตรงขามอนุสาวรียทหารอาสา (อาคารเกาของกระทรวงคมนาคม) หอศิลปกรมศิลปากร10 

หอสมุดแหงชาติหอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากรวังทาพระ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติหอศิลปถนนเจาฟา 

หอศิลปสนามจันทร มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร ตอมาภายหลังจาก

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ถึงแกกรรมใน พ.ศ. 2505 ดร.ปวย อึ๊งภากรณ ไดสืบสานความคิดของ

ศาสตราจารยศิลปในเรือ่งการสรางหอศิลป โดยไดจัดต้ังมูลนิธิหอศิลปพีระศรีข้ึนในป พ.ศ. 2507และได

รวบรวมเงินทุนจากการบริจาคและการจําหนายผลงานศิลปกรรมที่ศิลปนรวมบริจาครวมทั้งเงินอุดหนุน

ของรัฐบาลเปนเงินทั้งสิ้นประมาณ 3 ลานบาท นํามาจัดสรางหอศิลปพีระศรีข้ึนบนที่ดินของ ม.ร.ว.

พันธุทิพย บริพัตร ในซอยอรรถการประสิทธ์ิ ถนนสาทรใต หอศิลปพีระศร ีเปดเมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2517 การเปดหอศิลปพีระศรี ถือเปนนิมิตหมายที่ดีของวงการศิลปะรวมสมัยไทย และเปน

ความสําเร็จอีกข้ันของมูลนิธิหอศิลปพีระศร ีแตตอมาไมนาน หอศิลปพีระศรีก็สอเคาที่จะมีปญหาในการ

ดําเนินงาน โดยเฉพาะเรื่องเงินและบุคลากรเงินทุน สําหรับใชดําเนินการตาง ๆ ของหอศิลปเปนเงินที่

ไดมาจากการบริจาค ซึ่งมีจํานวนไมมากพอตอการดําเนินการ สวนเรื่องของบุคคลที่เขามาดําเนินการใน 

รูปแบบของอาสาสมัครน้ัน ก็เปนไปไดยาก แม นายดํารง วงศอุปราช จะรับหนาที่ผูอํานวยการหอศิลปะ 

พีระศรีเปนคนแรกโดยไมไดรับคาตอบแทนก็ตามแตผูรวมงานและเจาหนาที่คนอื่นๆตางก็ตองไดรับ

                                                
8ดํารง วงศอุปราช, “หอศิลปในประเทศไทย : มุมมองตางๆ” (เอกสารประกอบการ

เสวนาเรื่อง  ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 29 พฤษภาคม 

2539), 68. 
9ธารินทร นิมมานเหมินท, “หอศิลปในประเทศไทย : มุมมองตางๆ” (เอกสารประกอบการ

เสวนา ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 29 พฤษภาคม 2539), 48. 
10เฟอ หริพิทักษ, การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2502). 
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คาตอบแทน11 ดวยเหตุน้ีหอศิลปจึงประสบปญหาการดําเนินงานในระยะยาวดวยเหตุและปจจัยที่ไม

เอื้ออํานวยตาง ๆ หอศิลปพีระศรีก็ไดปดตัวลงไปใน ป พ.ศ. 2531 หลังจากดําเนินงานไปไดเพียงสิบป 

จากการปดตัวลงไปของหอศิลปะพีระศรี ทําใหสถานการณวงการศิลปะไทยในยุคน้ัน 

ซบเซาลงไปมาก สงผลแกคนในวงการศิลปะ โดยเฉพาะกลุมศิลปนหัวกาวหนา หอศิลปะพีระศรี เสมือน

เปนพื้นที่แสดงผลงานที่เปนความหวังสําคัญตอเสนทางการเปนศิลปนในอนาคตของพวกเขา แมวา 

หอศิลปพีระศรีจะปดตัวลงไป แตความพยายามในการต้ังหอศิลปสมัยใหมในประเทศไทย ก็ยังดําเนินมา

ไมขาดสาย  มีหอศิลปสําคัญ ๆ เกิดข้ึนอีกหลายแหง ซึ่งทั้งหมดลวนเปนไปตามกระแสนิยมศิลปะ

สมัยใหม และศิลปะรวมสมัยในไทย นับจากอดีตจนถึงปจจุบันมีความพยายามผลักดันใหเกิดหอศิลปข้ึน

อีกหลายแหง บางแหงก็ประสบความสําเร็จ บางแหงตองตอสูกับอุปสรรคทางภาวะเศรษฐกิจเปนระยะ

เวลานานและหลายแหงที่เปดข้ึนมาก็ตองปดตัวไป      

สิ่งที่กลาวมา ทั้งหมดน้ีสะทอนใหเห็นถึงความออนแอของวงการศิลปะที่ขาดการสนับสนุน

จากทางภาครัฐและเอกชน ความพยายามของบรรดาศิลปนที่ด้ินรนเพื่อหาพื้นที่ของตัวเองเริ่มปรากฏข้ึน 

ต้ังแตป พ.ศ. 2505 มีความพยายามเปดแกลเลอรี่เอกชนข้ึนมา โดยไดรับการสนับสนุนจาก ม.ร.ว. 

พันธุทิพย  บริพัตร อนุญาตใหใชสถานที่ในวังสวนผักกาด สวนหน่ึงเปนที่แสดงผลงานศิลปะ เชน ปทุม

วันแกลเลอรี่ ที่ต้ังอยูบริเวณช้ันสองของตึกแถวดานสยามสแควร  พญาไทแกลเลอรี่ ที่อยูในชวงเวลา

ใกลเคียงกัน และทร-ีโอแกลเลอรี ่เปนตน12 นอกจากความพยายามในการเปดแกลเลอรี่ของเอกชนแลว

ยังมีแกลเลอรี่บางแหงมีลักษณะศิลปนเปนผูดูแล(Artist Run Space) ไมวาจะเปนบางกะปแกลเลอรี่ ที่

ดําเนินการโดย ดํารง วงศอุปราช หรือบางกอก อารตเซ็นเตอร ที่ดําเนินการโดยศิลปนกลุมมักกะสัน แต

เมื่อเปดไปไดซักพักก็ซบเซาลงไป ตอมาในป พ.ศ. 2531 วงการศิลปะก็เริ่มมีชีวิตชีวาข้ึนอีกครั้ง อัน

เน่ืองมาจากเศรษฐกิจของประเทศขณะน้ันอยูในชวงเฟองฟู ดวยการพัฒนาแบบเสรีทุนนิยมเกิดการ

ลงทุนอยางมากมายในประเทศ โดยเฉพาะในธุรกิจอสังหาริมทรัพย มีการสรางอาคาร คอนโดมิเนียม ใน

รูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมสงผลตอความตองการงานศิลปะ เพื่อนําไปตกแตงอาคารที่พักอาศัย

ตลอดจนซื้อเพื่อสะสมและสนับสนุนศิลปนในฐานะของนักสะสมผลงานศิลปะ13    

                                                
11วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปะสมัยใหมฯและศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย (กรุงเทพฯ:  

ตนออ, 2542), 207 -208. 
12เรื่องเดียวกัน. 
13สรรเสริญ มิลินทสูต, บทความพ้ืนท่ีศิลปะรวมสมัยความเปนไปไดท่ีไมยั่งยืน, เขาถึงเมื่อ 

12 มกราคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.bu.ac.th/knowledgecenter/epaper/jan_june2008/ 

Sanlasern.pdf 
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แตแมวาวงการศิลปะจะคึกคักเพียงใดผลงานศิลปะเหลาน้ันก็ลวนเปนการตอบสนองตอ

พาณิชยศิลปความเฟองฟูของวงการศิลปะรวมสมัยไทยหยุดชะงักลงเมื่อประเทศชาติเกิดปญหาทาง

เศรษฐกิจในยุคฟองสบูแตกในป พ.ศ. 2540 บริษัทเงินทุนหลักทรัพยที่ประสบปญหาทางเศรษฐกิจไม

อาจฟนฟูฐานะไดถูกองคกรเพื่อการปฏิรูประบบสถาบันการเงิน (ปรส.) นําทรัพยสินรวมไปถึงผลงาน

ศิลปะที่สะสมไวออกประมูลเกิดการคาดหวังในการสรางมาตรฐานราคาศิลปะสูงกวาที่ควรจะเปนใน

ชวงเวลาที่ผานมา14  ตลอดจนปญหาในการไมสามารถสรางระบบเชิงพาณิชยอยางเปนธรรมและมี

มาตรฐานในแบบสากล ซึ่งสาเหตุเกิดข้ึนจากปจจัยหลายอยางเชนการขายงานเองของศิลปน การขาด

มาตรฐานในการกําหนดราคาผลงานที่เปนระบบการขาดความเขาใจในธุรกิจศิลปะที่ย่ังยืนการขาด

ความเขาใจในคุณคาศิลปะในสังคม นักคาผลงานและศิลปนที่ไมสามารถทําใหการสรางมาตรฐาน

ราคาศิลปะในประเทศไทยข้ึนไดอยางเปนรูปธรรม  เมื่อระบบในเชิงพาณิชยไมมั่นคงหอศิลปและ

อาชีพศิลปนก็ไมสามารถมั่นคงไดเชนกัน  หอศิลปเอกชนตางเกิดข้ึนดวยเงื่อนไขแบบเดิมและปดตัวลง

ในระยะเวลาไมนานดวยเงื่อนไขแบบเดิมเชนกันการปดตัวลงของพื้นที่เหลาน้ีสะทอนใหเห็นถึงความ

ออนแอของสถาบันศิลปะรวมสมัยไทยเปนอยางมากที่ไมไดรับการสนับสนุนจากทั้งภาครัฐและ

ภาคเอกชน  ตัวอยางของหอศิลปที่ปดตัวลงไปอยาง หอศิลปพีระศรีในป พ.ศ. 2531 ทําใหศิลปนกลุม

หัวกาวหนาอันประกอบไปดวยนักเรียนศิลปะที่จบการศึกษาจากตางประเทศพยายามด้ินรนหาพื้นที่ที่

เหมาะสมกับผลงานของพวกเขา 

ปญหาการขาดแคลนหอศิลปหรือพิพิธภัณฑศิลปะรวมสมัยทําใหวงการศิลปะไทยไมได

พัฒนาอยางครบวงจร สาเหตุน้ีเองตอมาไดเกิดความต่ืนตัวในเรื่องความตองการผูเช่ียวชาญในดาน

การจัดการทางศิลปะและภัณฑารักษ  ศิลปนหลายทานไดพัฒนาตนเองจากนักสรางสรรคงานศิลปะสู

นักจัดการศิลปะ ดวยกระแสความคิดของศิลปะรวมสมัยที่กอใหเกิดการสรางกิจกรรมทางศิลปะที่

หลากหลาย  ยังมีศิลปนจํานวนหน่ึงที่ยึดแนวคิดที่วาจิตวิญญาณของโลกศิลปะน้ันมีความเสรีเกินกวา

จะเปนเครื่องช้ีสถานะของความมั่นค่ังในระบบทุนนิยม พวกเขาใหความสําคัญกับศิลปะที่มีบทบาท

เช่ือมโยงกับสังคมการเมืองและประเด็นอื่น ๆ รอบตัว   ซึ่งพื้นที่ที่สามารถแสดงงานแนวน้ีไดใน

ขณะน้ันเห็นจะมีแตหอศิลปของมหาวิทยาลัยแตดวยขนาดของพื้นที่งบประมาณและระบบการจัดการ

ก็ยังทําใหเกิดกรอบที่เปนขอจํากัดในการดําเนินกิจกรรมการเติบโตของศิลปะรวมสมัยจาก

มหาวิทยาลัยน้ัน ถึงแมจะมีจุดแข็งในดานความมั่นคงและคุณภาพผลงาน แตเงื่อนไขของพื้นที่ต้ังและ

งบประมาณ ก็ทําใหกิจกรรมของหอศิลปไมสามารถตอบสนองประชาชนในวงกวางไดเทาที่ควร เมื่อ

เปนเชนน้ีแลว การมองหาพื้นที่นอกหอศิลปจึงกลายเปนทางเลือกของนักจัดการศิลปะและศิลปน ราว

ป พ.ศ. 2539 เหลานักจัดการศิลปะและศิลปนรุนใหมไดรวมตัวกันสรางพื้นที่ศิลปะทางเลือกใน

                                                
14เรื่องเดียวกัน. 
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รูปแบบองคกรไมแสวงหาผลกําไรมีวัตถุประสงค เพื่อสรางพื้นที่ศิลปะที่อิสระจากการรับใชสถาบัน

และพาณิชยศิลป และเพื่อเปนพื้นที่ใหแกศิลปนรุนใหมไดทดลองสรางงานศิลปะที่ไรขอจํากัดทาง

ความคิด เทคนิคและรูปแบบการนําเสนอ       

โปรเจค 304 คือ หน่ึงในพื้นที่ศิลปะทางเลือกที่สําคัญมากในขณะน้ัน  ถือกําเนิดข้ึนใน

หองพักเล็กๆขนาด 60 ตารางเมตร หมายเลข 304 ยานสามเสน กรุงเทพฯ โดยมีกฤติยา กาวีวงศ  

หน่ึงในคณะผูกอต้ังและผูบริหารของโปรเจค 304 เปนเจาของหองพัก กฤติยาสําเร็จการศึกษาระดับ

ปริญญาโทดานการบริหารงานศิลปะจากสถาบันศิลปะชิคาโก ในป พ.ศ. 2539  หลังจากจบการศึกษา

กฤติยา ไดกลับมาสรางพื้นที่แสดงงานศิลปะในกรุงเทพฯที่นําเสนอผลงานอันหลากหลาย  ทุกพื้นที่ใน

หองพักน้ันไมวาจะเปนหองใตบันได  หนาหองนํ้าหองรับแขก  ระเบียง  สามารถเปนที่แสดงผลงาน

ศิลปะไดทั้งหมด โปรเจค 304 ดําเนินงานโดย กฤติยา  กาวีวงศ อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล ชาติชาย 

ปุยเปย ไมเคิล เชาวนาศัย ประพลคําจิ่ม  ศจีทิพย น่ิมวิจิตร กมล เผาสวัสด์ิ พวกเขาเล็งเห็นถึง

ความสําคัญของกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะรวมสมัยในประเทศไทยจึงไดสรางพืน้ทีแ่สดงงาน

ศิลปะทางเลือกข้ึนเพื่อตอบสนองตอความขาดแคลนสถานที่แสดงงานศิลปะในยุคน้ันและเมื่อพื้นที่

ศิลปะไดขยับขยายออกมาสูอาณาเขตใหมๆ จากหองพักเล็กๆกอใหเกิดปรากฏการณการสรางงาน

ศิลปะรวมสมัยไทยที่เปลี่ยนแปลงไป ศิลปนแนวคอนเซ็ปชวลอารตเมืองไทย และศิลปะแนวทดลอง

เริ่มกอกําเนิดข้ึนจากจุดเล็ก ๆ จุดน้ีและขยายกลายเปนวงกวาง  จากการเพิ่มบทบาทของพื้นที่จัด

แสดงจากหองพักสูการจัดเทศกาลภาพยนตรทดลองนานาชาติ ตลอดจนโครงการที่รวมกันกับองคกร

ทั้งในและตางประเทศ โปรเจค 304 ไดหลีกหนีจากกรอบคตินิยมแบบเดิม ๆ ในการจัดแสดงผลงาน

ในพื้นที่กลองสี่เหลี่ยมของหอศิลปและแกลเลอรี่ใหกลายมาเปนจุดเช่ือมตอเพื่อนําไปสูการตีความและ

นําเสนองานในรูปแบบใหมนอกจากจะเปนพื้นที่แสดงงานแนวใหมที่ใชหองพักสวนตัวแลว โปรเจค 

304 ไดนําเสนอตัวเองใหเปนพื้นที่ทางเลือกใหมในการเปนเวทีสงเสริมศักยภาพของศิลปนทุกรุน ใหมี

โอกาสไดแสดงออกถึงงานศิลปะของตนเองอยางไมมีขอจํากัด ทั้งกระบวนการทํางานและแนว 

ความคิดหรือเทคนิคดวยการนําเสนอนิทรรศการศิลปะที่หลากหลายประเด็นและรูปแบบต้ังแตงาน

จิตรกรรม ประติมากรรม  ภาพพิมพ  ภาพถาย ศิลปะแนวจัดวางเสียง ศิลปะการแสดง ไปจนถึงวิดีโอ

และภาพยนตรศิลปะและมีนโยบายที่มุงมั่นผลักดันงานศิลปะใหเขาไปมีบทบาท และมีสวนรวมในการ

พัฒนาสังคมและวัฒนธรรมของไทยสงเสริมศิลปนไทยใหเกิดการยอมรับในระดับนานาชาติ 

 แมวา โปรเจค 304 จะไดปดตัวลงไปแลวต้ังแตป พ.ศ. 2545 แตหลัง พ.ศ. 2543 เปนตนมา

ไดเกิดปฏิกิริยาลูกโซของการเกิดพื้นที่ศิลปะ ที่จัดการโดยศิลปนในรูปแบบใหม ๆ ข้ึน หลังการถือ

กําเนิดของพื้นที่ศิลปะทางเลือกพื้นที่ศิลปะทางเลือกที่เกิดข้ึนรวมสมัยกับโปรเจค 304 ที่ยังดําเนินการ

มาถึงปจจุบัน ตอนน้ีอาจเหลือเพียงหอศิลป ตาดู เทาน้ันที่ยังมีสถานที่และจัดนิทรรศการศิลปะอยาง

ตอเน่ืองและจากขอมูลการสํารวจ ในป พ.ศ.2556 ที่รวบรวมบนฐานขอมูลศิลปะรวมสมัยไทย
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ออนไลน rama9art.org พบวา ระหวางป พ.ศ. 2546-2556 จํานวนพื้นที่ศิลปะในกรุงเทพฯ เพิ่มข้ึน

จาก 48 แหง เปน 114 แหง แตมีเพียง 77 แหง ที่ยังเปดแสดงงานในปจจุบันและมีเพียง 27 แหงที่

เปดแสดงงานยาวตอเน่ืองเปนเวลาถึงสิบป นอกจากน้ีจํานวนพื้นที่ศิลปะที่จัดต้ังข้ึน เพื่อประโยชนรวม

ในกิจการอื่น เชน สมาคม โรงแรม รานอาหาร สตูดิโอและที่อยูอาศัย ยังมีจํานวนมากกวาพื้นที่ศิลปะ

ที่จัดต้ังข้ึนเพื่อประโยชนในการใชแสดงงานโดยเฉพาะ เชน พิพิธภัณฑและหอศิลป15 แตพื้นที่เหลาน้ีก็

ยังคงตองตอสูกับปจจัยทางสังคมหลายๆ ดานทั้งเศรษฐกิจ  การเมือง สังคม ในแตละพื้นที่ก็จะมี

แนวทางในการคัดสรรคผลงาน เพื่อจัดแสดงที่แตกตางกันแบงเปนกลุมๆ ในแตละกลุมน้ันก็จะมีการ

สรางเครือขาย เพื่อสนับสนุนชวยเหลือกันและกันในการจัดกิจกรรม ดังน้ันแลวจากแนวคิดของการนํา

ศิลปะเขาสูพื้นที่แสดงงานศิลปะทางเลือก จึงเปนการตอบสนองตอความคิดที่วาศิลปะไมควรถูกจํากัด

อยูแคพืน้ที่ทางกายภาพของแกลเลอรี่ หอศิลป  พิพิธภัณฑ  เทาน้ันแตยังรวมไปถึงพื้นที่อื่น ๆ ในทุก

รูปแบบ หรือแมกระทั่งในโลกออนไลนก็ตามที่ ๆ ซึ่งศิลปนสามารถเช่ือมตอกับผูคนไดทุกที่ทุกเวลาที่

ซึ่งจะเปนจุดเริ่มตนที่แทจริงในการเปดกวางใหโลกศิลปะไดเติบโต โปรเจค 304 คือ ตัวอยางหน่ึงของ

พื้นที่ทางเลือกในประเทศไทยที่มีความพยายามที่จะนําเอาศิลปะรวมสมัยมาผนวกเขากับชีวิตของคน

ไทยรวมสมัย แสดงเจตนารมณในการเปนพื้นที่ที่นําเสนอผลงานศิลปะนอกกรอบของศิลปนและนัก

เคลื่อนไหวทางศิลปวัฒนธรรมที่ตองการสื่อสารกับคน และยังเปนเวทีสําหรับศิลปนทํางานสื่อใหม ๆ

เกิดการทดลองและนําเสนอความหลากหลายในการสรางสรรค      

ในทุกวันน้ีในเมืองใหญ ๆ ความสําคัญของพื้นที่ศิลปะทางเลือกคือการเปนพื้นที่ๆชวย

กระตุนเศรษฐกิจในภาครัฐไดอยางเปนรูปธรรม รัฐบาลในหลายเมืองใหญๆทั่วโลกหันมาให

ความสําคัญกับการสงเสริมศิลปะรวมสมัยในรูปแบบการใหเงินสนุบสนุนและใหพื้นที่แกศิลปะ โดยได

เริ่มบรรจุการบริหารจัดการพื้นที่ศิลปะผนวกเขาเปนสวนหน่ึงในนโยบายของการพัฒนาเมือง  เพื่อ

เอื้ออํานวยตอผูสรางงาน หรือศิลปนใหสามารถทํางานใชชีวิตและสรางอาชีพอยางย่ังยืนมากข้ึน  ใน

ขณะเดียวกันก็ชวยใหผูเสพงานหรือสาธารณชนทั่วไปสามารถเช่ือมตอและมีสวนรวมกับโลกศิลปะ

ดวยการจัดสรรพื้นที่ทํางานและพื้นที่แสดงงานใหกับศิลปนในรูปแบบที่เหมาะสม ทั้งในแงของสถานที่

และคาใชจาย           

ตัวอยางคือ ในป ค.ศ. 2009 (พ.ศ. 2552) โครงการครีเอทีฟ สเปซเซส (Creative 

Spaces) เมือง เมลเบรินประเทศออสเตรเลีย หนวยงานภาครัฐของออสเตรเลียและองคกรอารตส 

วิกตอเรีย (Arts Victoria)ไดจับมือกับคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยอารเอ็มไอที (RMIT 

Architecture) และ ฟวเจอร โฟกัส กรุป (The Future Focus Group) ผูพัฒนาโครงการเอ็ม : เออร

                                                
15วรภัทร ธีรชัยศุภกิจ, “หอศิลปะรวมสมัยในกรุงเทพมหานคร” (เอกสารคนควาเฉพาะ

บุคคล, 2545). 
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เบิรน - โมดิฟายอิง เดอะ ซิต้ี (M: Urban - Modifying the City) พัฒนาแนวคิดที่สอดคลองกันใน

เรื่องการแลกเปลี่ยนพื้นที่วางระหวางเจาของอาคาร บานเรือน รวมทั้งที่วางภายในอาคารตางๆ โดยมี

จุดประสงคเพื่อบริหารจัดการ “ที่วาง ในเมือง” ใหกับศิลปนโครงการครีเอทีฟ สเปซเซส เริ่มตนดวย

การพัฒนาเวปไซตช่ือ creativespaces.net.au ใหเปนพื้นที่ในการเช่ือมตอกลุมศิลปนเขากับเหลา

เจาของพื้นที่ปลอยเชา โดยทุกฝายมีวิสัยทศันเดียวกันวาโครงการน้ีจะเปนไปเพื่อการสนับสนุนความ

งอกงามของศิลปะในตัวเมืองและเปนการดึงกลุมศิลปนทองถ่ินใหไดกลับเขามาใชชีวิตและทํางาน

ภายในเขตเมืองอีกครั้ง16หลังจากที่ตองระหกระเหินออกไปรอบนอกเน่ืองจากไมสามารถสูคาเชา

สตูดิโอที่แพงลิบลิ่วไดปจจุบันครีเอทีฟ สเปซเซส นอกจากจะมีพื้นที่เชาใหกับกลุมศิลปนที่ครอบคลุม

ไปในรัฐตางๆ ของออสเตรเลีย เชน วิกตอเรีย ควีนสแลนด ไปจนถึงเกาะทางตอนใตอยางแทสเมเนีย 

พวกเขายังพยายามนําเสนอรูปแบบของพื้นที่ที่มีความหลากหลายเพื่อใหศิลปนตางแขนงสามารถ

เลือกใชไดอยางสรางสรรคตามลักษณะงานเชน โรงภาพยนตร โรงละคร โถงชุมชน สตูดิโอเตนรํา 

ทางเดินเทา พื้นที่ภายในหางสรรพสินคา โกดังเก็บสินคาหรือแมกระทั่งบริเวณกรอบหนาตางของ 

บานเรือนก็สามารถถูกเชาเพื่อใชจัดแสดงงานไดเชนกัน     

ไมเฉพาะแตในกลุมประเทศตะวันตกเทาน้ันโลกตะวันออกอยางสาธารณรัฐประชาชน

จีนเองก็มีนโยบายการพัฒนาที่เบนเข็มมาสูพื้นที่ของศิลปวัฒนธรรมเชนกันเขตศิลปะ 798 (798 Art 

District)ในกรุงปกกิ่งคือกรณีศึกษาทพิสูจนชัดแลววาศิลปะสามารถนําพาเม็ดเงิน มหาศาลหมุนเวียน

เขาสูประเทศไดอยางเหลือเช่ือจากพื้นที่โรงงานไฟฟาเกาที่รัฐบาลจีนปลอยทิ้งรางไปต้ังแตชวงป ค.ศ.  

1990 (พ.ศ. 2533) กลุมศิลปนจีนยุคใหมคอยๆทยอยเขาเปลี่ยนโฉมหนาตึกโรงงานราง ในเขต 798 

เพื่อใชเปนทั้งที่ทํางาน ที่พักอาศัย และที่จัดแสดงงาน ในเวลาเดียวกัน พวกเขามองเห็นภาพโกดังราง 

คาเชาถูกบนโครงสรางอาคารจากสมัยทศวรรษ 1950 แรกเริ่มในชวงป ค.ศ. 2002 (พ.ศ. 2545) กลุม

ศิลปนและองคการดานวัฒนธรรมคอย ๆ รวมมือกันจัดสรรการใชพื้นที่ในเขต 798 แตก็ยังไมมีการ

ประชาสัมพันธออกไปอยางจริงจัง ตอมาศิลปนอิสระจากทั่วสารทิศคอย ๆ อพยพมารวมตัวกันที่น่ี

ดวยคาเชาที่แสนถูกในชวงแรก เขตศิลปะน้ีเติบโตข้ึนอยางรวดเร็วและเริ่มดึงดูดผูคนรอบนอกรวมทั้ง 

ธุรกิจอื่น ๆ เพิ่มเขามาในพื้นที่อยางไมขาดสาย ในชวงป ค.ศ. 2002-2008 (พ.ศ. 2545-2551) งาน

ศิลปะที่เขต 798 เติบโตข้ึนในบรรยากาศของการกอสรางมาโดยตลอด ศิลปนก็ทํางานกันไปในขณะที่

พื้นที่ก็ถูกปรับปรุงไปเรื่อย ๆ โดยนอกจากพิพิธภัณฑ แกลเลอรี่ และสตูดิโอที่ทํางานของศิลปนนอย

ใหญที่แอบซอนอยูในทุกอณูแลว ปจจุบันเขตศิลปะ 798 ยังมีกิจกรรมเชิงพาณิชยแทรกตัวอยูดวย

มากมาย ไมวาจะเปนคาเฟ บาร รานอาหาร รานหนังสือ โรงภาพยนตร รวมไปถึง รานอารตซัพพลาย 

รานคาของที่ระลึก การจัดอีเวนต ปารต้ี และงานเทศกาลดานศิลปวัฒนธรรมทุกรูปแบบ 

                                                
16อานขอมูลเพิ่มเติมไดจาก http://www.creativespaces.net.au/ 
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วัตถุประสงคของการศึกษา         

1. ศึกษาความเปนมา แนวความคิด นโยบายและผลงานของพื้นที่ศิลปะทางเลือกที่มี

โปรเจค 304 เปนกรณีศึกษา        

2. ศึกษาอิทธิพลและบทบาทของโปรเจค 304 ที่มีตอศิลปะรวมสมัยไทย 

 

ขอบเขตการศึกษา 

งานวิจัยช้ินน้ีจะศึกษาถึงประวัติศาสตรและแนวคิดของการเกิดพื้นที่ศิลปะทางเลือก 

โปรเจค 304 ดวยวิเคราะหถึงโครงสรางทางการจัดการ วัตถุประสงคในการกอต้ัง การคัดเลือกงาน  

โครงงานศิลปะ รวมถึงผลผลิตทางศิลปะต้ังแต ป พ.ศ. 2539 – 2545 ที่สงอิทธิพลตอวงการศิลปะรวม

สมัยไทย 

 

ขั้นตอนของการศึกษา 

1. ศึกษาและรวบรวมขอมลูจากเอกสาร โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

 1.1 รวบรวมเอกสารทั่วไปที่มีความเกี่ยวของกับประวัติความเปนมาของพื้นแสดง

งานศิลปะในประเทศไทย 

 1.2 รวบรวมขอมูลของประวัติและนิทรรศการที่สําคัญของพื้นที่ศิลปะ โปรเจค 304 

ต้ังแตป พ.ศ. 2539 -2545 

2. การหาขอมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณจากศิลปน อาจารยและผูที่เคยทํางานใน

องคกรที่เกี่ยวของ เพื่อใชประกอบการวิเคราะห   

3. วิเคราะหขอมูล  เมื่อรวบรวมขอมูลตาง ๆ ครบถวนแลว จึงดําเนินการวิเคราะหโดย

มีข้ันตอนดังน้ี 

 3.1 ข้ันตรวจสอบขอมูล  ความถูกตองและความครบถวนตามกรอบความคิด 

 3.2 ข้ันจัดระเบียบขอมูล  โดยนําขอมูลทั้งเอกสารและภาคสนามนํามาแยกและ

วิเคราะหตามกรอบความคิด  สําหรับการทําวิจัยครั้งตอๆไป 

 3.3 เขียนรายงานการวิจัย  โดยนําเสนอในรูปความเรียง 

 3.4  จัดทําเอกสารตนฉบับเปนรูปเลม 

 

วิธีการศึกษา 

งานวิจัยช้ินน้ีเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ทําการศึกษาถึงที่มาของแนวคิดในการเกิดพื้นที่และ

ความสําคัญของพื้นที่ศิลปะทางเลือก ในประเทศไทยโดยจะศึกษาผานพื้นที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค 304  

ต้ังแต ป พ.ศ.2539 ถึง พ.ศ. 2545 ดวยการศึกษาแนวคิด โครงสรางการดําเนินงานและนิทรรศการ จาก
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การสัมภาษณและเอกสารสูจิบัตร  ตลอดจนวิเคราะหใหเห็นถึงความสําคัญ บทบาทและอิทธิพลของ

พื้นที่ศิลปะทางเลือกที่มีตอวงการศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย  โดยนําขอมูลที่ไดวิเคราะห สรุปผลและ

อภิปรายผล  นําเสนอรูปเลมวิทยานิพนธในลําดับตอไป 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 

พื้นที่ศิลปะกระแสหลัก หมายถึงสถานที่สําหรับจัดแสดงงานผลงานศิลปะไดแก 

พิพิธภัณฑ หอศิลปของรัฐหรือเอกชน แกลเลอรี่เชิงพาณิชย 

พื้นที่ศิลปะทางเลือกหมายถึงพื้นที่ๆสามารถแสดงผลงานศิลปะที่นอกเหนือไปจากพื้นที่

ศิลปะเชิงพาณิชย หรืองานศิลปะกระแสหลักโดยใชพื้นที่ในอาคาร รานอาหาร   ที่พัก  สวนสาธารณะ  

ระเบียงทางเดิน  หรือริมถนนเปนที่แสดงผลงาน มีภัณฑารักษเพื่อทําการคัดเลือกผลงานที่นํามาแสดง

และจัดนิทรรศการหมุนเวียนเปนประจํา 

บทบาท หมายถึง เรื่องของพฤติกรรมและหนาที่ความรับผิดชอบ (function) เพื่อเปน

การแสดงใหเห็นวา  เมื่อบุคคลดํารงตําแหนงใด    ก็ควรแสดงพฤติกรรมใหตรงและเหมาะสมกับ

หนาที่  ความรับผิดชอบน้ัน  

อิทธิพล  หมายถึง กําลังที่ยังผลใหสําเร็จ อํานาจซึ่งแฝงอยูในบุคคล หรือรัฐ ซึ่งสามารถ

บันดาลใหเปนไปตามความประสงค อํานาจที่สามารถบันดาลใหผูอื่นตองคลอยตามหรือทําตาม 

อํานาจที่สามารถบันดาลใหเปนไปไดตาง ๆ 

ศิลปะรวมสมัย หมายถึง ผลงานศิลปะที่พัฒนาสรางสรรคข้ึนในยุคสมัยหรือในเวลา

เดียวกัน หรือเกิดข้ึนในสมัยปจจุบัน โดยมีวัฒนธรรมเปนรากฐานในการสรางสรรค หรือสรางสรรคข้ึน

โดยมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคมและวัฒนธรรมปจจุบันเปนพื้นฐาน 

โปรเจค 304 หมายถึง สถานที่สําหรับแสดงผลงานนิทรรศการและโครงการที่เกี่ยวของ

กับศิลปะรวมสมัยแหงหน่ึงในกรุงเทพมหานคร กอต้ังข้ึนในป พ.ศ. 2539 และปดตัวลงไปในป พ.ศ. 

2545  
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บทท่ี 2  

วรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

จากบทที่หน่ึงที่ไดกลาวถึงพื้นที่หลักสําหรับแสดงงานศิลปะรวมสมัย ไดแก พิพิธภัณฑ 

หอศิลปและแกลเลอรี่เชิงพาณิชย พื้นที่เหลาน้ีมีโครงสรางการทํางานและวัตถุประสงคที่ตางกันออก 

ไป เฟรด แมน (Fred Mann) เจาของ FRED gallery ในกรุงลอนดอนประเทศอังกฤษ  ไดเขียนใน

บทความ Artists, Commercial Galleries & the International Art Market1ถึงความแตกตาง

ระหวางแกลเลอรี่เชิงพาณิชย  พื้นที่สาธารณะและหอศิลปเอาไววา แกลเลอรี่เชิงพาณิชยโดยทั่วไปทํา

หนาที่ในการเปน “ตัวแทนศิลปน”2 ดวยการสรางความสัมพันธที่ดีและตอเน่ืองกับศิลปนทั้งในดาน

ของกระบวนการผลิตผลงานและการเงินสิ่งเหลาน้ีไดดําเนินควบคูไปกับขอตกลงและเงื่อนไขที่ชัดเจน

ที่ทั้งสองฝายตางยอมรับ ในขณะที่พื้นที่แสดงศิลปะสาธารณะ พื้นที่ศิลปะทางเลือกหรือหอศิลปที่

แมวาจะสามารถจัดนิทรรศการเด่ียวหรือนิทรรศการกลุมใหแกศิลปนไดเชนเดียวกับแกลเลอรี่เชิง

พาณิชย  แตก็จะไมสรางความสัมพันธที่ตอเน่ืองกับศิลปนในแบบที่แกลเลอรี่เชิงพาณิชยทํา  โดย

สวนมากพื้นที่แสดงงานศิลปะสาธารณะ พื้นที่ศิลปะทางเลือกหรือหอศิลปไมไดมีนโยบายในการขาย

งานศิลปะ  พื้นที่เหลาน้ีในบางแหงไดรับทุนสนับสนุนจากบางองคกรหรือจากรัฐในการจัดนิทรรศการ

และกิจกรรม  ในขณะที่แกลเลอรี่เชิงพาณิชยไมไดรับเงินสนับสนุนดังกลาว  ดังน้ันแกลเลอรี่เชิง

พาณิชยจึงตองพึ่งพาการขายผลงานที่จัดแสดงหรืออาศัยอารทแฟร (Art Fairs)3 ซึ่งถือเปนหัวใจหลัก

ของการดําเนินงานแกลเลอรี่เชิงพาณิชย  โดยการจะเขารวมอารทแฟรน้ัน แกลเลอรี่จะตองย่ืนเสนอ

โครงการแกคณะกรรมการอารทแฟรในประเทศที่เปนเจาภาพและไมใชแกลเลอรี่  ทั้งหมดที่เสนอ

โครงการจะผานการคัดเลือก  เมื่อเขารวมอาร9แฟรสิ่งที่แกลเลอรี่ตองเผชิญตอคือการแขงขันกับแกล

เลอรี่ช่ือดังจากที่ตางๆทั่วโลก  คาเชาบูธ และคาขนสงผลงานที่สูงลิ่ว แตหลายแกลเลอรี่ยังคงให

ความสําคัญตอการเขารวมเทศกาลน้ี เพื่อแลกกับการเขาเปนสวนหน่ึงของการคาผลงานศิลปะแบบ

                                                
1Fred Mann, Artists, Commercial Galleries & the International Art 

Market, เขาถึงเมื่อ 1 มีนาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://visualartists.ie/the-manual-a-

survival-guide-for-visual-artists/the-trinity-of-the-artist-the-gallery-the-curator/artists-

commercial-galleries-the-international-art-market/  
2Represent artist แปลโดยผูวิจัย 
3Art fairs ตลาดขายงานศิลปะ 
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มืออาชีพ การลงทุนเพื่อสรางภาพลักษณที่ดีและนาเช่ือถือในสายของนักสะสม แนนอนสิ่งที่ตามมาคือ

คาใชจายที่สูง แตสําหรับในเมืองไทย แกลเลอรี่เชิงพาณิชยยุคแรกเริ่มหลายแหงไมสามารถเปด

ดําเนินการตอไปได เพราะขาดตลาดนัดสะสม  แกลเลอรี่เชิงพาณิชยเกิดข้ึนใหมโดยตลอด และบาง

แหงก็ปดตัวลงไปเปนเชนน้ีเรื่อยมา ทามกลางโจทยของความไมย่ังยืนของพื้นที่ศิลปะที่มีอยูในขณะน้ัน

เหลาศิลปนและนักจัดการรุนใหมยังคงเดินหนาหาความเปนไปได ที่จะดําเนินงานหาพื้นที่ของพวกเขา

และเพื่อเปนการศึกษาถึงทางเลือกอื่น ๆ ของพื้นที่ศิลปะ ที่นอกเหลือไปจากที่ไดกลาวมาในบท

ทบทวนวรรณกรรม และงานวิจัยที่เกี่ยวของ บทน้ีจะทําการศึกษาความเปนมาของพื้นที่ศิลปะที่เปน

ทางเลือกวาเหตุใดจึงเกิดพื้นที่เหลาน้ีข้ึน พื้นที่ศิลปะทางเลือกเกิดข้ึนครั้งแรกที่ไหนโดยใคร มี

วัตถุประสงคอะไรรวมทั้งมีสถานทีที่ไหนบาง ที่เรียกตัวเองวา เปนพื้นที่ศิลปะทางเลือก โดยเริ่มจาก

การอธิบายและทําความเขาใจความหมายของศิลปะรวมสมัยไทยเสียกอน 

 

ศิลปะรวมสมัยในไทย 

ความหมายของศิลปะรวมสมยั      

คําวา ศิลปะรวมสมัยถือเปนคําที่ยากตอการใหความหมายที่แนชัดตายตัวและมีความ

คลุมเครือสูง คอนเทมโพรารี่  อารต  โซไซต้ี (Contemporary Art Society) ในสหราชอาณาจักร

กอต้ังเมื่อป ค.ศ. 1910 (พ.ศ. 2453) ไดกําหนดขอบเขตของศิลปะรวมสมัยไวที ่20 ป    

เซอรเฮอรเบิรต  รีด (Sir Herbert Read) ไดเขียนอธิบายไววา ขอบเขตของศิลปะรวม

สมัยอยูที่ 50 ป และยังเขียนไวในหนังสือ Contemporary British Art ค.ศ. 1951 (พ.ศ. 2494) วา

ศิลปะรวมสมัยเปนงานของศิลปนที่ยังมีชีวิตอยู4      

ในหนังสือประวัติศิลปนที่ช่ือ คอนเทมโพรารี่ อารติส (Contemporary Artists) ป ค.ศ. 

1977 (พ.ศ. 2520) ไดเปดกวางดวยการรวมศิลปนที่เสียชีวิตแลวเขาไปในทําเนียบน้ันดวย ซึ่งทาง

บรรณาธิการก็ไดใหเหตุผลวาข้ึนอยูกับอิทธิพลของพวกเขาที่มีตอกระแสศิลปะที่กําลังดําเนินอยู5  

โรเบิรต  แอทคินส (Robert Atkins) ไดเสนอขอคิดเห็นไวในหนังสือ อารต สปค (Art 

Speak: A Guide to Contemporary Ideas, Movement, and Buzzwords) ฉบับป ค.ศ. 1945 

(พ.ศ. 2533) วาศิลปะรวมสมัยควรจะครอบคลุมศิลปะในยุคต้ังแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 หรือใน

ราวป พ.ศ. 2488 เปนตนมา หนังสือและสถาบันศิลปะอื่น ๆ ในตะวันตก ตางมีขอสรุปในเรื่องการ

เริ่มตนของศิลปะรวมสมัยที่คลายกันคือ ป ค.ศ. 1940 (ราวป พ.ศ. 2484 - 2493) เชน หนังสือ ยูโร

                                                
4Ian Chilvers, Oxford Dictionary of 20th Century Art (New York: Oxford 

University Press, 1998 - 1999), 139. 
5สุธี  คุณาวิชยานนท, เขานอก ออกใน (กรุงเทพฯ: สเกล, 2548), 18. 
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เปยน คัลเจอร: อะ คอนเทมโพรารี่ คอมพาเน่ียน พ.ศ. 2536 (European Culture: A 

Contemporary Companion, 1993) ระบุวาศิลปนที่ไดรับการรวบรวมไวคือ บุคคลที่มีผลงาน

ปรากฏและประสบความสําเร็จต้ังแตป ค.ศ. 1945 (พ.ศ. 2488) เปนตน 

นิยามของศิลปะรวมสมัยในไทย      

สําหรับประเทศไทย การถกเถียงกันในคําจํากัดความและจุดเริ่มตนของศิลปะรวมสมัย

ยังไมเปนที่แพรหลายและไมพบขอสรุปที่เปนรูปธรรมอาทิตยา จันทะวงษ ไดใหความหมายของศิลปะ

รวมสมัยคืองานศิลปะที่สรางสรรคข้ึนในยุคปจจุบัน มีระยะเวลานับยอนหลังไปไมเกินประมาณครึ่ง

ศตวรรษ เปนศิลปะที่มีพัฒนาการต้ังอยูบนพื้นฐานความรูทางศิลปะในอดีตผสมผสานกับแรงบันดาล

ใจเฉพาะตัวของศิลปนแตละคน อันทําใหเปนงานศิลปะที่มีความหลากหลายทั้งทางเน้ือหา รูปแบบ 

เทคนิคและมีงานลักษณะใหมๆ เกิดข้ึนอยูเสมอ       

สุธี คุณาวิชยานนท ไดเขียนบทความ กวาจะเปนศิลปะรวมสมัยไทย ในหนังสือ เขานอก 

ออกใน : รวมบทสัมภาษณและบทความศิลปะรวมสมัย ช้ีใหเห็นถึงที่มาของการนิยามศิลปะรวมสมัย

ในไทยไววา      

ในขอเขียนและบทความประกอบสูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ (นิทรรศการท่ีเนนงาน

ศิลปะท่ีใหมไปกวาศิลปะไทยประเพณี) ท่ีเร่ิมเปนคร้ังแรก ในป พ.ศ. 2492 ใชคําหลากหลายเรียกขานศิลปะ

แนวใหมน้ี เชนคําวา ศิลปแบบปจจุบันและศิลปกรรมสมัยปจจุบัน ในคร้ังท่ี 1/2492, มีการใชคําวา 

วัฒนธรรมสมัยปจจุบันและศิลปปจจุบัน ในคร้ังท่ี 2/2493, ใชคําวา ศิลปะสมัยใหม ในคร้ังท่ี 4/2496, ใน

คร้ังท่ี 5/2497 มีการใชคําวา ศิลปนสมัยปจจุบันและมีการกลาวถึงผลงานของศิลปนท่ีรวมแสดงงานวา “แต

ละคนก็จะสามารถประจักษถึงคุณคาของการแสดงออกอยางปจจุบัน ซ่ึงสะทอน วิญญานของชีวิตเราใน

ปจจุบันได” 

ในขอเขียนท้ังหาคร้ังน้ันไมปรากฏช่ือผูเขียน จนกระท่ังคร้ังท่ี 7/2499 ศิลป พีระศรี6 ลงนาม

วาเปนผูเขียน แตไมปรากฏวา ใครเปนผูแปล ในตนฉบับภาษาอังกฤษของศิลป พีระศรี เขาไดใชคําวา 

Modern Art ซ่ึงผูแปลไดแปลวา ศิลปะสมัยใหม และตั้งแตคร้ังท่ี 9/2501 เขียน ยิ้มศิริ จะเปนผูรับทําหนาท่ี

แปล คร้ังน้ีคําวา Comtemporary Art ปรากฏขึ้นในบทความ Is Art Necessary? แปลเปนไทยคือ ศิลปะ

เปนสิ่งจําเปนหรือ? เขียน  ยิ้มศิริ ไดแปลคําดังกลาววาเปน ศิลปะรวมสมัย และนับตั้งแตน้ันมาขอเขียนของ

ศิลป  พีระศรี  และบทแปลของเขียน  ยิ้มศิริ ท่ีอยูในสูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี 10 - 13 

                                                
6ศิลป  พีระศรี  เปนประติมากรชาวอิตาเลี่ยน  มีช่ือเดิมวา  คอราโด เฟโรจี (Corrado 

Feraci) เขามารับราชการเปนชางปนในกรมศิลปากรเมื่อป พ.ศ. 2466 เขาไดรับการยกยองวาเปน 

“บิดาแหงศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย”เปนหน่ึงในผูผลักดันใหเกิดการเรียนการสอนศิลปะตะวันตก

ในโรงเรียนประณีตศิลปกรรม  ซึ่งตอมาไดรับสถาปนามาเปนมหาวิทยาลัยศิลปกร ศิลป พีระศรี เปน

เรี่ยวแรงสําคัญในการจัดประกวดการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  
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และขอเขียนในสิ่งพิมพอื่นๆอีกหลายช้ินจะปรากฏคําวา Contemporary Art โดยมีคําวา ศิลปรวมสมัย เปน

คําแปล7 

ในบทความของสุธี ยังต้ังขอสังเกตของการใชคําวา ศิลปรวมสมัยหรือศิลปะรวมสมัยใน

งานแปลของ เขียน  ย้ิมศิร ิไวดวยวา ศิลปรวมสมัยหรือศิลปะรวมสมัย ยังไมถูกใชเพื่อแยกแยะความ

แตกตางระหวาง ศิลปะรวมสมัยกับศิลปะสมัยใหมอยางเดนชัด  ขอเขียนหลายช้ินจะมีคําทั้งสอง

ปรากฏอยูในขอเขียนเดียวกัน เพื่อกลาวถึงสิ่งเดียวกันและยังปรากฏการใชคําวา ศิลปรวมสมัย

ปจจุบันและศิลปปจจุบันในการแปลความหมายของคําวา Comtemporary Art จากตนฉบับของ

ศิลป  พีระศรี  กลาวโดยสรุปการใชคําวา  ศิลปะรวมสมัยของ ศิลป  พีระศรี และ เขียน  ย้ิมศิริ  มี

จุดมุงหมายที่จะหมายถึงศิลปะแนวใหมที่ไมใชแนวประเพณีที่เปนผลงานจากศิลปนในยุคปจจุบัน ณ 

ขณะน้ันของคนรวมยุครวมสมัยกับคนทั้งสอง8      

สมพร รอดบุญ ไดเขียนลงในสูจิบัตรนิทรรศการเอเช่ียน โมเดิรนนิสม (Asia Modern-

nism)ในบทความช่ือ ฮีสตอรี่ ออฟ โมเดิรน อารตอินไทนแลนด (History of Modren Art in 

Thailand) โดยไมไดระบุแนชัดวาศิลปะรวมสมัยไทยเริ่มเมื่อไหรแตเมื่อกลาวถึงศิลปะระหวาง พ.ศ. 

2513 - 2522 สมพร จะใชคําวา Thai Modern Art ( ศิลปะสมัยใหมไทย) เพื่อนิยามผลงานศิลปะ

แนวนามธรรม ครั้งเมื่อกลาวถึงความเคลื่อนไหวทางศิลปะใหมๆ  อาทิเชนศิลปะจัดวาง (Installation 

Art) พ.ศ. 2523 - 2532 จะใชคําวา Thai Contemporary Art (ศิลปะรวมสมัยไทย)   

สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดนิยามความหมายของคําวาศิลปะรวมสมัยไวใน 

หนังสือศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยวางานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยคืองานศิลปะที่เกิดจากความคิดพัฒนา

และสรางสรรคข้ึนมาใหมในยุคปจจุบัน โดยคํานึงถึงเน้ือหาทางวัฒนธรรมเปนพื้นฐานการสรางสรรค

ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมเกากับใหมใหเกิดผลงานใหมที่เหมาะสมกับคนในสังคมและไดแบงขอบขาย

ของงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยออกเปน 9 สาขา คือ 

1. สาขาทัศนศิลป หมายถึง ศิลปะที่มองเห็นไดดวยตาทั้งศิลปะสองมิติและสามมิติ ที่

เปนวิจิตรศิลปและประยุกตศิลปลักษณะสําคัญของทัศนศิลปคือภาพและรูป ไดแก จิตรกรรม 

(ภาพเขียนสี และภาพลายเสน) ประติมากรรม (งานปน และแกะสลัก) ภาพพิมพ (ศิลปะการพิมพดวย

กรรมวิธีตางๆ เชน การพิมพดวยภาพพิมพไมหรือโลหะ เปนตน) ภาพถาย (ผลงานศิลปะ ภาพถายที่

เสนอดวยสื่อและกรรมวิธีตางๆ) สื่อประสม (ผลงานศิลปะที่สรางสรรคข้ึนดวยกรรมวิธีและเทคนิคตาง ๆ 

อยางอิสระ)   

                                                
7สุธี  คุณาวิชยานนท, เขานอก ออกใน, 21. 
8เรื่องเดียวกัน, 21-23. 
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2.  สาขาศิลปะการแสดง หมายถึง ศิลปะการแสดงละคร การละเลนและการแสดง 

พื้นบานประยุกต          

3. สาขาคตีศิลป หมายถึง การเลนดนตรีสากลและดนตรีไทยประยุกต ที่มีทั้งประเภท

ดีด สีตี เปารวมถึงการขับรองหมายถึงการใชเสียงที่เปลงออกมาจากลําคออยางมีศิลปะดวยการตบ

แตงเสียงทํานองเพลงใหเกิดความไพเราะ เชน การรองอิสระรองประกอบดนตรี รองประกอบการ

ฟอนรํา ฯลฯ       

4. สาขาวรรณศิลป หมายถึงศิลปะในการแตงหนังสือหรือศิลปะทางวรรณกรรมที่มี

องคประกอบที่สําคัญในการแสดงความรูสึกสะเทือนใจจินตนาการและการแสดงออกทวงทาที 

เฉพาะตัวมีวิธีการเสนอเรื่องราวที่นาสนใจทั้งกวีนิพนธ เรื่องสั้น นวนิยาย บทละคร  

5. สาขาสถาปตยกรรม หมายถึง งานออกแบบหรือศิลปะที่เกี่ยวกับสิ่งกอสราง ซึ่ง สราง

ข้ึนอยางเปนศิลปะสวยงามเปนสงา และถูกตองตามหลักวิชาการเหมาะสมกับประโยชนใชสอยมีคุณคา

ทางศิลปะและมั่นคงแข็งแรง ไดแก วัดวาอาราม สถูปเจดีย ปราสาทราชวังและบานเรือน เปนตน 

6. สาขามัณฑนศิลป หมายถึง ศิลปะการออกแบบการประดับและตกแตงสภาพแวดลอม

ภายนอกและภายในอาคารบานเรือน สถานที่ทั้งในลักษณะที่สื่อถึงศิลปวัฒนธรรมที่เปนสากล และ

ศิลปวัฒนธรรมของชาติ      

7. สาขาเรขศิลป หมายถึงการออกแบบศิลปะในการสื่อสารกับกลุมชนดวยภาษาที่

ตีความไดโดยการดูดวยตา ทั้งที่เปน “ภาษาอักษร” และ “ภาษาภาพ” (ภาพถาย ภาพวาด ลายเสน 

สีสันและอื่น ๆ ) โดยตอบสนองการสื่อสารเปนสําคัญเชน งานออกแบบตราสัญลักษณ งานสิ่งพิมพเพื่อ

การโฆษณาประชาสัมพันธงานออกแบบเว็บไซตงานออกแบบสื่อผสมโครงสราง เพื่อแสดงนิทรรศการ 

เปนตน      

8. สาขาภาพยนตร หมายถึง งานศิลปวัฒนธรรมดานสื่อภาพเคลื่อนไหว (Moving 

Image) หรือโสตทัศน (Audiovisual) ทั้งที่ผลิตดวยฟลมภาพยนตร เทปวิดีทัศน และสื่อผสมมี

ขอบเขตกวางขวางต้ังแตภาพยนตรสมัครเลน ภาพยนตรครอบครัว ภาพยนตรสั้น ภาพยนตรทดลอง 

ภาพยนตรสารคดี ไปจนถึงภาพยนตรในอุตสาหกรรมบันเทิง   

9. สาขาแฟช่ัน หมายถึง การออกแบบเสื้อผาอาภรณเครื่องประดับรางกาย และการ

แสดงแบบการนุงหมแบบตางๆ ที่มีรูปแบบ และสีสันตามสมัยนิยมตามแบบ หรือวิธีการที่นิยมกัน

ทั่วไปในชวงระยะเวลาหน่ึง9 

 

                                                
9สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย , ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย (กรุงเทพฯ: สํานักงาน 

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย, 2547), 19. 
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พ้ืนท่ีศิลปะทางเลือก 

ความหมายของพ้ืนท่ีศิลปะทางเลือก      

ในมุมของผูชมงานศิลปะทุกครั้ง ที่พูดถึงคําวา ศิลปะ ตามความเขาใจของคนทั่วไปก็จะ

นึกถึงงานของเหลาศิลปนที่มีช่ือเสียงที่ถูกจัดแสดงตามพิพิธภัณฑหรือหอศิลป  ในการจะเขาถึงโลก

ของศิลปะไดน้ัน คือ การพยายามปลีกเวลานําพาตัวเองใหเดินเขาไปในสถานที่เหลาน้ี หากมองอีกมุม

หน่ึง การมีอยูของพื้นที่แสดงงานศิลปะบนโลกใบน้ีมี อะไรที่อยูนอกเหนือไปจากการเปนเพียงหองสี

ขาวที่มีไวสําหรับแสดงงานมากนัก เพราะศิลปะน้ันเรียงรายอยูรอบ ๆ ตัวและมีที่ทางอยูในชีวิต 

ประจําวัน โดยที่เราไมตองพยายามเขาหา เพียงแตคนสวนใหญในสังคมกลับไมคอยตระหนักถึง

บทบาทและความสัมพันธที่มนุษยกับศิลปะมีใหแกกัน และน่ีถือเปนจุดเปลี่ยนที่ทําใหสังคมปจจุบัน

พยายามสะกิดใหผูคนหันมาตีความถึงพื้นที่ศิลปะกันใหม เพื่อจะลดชองวางระหวางความเปนมนุษย

ในสังคมรวมสมัยกับความเขาใจในศิลปะที่นับวันจะย่ิงเดินหางจากกันไปทุกที   

ยอนกลับมาที่มุมมองของผูสรางสรรคผลงานศิลปะ  โลกศิลปะใบใหมขับเคลื่อนดวย

ความตองการการแขงขันทางนวัตกรรมและความกระหายตอสิ่งใหม ๆ ซึ่งสะทอนผานกระบวนการ

สรางงานศิลปะและการทดลองรูปแบบในการแสดงออก  การไมสามารถเขาถึงและถูกปฏิเสธจาก

พื้นที่ศิลปะกระแสหลัก เพราะผลงานอาจดูแหวกแนว  แปลกประหลาดเกิดไป และไมเปนที่นิยมตาม

ยุคสมัย ตลอดจนความปรารถนาที่จะปลดปลอยศิลปะจากแรงกดดันสถาบัน และการคาของโลก

ศิลปะ สิ่งเหลาน้ีเปนการอธิบายถึงความสําคัญโดยรวบรัดวาทําไมเหลาศิลปน นักจัดการศิลปะ และ

นักวิจารณจึงไดสรางทางเลือกในโลกศิลปะข้ึนมา       

พื้นที่ศิลปะทางเลือกเปนคําที่ถูกนํามาใชในราวตนป ค.ศ. 1970 (พ.ศ. 2513) ถูกเรียก

เปนครั้งแรกโดย ไบรอันโอโดเฮอรต้ี (Brian O’ Doherty) ศิลปนคอนเซ็ปชวลอารต หรืออีกช่ือหน่ึง

คือ แพทริคไอรแลนด (Patrick Ireland)10โอโดเฮอรต้ีคือผูนําโครงการ Visual Arts Program ใน

หนวยงานของรัฐที่ช่ือ National Endowment for the Arts (N.E.Aกอต้ังข้ึนในป ค.ศ. 1965 (พ.ศ. 

2508) โดย ประธานาธิบดี ลินดอน บี. จอหนสัน (Lyndon Baines Johnson) แหงสหรัฐอเมริกา11

ภายใตการทํางานในหนวยงานของรัฐ ในป 1972 (พ.ศ. 2515) โอโดเฮอรต้ีไดจัดใหมีการมอบทุน

สนับสนุนแกพื้นที่ที่ดําเนินงานในรูปแบบศิลปะเชิงปฏิบัติการและพื้นที่ศิลปะทางเลือก ซึ่งเริ่มปรากฏ

                                                
10Cristelle Terroni, Rise and Fall of Alternatives Spaces, accessed June, 4 

2015, available from http://www.booksandideas.net/The-Rise-and-Fall-of-Alternative.html 
11Binkiewicz, Donna M., Federalizing the muse United States arts policy 

and the National Endowment for the Arts, 1965-1980 (Chapel Hill, University of 

North Carolina Press, 2004) 
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พื้นที่เหลาน้ีใหเห็นบางแลวในสหรัฐอเมริกา แตยังไมมีใครนิยามความหมายของพื้นที่เหลาน้ีวาเปน

พื้นที่ ศิลปะทางเลือก การต้ังโครงการเพื่อสนับสนุนเงินทุนของโอโดเฮอรต้ีถือเปนการนิยาม

ความหมายและเรียกพื้นที่ศิลปะรูปแบบใหมน้ีวาเปน “พื้นที่ศิลปะทางเลือก” ข้ึนอยางเปนทางการ  

หลังจากน้ันเปนตนมา คําวาพื้นที่ศิลปะทางเลือกถูกใชและปรากฏข้ึนอีกครั้งใน ป ค.ศ. 1973 (พ.ศ. 

2516) เมื่อนิตยสารศิลปะในอเมริกา (Art in America) ไดตีพิมพบทความหัวขอ “พื้นที่ศิลปะ

ทางเลือก - โซโห”12          

คําวา พื้นที่ศิลปะทางเลือก (Alternative Space) เปนคําที่ตีความหมายของ “ทาง 

เลือก” ตอพื้นที่การจัดแสดงผลงานศิลปะที่นอกเหนือไปจากพื้นที่แสดงงานศิลปะกระแสหลักซึ่ง

หมายถึง  พิพิธภัณฑ หอศิลป หรือนิทรรศการที่จัดโดยรัฐเปนตน  การนิยามความหมายของพื้นที่

ศิลปะทางเลือกเปนไปไดในหลายรูปแบบ  ปจจุบันพื้นที่แสดงงานศิลปะบางแหงในเมืองไทยก็ยังใช

คําๆน้ีในการอธิบายถึงลักษณะของหองพัก รานอาหาร รานกาแฟ  โกดังเกาที่จัดแสดงผลงานศิลปะที่

อยูนอกเหนือไปจากพิพิธภัณฑ หอศิลปและแกลเลอรี่เชิงพาณิชย  แตในความหลากหลายของการ

นิยามความหมายพื้นที่ศิลปะทางเลือกวาแทจริงแลวเปนพื้นที่ในลักษณะใดดูจะเปนการนิยามโดย

อาศัยลักษณะทางกายภาพของพื้นที่เทาน้ัน   ในอีกดานหน่ึงก็เช่ือมโยงเขากับการอธิบายถึงพื้นที่ ๆ

เปนที่จัดแสดงผลงานศิลปะของศิลปนหัวกาวหนาหรืองานศิลปะเชิงทดลองของศิลปนรุนใหม แมททิว 

แนส (Matthew Nash), 2009 ไดเขียนบทความเรื่อง How to start & run an alternative gallery 

space13 เอาไววา พื้นที่ศิลปะทางเลือกคือสถานที่สําหรับแสดงงานศิลปะที่ไมเนนเรื่องการขายผลงานแต

จะใหความสําคัญกับความคิดสรางสรรคและความเปนไปไดใหมๆในการจัดนิทรรศการซึง่สามารถนําเสนอ

ไดในหลายรูปแบบ เขาไดยกตัวอยางถึงพื้นศิลปะทางเลือกที่เมืองบอสตัน ประเทศสหรัฐอเมริกาวาตลอด

ระยะเวลากวา 10 ป ที่ผานมา เกิดการรวมกลุมกับของศิลปนรุนใหมสรางพื้นที่แสดงงานที่หลากหลายทั้ง

หองใตดิน หองใตหลังคา ตรอกซอยหรือแมกระทั่งในโรงรถ 

 

 

 

                                                
12Cristelle Terroni, Rise and Fall of Alternatives Spaces, accessed June, 4, 

2015, available from http://www.booksandideas.net/The-Rise-and-Fall-of-Alternative.html 
13Matthew Nash, How to start & run an alternative gallery space, 

accessed February, 28, 2015, available from, http://www.bigredandshiny.com/cgi-

bin/BRS.cgi?section=article&issue=118&article=2009102155214100224264359&print 

View=true.  
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ประเภทของพ้ืนท่ีศิลปะทางเลือก14       

1. พ้ืนท่ีชั่วคราว พื้นที่ทางเลือกสวนมากจะเริ่มตนดวยการใชพื้นที่ช่ัวคราวเชน หองพัก  

อพารตเมนท โรงรถ หองใตหลังคา โดยการปรับเปลี่ยนใหเปนพื้นที่สําหรับทํางาน  แสดงงาน  หรือ

จัดกิจกรรมเปนครั้งคราว พื้นที่เหลาน้ีมีขอดี คือ สามารถตอบสนองความตองการในการหาสถานที่ๆ

แสดงงานของศิลปนรุนใหมประหยัดคาใชจายในเรื่องคาเชาสถานที่ในระยะยาวและสะดวกตอการ

จัดการพื้นที่ เพราะเปนพื้นที่สวนบุคคลที่ศิลปนหรือคนรูจักเปนเจาของ   

2. องคกรไมแสวงหาผลกําไรบางจํานวนของพื้นที่ศิลปะทางเลือกมีลักษณะการ

ดําเนินงานโดยมีองคกรจากภาครัฐหรือเอกชนเปนผูสนับสนุนเงินทุนในการเชาสถานที่และดําเนิน

กิจกรรม พื้นที่ทางเลือกประเภทน้ีมีตองมีเปาหมายหรือพันธกิจที่ชัดเจน การดําเนินงานและทีมงานที่

เปนระบบที่สามารถจัดนิทรรศการหรือกิจกรรมที่ไดอยางเปนประจํา      

3. แชรสตูดิโอ คือ การรวมกลุมของเหลาศิลปนในที่น้ีอาจเปนไดทั้งการเชาหองพกัรวมกนั

และจัดสรรพื้นที่ทํางานตลอดจนพื้นที่พักอาศัย  การแชรสตูดิโอน้ีอาจรวมไปถึงการทําโปรเจคหรือจัด

แสดงนิทรรศการในสตูดิโอดวยกันเปนครั้งคราว  โดยสวนมากพื้นที่ดังกลาวจะเปนพื้นที่ๆอยูในเขตเมือง

และชุมชนที่ที่การเดินทางสะดวก          

4. พ้ืนท่ีสําหรับศิลปนมาพํานัก พื้นที่สําหรับศิลปนมาพํานักหมายถึงการเชิญศิลปนใหมา

พํานักอาศัยอยูในพื้นที่เพื่อทํากิจกรรมทางศิลปะทั้งแบบพํานักระยะสั้น 1-2 สัปดาห หรือระยะยาว 3 -12 

เดือน เปาหมายของการใหศิลปนมาพํานัก คือ ความตองการการแลกเปลี่ยนความคิด มุมมองและ

วัฒนธรรมใหม ๆ ระหวางศิลปนที่เดินทางมาจากตางถ่ิน โดยที่พวกเขาเหลาน้ันสามารถเรียนรูและ

แลกเปลี่ยนการสรางสรรคผลงานกับศิลปนในทองถ่ินตลอดจนมีสวนรวมในชุมชนที่พํานัก 

จุดกําเนิดพ้ืนท่ีทางเลือกในยุโรปและอเมริกา      

เมื่อจักรพรรดินโปเลียนที ่3 แหงฝรั่งเศสทรงดําริใหเปดนิทรรศการซาลง เดส เรอฟูเซส15 

ข้ึน ณ กรุงปารีสในป ค.ศ. 1863 (พ.ศ. 2406) เพื่อเปนนิทรรศการทางเลือกสําหรับแสดงงานศิลปะที่ถูก

ปฏิเสธจากการเขารวมนิทรรศการศิลปะแหงกรุงปารีสหรือ ซาลง16 พระองคไดเผยใหเห็นถึงความต่ืนตัว

                                                
14 Institute for Applied Aesthetics, 1st edition the artist-run space of the 

future, accessed February, 25, 2015, available from http://www.applied-aesthetics.org. 
15Salon des Refusés เปนคําที่มาจากภาษาฝรั่งเศส  หมายถึง นิทรรศการศิลปะที่ตกรอบ 

(ผูวิจัย) 
16alon หรือ Salon de Paris คือ นิทรรศการของรัฐที่จัดข้ึนในฝรั่งเศส  โดยถือกําเนิด

ในป ค.ศ. 1667 ในชวงแรกจํากัดเฉพาะผูที่เปนสมาชิกของสถาบันศิลปะเทาน้ัน  ตอมาในป ค.ศ. 

1748 มีการต้ังคณะกรรมการผูคัดเลือกผลงานข้ึน  เน่ืองมาจาก ซาลงเปนนิทรรศการสาธารณะเพียง

งานเดียวทําใหการแขงขังเปนไปอยางดุเดือด (ผูวิจัย) 
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ดานสังคมและศิลปวัฒนธรรมที่กอตัวในปารีสมาแลวพักใหญเห็นไดจากจํานวนศิลปนที่ตองการสราง

อาชีพและอยากไดรับเลือกใหแสดงงานใน ซาลง ที่เพิ่มข้ึนทุกป และเพื่อใหบรรลุเปาหมายน้ัน ผลงานของ

เหลาศิลปนไดพยายามถายทอดและนําเสนอแงมุมใหม ๆ  ทางสุนทรีศาสตร แตก็ดูเหมือนวาจะไมสามารถ

ทําใหคณะกรรมการซาลงประทับใจและถูกคัดออกในที่สุด ความเคลื่อนไหวดังกลาวที่เกิดข้ึนทั่วยุโรปเปน

สวนหน่ึงที่แสดงใหเห็นถึงสถานะที่ดีข้ึนของวิชาชีพดานศิลปวัฒนธรรม  แตที่ที่บรรยากาศเขมขนที่สุดคง

หนีไมพนกรุงปารีส  เมืองแหงศิลปะที่เต็มไปดวยสถาบันทางวัฒนธรรมช่ือดัง  ศิลปนจากทัว่ยุโรปมาตัวกนั

อยูที่น้ันจํานวนศิลปนที่อาศัยอยูในประเทศฝรั่งเศสโดยเฉพาะปารีสเพิ่มข้ึนเกือบสองเทาตัว ขณะทีนั่กขาว

และนักคิด นักเขียนเพิม่ข้ึนสามเทาตัวในชวงที่เกิดการเปลี่ยนผานเขาสูศตวรรษที ่20 สาเหตุเน่ืองมาจาก

การปฏิรูปทางวัฒนธรรม ซึ่งไดปรับเปลี่ยนกฎเกณฑและมาตรการในการปฏิรูปการเรียนการสอนวิชา

ศิลปะและการผอนปรนมาตรการการควบคุมสื่อและอุตสาหกรรมบันเทิง17 แตศิลปนผูมาใหมหลายตอ

หลายคนกต็องพบกับความจริงที่วาเสนทางความเจริญกาวหนาในอาชีพถูกขัดขวางดวยลําดับชนช้ัน

และกฎเกณฑทางวิชาชีพมากมาย  เมื่อไมไดรับการแยแสจากระบบและเพื่อหลีกหนีจากศิลปะกระแส

หลักที่กีดกันผูมาใหม ศิลปนเหลาน้ีจึงไดสรางหนทางใหมๆเพื่อแสดงผลงานของตนเองข้ึนมาภายนอก

บริเวณของศิลปะกระแสหลัก  โดยหันไปสื่อสารผานวงการสื่อสารมวลชนและอุตสาหกรรมบันเทิงยุค

ใหม18  ซึ่งมีเสรีภาพอยางมากในชวงเวลาน้ันทั้งยังมีสถาบันศิลปะเอกชนเกิดข้ึนมากมายที่ซึ่งในยุค

เริ่มตนเปนเพียงสถานที่เสริมความรูเพิ่มเติมจากสถาบันหลักของรัฐ สําหรับกลุมศิลปนพวกเขาหันไป

สมาคมกันตามรานกาแฟและบารเตนรําตลอดจนแสดงผลงานในสถานที่เหลาน้ัน  นักเขียนและนัก

วิจารณ ใชพื้นที่บนหนานิตยสารทางเลือกสรางช่ือดวยการวิจารณงานศิลปะที่ตัวเองฟูมฟกข้ึน ซึ่ง

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 1 มีนิตยสารที่วาอยูกวา 200 ฉบับกระจายอยูทั่วกรุงปารีส  แคในชวงอายุ

คนกอนสงครามโลกครั้งที่ 1 ปะทุข้ึน ปารีสไดใหกําเนิดวัฒนธรรมทางศิลปะซึ่งมีชีวิตชีวาและ

เครือขายที่ซับซอนจนเกิดเปนลัทธิ  (ism) ทางศิลปะใหมๆข้ึนมามากมาย เชน นีโอ-อิมเพรสชันนิสม19 

                                                
17David Cottington, Modern Art : A Very Short Introduction (กรุงเทพฯ: 

openworlds, 2554), 65. 
18Ibid, 66. 
19Neo-Impressionism มาจากแนวคิดทางวิทยาศาสตรเกี่ยวกับเรื่องแสง (ซึ่งเปน

อนุภาค) เปนที่มาของงานเขียนในลักษณะการแตมเปนจุด โดยการใชสีในการเขียนงานจิตรกรรมจะ

ไมใชวิธีการผสมสีบนจานส ีแตจะใชวิธีแตมสีที่ปลายพูกันสีหน่ึงแลวไปแตมกับสีอีกสีหน่ึง  แลวจะไดสี

ที่ผสมกันในสายตาของผูดู วิธีการดังกลาวเกิดจากแนวคิดที่วา การผสมสีในดวงตาจะไดความสวาง

สดใสมากกวาการผสมสีบนจานส ี(ผูวิจัย) 
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คิวบิสม20 เปนตน เมื่อถูกตัดขาดจากศิลปะกระแสหลักและผลตอบแทนที่ควรได  ศิลปนหัวกาวหนา

หลายคนพยายามสื่อสารอุดมคติของพวกเขาผานสื่อชนิดใหม ๆ   โดยคํานึงถึงความเปนไปไดตางๆทั้ง

ในแงของวิธีการทํางานและขอความที่ตองการสื่อสารออกไป ลักษณะเดนๆในงานศิลปะรวมสมัย

รวมทั้งความสัมพันธที่มีตอสาธารณะคอยๆเผยตัวข้ึนในชวงแรกของการถือกําเนิดกลุมศิลปนหัว

กาวหนา อยางไรก็ดีการเกิดข้ึนของกลุมศิลปนหัวกาวหนาไมไดจํากัดอยูแคในเฉพาะปารีสเทาน้ัน 

ชุมชนศิลปนรูปแบบใกลเคียงกันที่ตอตานงานศิลปะจากสถาบันหลักเกิดข้ึนมากมายตามเมืองใหญๆ

ทั่วทั้งยุโรปเลยมาถึงฝงอเมริกา ศิลปน นักวิจารณและนักสะสมงานศิลปะทั่วภาคพื้นยุโรปและอเมรกิา

ตางเดินทางขามทวีปไปมาเพื่อจะเปรียบเทียบและเผยแพรงานของพวกเขา  ซึ่งไมเพียงแตจะสรางโลก

ศิลปะทางเลือกข้ึนมาเทาน้ัน  หากแตยังเปนโลกศิลปะใบใหมที่จะเขามาแทนที่ระบบ ซาลงและ

สถาบันศิลปะหลักอีกดวย          

ราวป ค.ศ. 1970 (พ.ศ. 2513) ในเมืองนิวยอรก ประเทศสหรัฐอเมริกา พื้นที่ทางเลือกได

ปรากฏข้ึนผานความคิดริเริ่มโดยศิลปนหัวกาวหนาที่มีความปรารถนาที่จะปลดปลอยศิลปะจากแรง

กดดันจากสถาบันหลักและการคาของโลกศิลปะในเมืองใหญที่ไดสรางชองวางใหเกิดข้ึนระหวางศิลปน

และโลกศิลปะที่เปนผลทําใหศิลปนบางสวนลมเลิกความต้ังใจในเสนทางศิลปะอาชีพและมีเพียงบางสวน

ที่เขาไปสูระบบงานศิลปะเชิงพาณิชยและสถาบันหลัก  พื้นที่ศิลปะทางเลือกยุคแรกๆคอยๆปรากฏ

รองรอยในมหานครนิวยอรกหลังป ค.ศ. 1960 (พ.ศ. 2503) ในยานโซโห สวนหน่ึงทางตอนใตของเขต

แมนฮัทตันชวงยุคปฏิวัติอุตสาหกรรมกอนสงครามโลกครั้งที่ 2 ยานโซโหมีโรงงานอุตสาห- กรรมและ

โกดังเก็บของหลายแหงที่คอย ๆ เติบโตข้ึน แตพอหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เกิดภาวะเศรษฐกิจตกตํ่าทั่ว

โลก โรงงานอุตสาหกรรมและแหงผลิตในโซโหหลายแหงตองปดตัว บางก็ยายออกไปนอกเมือง โรงงาน

ราง และโกดังทั้งหลาย จึงถูกทิ้งไวและไมไดใชประโยชน ตอมาราว ป ค.ศ. 1960 (พ.ศ. 2503) ชวง 10 

ปแรก บรรดาศิลปนตางทยอยกันเขาไปอาศัยในโซโห เน่ืองจากมีพื้นที่กวางขวาง  คาเชาที่ราคาถูก 

ตอมากลุมคนที่ไมสามารถซื้อหรือเชาที่อยูอาศัยในเมืองไดเพราะราคาแพง จึงมีแนวคิดที่จะนําเอาโกดัง

เกามาดัดแปลงทําเปนที่พักอาศัย แตกระน้ัน ผูอาศัยในยานโซโหยังคงถูกคุกคามดวยแผนการปรับ

โครงสรางสถานที่สําคัญ ๆ ของเมืองนิวยอรก  โดย โรเบิรตโมเสส (Robert Moses) นักวางแผนผู

                                                
20Cubism เปนลัทธิการสรางสรรคศิลปะที่ไดรับผลสะทอนมาจากอิทธิพลดานความ

เจริญทางวิทยาศาสตร และจากลักษณะรูปแบบหนากากของชนเผาพรีมิตีฟในแอฟริกา ซึ่งไดปลุกเรา

การสรางสรรคแบบใหม รวมทั้งลักษณะการของศิลปนสมัยใหมที่พยายามแสวงหาลักษณะเฉพาะตัว

ใหกับตนเอง เพื่อไมใหทับซอนกับลักษณะรูปแบบศิลปะกลุมอื่นที่ผานมาหรือที่มีอยูในยุคน้ัน ซึ่งมี

หลักสุนทรียภาพที่แสดงรูปทรงศิลปะในลักษณะผันแปรความจริง โดยใหมีลักษณะเปนเหลี่ยมมุม 

เปนลูกบาศก เปนทรงเรขาคณิต เพื่อสรางความคิดรวบยอดเชิง3มิติใหปรากฏในผืนระนาบ 2 มิติหรือ

3 มิติ  (ผูวิจัย) 
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ทะเยอทะยานไดริเริ่มโครงการสรางทางดวนแมนฮัตตัน  เริ่มจากการสรางถนนทางดวนสิบเลนแทรก

ตะวันออก-ตะวันตกขามทางตอนใตของเกาะเช่ือมตอไปยังรัฐนิวเจอรซียถึงบรูคลิน ผานอุโมงค

ฮอลแลนดและสะพานอีสตริเวอร ตามแผนงานทางดวน เสนน้ีจะตัดผานยานไชนาทาวน ลิตเติลอิตาลี 

โซโหฝงตะวันออกและบางหมูบานที่อยูทางตอนใต  ตัวโครงการไดรับอนุมัติจากสภาเมืองในป ค.ศ.1960 

(พ.ศ. 2503) และต้ังแตน้ันเปนตนมาโครงการตองเผชิญการถูกตอตานอยางหนักโดยเฉพาะจากผูอาศัย

ในยานโซโห โดยกลุมศิลปนที่ไมเห็นดวย21 แมวาแกนนําในการตอตานการกอสรางทางดวนจะเปนศิลปน

และผูที่อยูอาศัยแตสถานะของพวกเขาคือผูที่เขามาอาศัยในโซโหอยางผิดกฎหมาย  การตอตานของคน

ในพื้นที่มีมาอยางตอเน่ือง และทั้งขอจํากัดของกฎระเบียบของรัฐตอการอยูอยางไมถูกตองตามกฎหมาย

ในชวงกลางทศวรรษที่ 1960 การมีสวนรวมของบรรดาศิลปนก็แข็งแกรงพอที่จะปกปองโซโหจากการ 

รื้อถอนไดในที่สุดและตอมาการเกิดข้ึนของพื้นที่ศิลปะในยานโซโหก็เปนจุดเริ่มตนของพื้นที่ศิลปะ

ทางเลือกที่มีบทบาทสําคัญตอชุมชนและเศรษฐกิจของเมืองในเวลาตอมา  

พื้นที่ศิลปะทางเลือกไดเกิดข้ึนไมเพียงแตในยานโซโหเทาน้ัน จากความคิดริเริ่มโดย

ศิลปนทองถ่ินแตละคน ก็มีแนวทางเปนของตัวเอง พวกเขาไดเบี่ยงโครงสรางของพื้นที่ศิลปะให

เปลี่ยนไปจากเดิมทีละเล็กละนอย สูการเปนศิลปนรวมกลุมแบบสหกรณกอต้ังสตูดิโอศิลปะในรปูแบบ

ไมแสวงหาผลกําไร เชนเดียวกับความหลากหลายของกิจกรรมศิลปะ  ตัวอยางของพื้นที่ศิลปะ

ทางเลือกรุนแรกที่ปรากฏในนิวยอรก ต้ังแตป ค.ศ. 1969-1975 (พ.ศ.  2512-2518) ไดแกApple, 

Gain Ground, 98 Greene Street, 3 Mercer Street Store, 112 Greene Street, The 

Institute for Art and Urban Resources, Artists Space, Creative Time, The Kitchen. 22

พื้นที่เหลาน้ีเกิดข้ึนทามกลางความต่ืนตัวของสังคม  สวนใหญเปดข้ึนโดยไมมีเงินทุนสนับสนุนจาก

ภายนอกใด ๆ การดําเนินการปแรกยังไมมีแบบแผนแนวทางที่แนนอน  ศิลปนเปนทั้งผูดูแลจัดการ

พื้นที่และแสดงงานในเวลาเดียวกัน พื้นที่ศิลปะทางเลือกในรุนที่ 2 ที่เกิดข้ึนหลังป ค.ศ. 1975 (พ.ศ. 

2518) ไดแก The Alternative Museum, Franklin Furnace, Printed Matter, The Drawing 

Center, The New Museum, Fashion Moda.23 

 

 

                                                
21Cristelle Terroni, Rise and Fall of Alternatives Spaces. accessed June, 4, 

2015, available from http://www.booksandideas.net/The-Rise-and-Fall-of-Alternative.html 
22Julie Ault, Alternative art New York, 1965-1985 (Minneapolis, MN: 

University of Minnesota Press, 2002). 
23Ibid. 
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พ้ืนท่ีศิลปะทางเลือกและบริบทเชิงพ้ืนท่ีของงานศิลปะ 

พื้นที่ศิลปะทางเลือกที่เกิดข้ึนในยานโซโห เมืองนิวยอรกถือเปนตัวอยางรูปแบบของ

พื้นที่ที่เห็นไดบอยชัดที่สุด ในยุคแรกเริ่มของพื้นที่ศิลปะทางเลือกน้ัน คือ ความงาย และดิบ บางครั้ง

สถานที่ที่เหลาศิลปนใชทํางาน และจัดแสดงงานอยูในสถานที่คลายโรงงานอุตสาหกรรม จากความทรุด

โทรมของแหงผลิตอุตสาหกรรมเกาในยานโซโหเชนเดียวกับอาคารเทศบาลที่ผุผัง  เมืองนิวยอรกจึงตกลง

ที่จะปลอยกูใหกับศิลปนในราคาถูกProject Studios 1 หรือ P.S.1 คือ พื้นที่ศิลปะทางเลือกในยานโซโห

ที่ใหญที่สุด ในป ค.ศ. 1976 (พ.ศ. 2519) ดวยการเปดดําเนินการในสถานที่ ๆ เคยเปนโรงเรียนเกา  

นิทรรศการแรกที ่P.S.1 ช่ือวา “Rooms” ศิลปนที่เขารวมมีจํานวนทั้งสิ้น 75 คน จัดแสดงในหองเรียน

โทรม ๆ ของอาคารโรงเรียนเกา ตัวอาคารไมไดถูกปรับปรุงหรือทําความสะอาดกอนการจัดนิทรรศการ

แตอยางใด24อีกพื้นที่ศิลปะทางเลือกที่ต้ังอยูในสถานที่ลักษณะเดียวกัน คือ 112 Greene Streetหน่ึงใน

พื้นที่ศิลปะทางเลือกที่โดดเดนที่สุดของยานโซโห พื้นที่แหงน้ีดําเนินงานตรงกันขามกับสิ่งที่เกิดข้ึนในแกล

เลอรี่ศิลปะรวมสมัยอื่น ๆ ในขณะน้ัน  ไมมีผนังสีขาวแตอยางใด ตามที่สเตฟานี เอเดน (Stephanie 

Edens) ไดเขียนในบทความที่ตีพิมพนิตยสาร Art In America ในเดือนพฤศจิกายน ป ค.ศ.1973 (พ.ศ. 

2516) เขากลาวถึงความทาทายของพื้นที่ที่มีตอศิลปนผูจัดแสดงนิทรรศการ 

พื้นที่แสดงงานถูกแบงออกเปนสองสวนโดยเสาเหล็กขนาดเล็กหลายเสาคั่นก่ึงกลางระหวาง

พื้นที่ ทั้งยังสามารถมองเห็นทอนํ้าที่เดินผานตามพื้นที่แสดงงานอยางชัดเจน 112 ถือเปนพื้นที่ ๆ ยาก

ตอการแสดงงาน ซ่ึงมีความตางอยางชัดเจนจากวิธีคิดตอพื้นที่แสดงงานของแกลเลอรี่เชิงพาณิชยที่

โดยสวนมากคงไวซ่ึงความขาวสะอาดของกําแพง เจฟ25 สนับสนุนใหศิลปนใชเพดานและพื้น เจาะ

และขุดไดตามสะดวก26 

ความทาทายที่วาน้ีหมายถึงการที่ศิลปนสามารถเช่ือมโยงโครงสรางทางสถาปตยกรรม

ของ 112 Greene Street กับผลงานของพวกเขาได  ในความดิบและไมเปนระเบียบของพื้นที่ศิลปะ

ทางเลือกไดกลายเปนแหลงที่มาของแรงบันดาลใจใหกับศิลปน  ผลงานศิลปะแนวจัดวางหลายช้ิน

เกิดข้ึนที่ 112 Greene Street โดยมีเน้ือหาของผลงานกับบริบทเชิงพื้นที่ ตัวอยางศิลปนแนวจัดวาง

ไดแก กอรดอน แมททา คราคก (Gordon Matta-Clark) ในป ค.ศ. 1970  (พ.ศ. 2513) เขาไดสราง

ผลงานที่แสดงใหเห็นถึงความเช่ือมโยงน้ีดวยการสรางผลงานช่ือ Cherry Tree กอรดอนขุดหลุมใน

หองใตดินของ 112 Greene Street และปลูกตนเชอรรี่ในหลุมโดยใชแสงจากหลอดอินฟราเรดแทน

                                                
24Cristelle Terroni. Rise and Fall of Alternatives Spaces, accessed June, 4, 

2015, available from http://www.booksandideas.net/The-Rise-and-Fall-of-Alternative.html 
25เจฟฟรีย ลิว (Jeffrey Lew), เปนผูกอต้ัง 112 Greene Street/ Workshop 
26Stephanie T. Edens, “Alternative spaces – Soho style”, Art in America, 

(Novembe- December, 1973): 38. 
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แสงจากธรรมชาติผลงานอีกช้ินของเขาคือWinter garden; mushroom and waistbottle 

recycloning cellar, 1971 (พ.ศ. 2514) ศิลปนเก็บเอาขวดเปลาที่ถูกทิ้งในเมืองมาเรียงในปลองลิฟต

เกาของอาคารและปลูกเห็ดสิ่งสะทอนในตัวอยางผลงานเหลาน้ีไดถูกอธิบายโดย มารตินเบ็ค (Martin 

Beck) นักเขียน เขาไดอธิบายวา น่ีคือ ความกาวหนาทางสุนทรียศาสตรที่ตรงไปตรงมา “การยังคง

รักษาความดิบของวัสดุของพ้ืนท่ีแบบหองใตเพดานในหองจัดแสดงงาน  ไมไดทําใหรูสึกขัดตาหรือเปนสิ่ง

แปลก ปลอมแตอยางใด  แตกลับเปดมุมมองการพิจารณาผลงานศิลปะใหกวางไปกวาเพียงแคความงามและ

ช่ือเสียงของแกลเลอร่ี”27 

ในกรณีของผลงานศิลปะแนวจัดวางและศิลปะแสดงสดที่ดําเนินงานโดย 112 Greene 

Streetหรือแมแต นิทรรศการ Roomsที่ไดกลาวไปกอนหนาน้ี รูปแบบที่แตกตางระหวางรูปทรงและ

เน้ือหาของงานศิลปะไมไดถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงและพื้นที่ก็ไดกลายเปนสวน

หน่ึงของผลงานของศิลปนความดิบของสถาปตยกรรมในพื้นที่ศิลปะทางเลือกยังมีนัยยะบางอยางทาง

การเมือง การปฏิเสธที่จะนําเอากรอบความคิดของพื้นที่แสดงงานศิลปะที่มีผนังสีขาวแบบแกลเลอรี่

เชิงพาณิชยคือการปฏิเสธตอระบบและกฎเกณฑของโลกศิลปะกระแสหลัก ในชวงตนป ค.ศ. 1970(

พ.ศ. 2513) นิยามสมัยใหมของการทํางานศิลปะ คือ การอธิบายถึงพื้นอิสระของวัตถุภายในบริบทเชิง

พื้นที่ที่เปนกลาง พื้นที่กลองสีขาว คือ พื้นที่ที่ยังคงถูกครอบงําดวยวาทกรรมจากโลกศิลปะรวมสมัย

และพิพิธภัณฑของนิวยอรก  การปฏิเสธรูปแบบพื้นที่กลองสีขาวเทากับการกลายเปนฝายตรงขาม

และปฏิเสธตอสุนทรียศาสตรที่มีในขณะน้ันเชนกัน การดําเนินงานของพื้นที่ศิลปะทางเลือกจึงดู

เหมือนเปนความทาทายตอแนวทางปฏิบัติของโลกศิลปะในขณะน้ัน28 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
27Julie Ault,  Alternative Art, New York, 1965-1985. Social Text Collective, 

Drawing Center (New York: N.Y. U of Minnesota Press, 2002), 260. 
28Brian O'Doherty, Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery 

Space (The Lapis Press Santa Monica San Francisco,1976), 82. 
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ภาพที่ 1 โปสเตอรนิทรรศการ Rooms   

ที่มา: Rooms poster exhibition, accessed June 5, 2015, available 

fromhttp://blogs.guggenheim.org/findings/p-s-1-inaugural-exhibition-rooms/. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 2 ภาพผลงาน Two Horizontals, 1974 จัดแสดงที ่112 Greene Street  

ที่มา: Jene Highstein, “Two Horizontals,” 1974, seamless steel pipe. 112 Greene 

Street, New York, accessed June 5, 2015, available from 

http://www.brooklynrail.org/2013/07/art/rememberingjene-highstein-

1942819881982013. 
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ภาพที่ 3 ภาพผลงานศิลปะจัดวาง Cherry Tree, 1970 โดย Gordon Matta-Clark 

ที่มา: Installation view of “Cherry Tree” by Gordon Matta-Clark from “Inaugural 

Group Show”, accessed June 5, 2015, available fromhttp://www.whitecolumns.org/ 

archive/ index.php/Detail/Object/Show/object_id/11#. 

 

พ้ืนท่ีศิลปะทางเลือกพ้ืนท่ีสําหรับศิลปนหัวกาวหนา   

 ความเคลื่อนไหวของพื้นที่ศิลปะทางเลือกในป ค.ศ. 1970 (พ.ศ. 2513) เกิดข้ึน

ทามกลางความขัดแยงทางสังคมและการเมืองที่เริ่มมีความปนปวนทั่วทั้งประเทศสหรัฐอเมริกาเปน

เวลากวา 15 ป (จากตน ป ค.ศ. 1960 ถึงปลายป ค.ศ. 1970) ที่การเมืองของชาวอเมริกันถูกครอบงํา

ดวยคําถามตอเรื่องสิทธิมนุษยชน การเลือกปฏิบัติตอเช้ือชาติชนกลุมนอยและเพศที่สาม ตลอดจน

ความไมพอใจตอสงครามเวียดนามที่นับวันจะเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ  ในเดือนเมษายน ค.ศ. 1967 (พ.ศ. 

2519) ประชาชนกวาสองแสนคนรวมตัวกันในทองถนนของมหานครนิวยอรก เพื่อเรียกรองการสิ้นสุด

สงครามในเวียดนาม และในฐานะที่เปนศูนยกลางสําคัญทางดานศิลปะและวัฒนธรรมในอเมริกา 

ต้ังแต ป ค.ศ 1950 (พ.ศ. 2493) เมืองนิวยอรกกลายเปนแหลงบมเพาะแกนนําผูมีความเห็นตางทาง

การเมืองและเปนเสมือนบานของบรรดากลุมตอตานการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมและคนในทองถ่ิน

ทางภาคใตของแมนฮัตตัน29 ไมกี่ปกอนการปรากฏข้ึนของพื้นที่ศิลปะทางเลือก กลุมศิลปนหัว

กาวหนาในนิวยอรกเขารวมขบวนการเคลื่อนไหวตอตานทางการเมืองดวยการวิภาควิจารณหลักการ 

ฟอรมมอลลิส (Formalist) ของศิลปะปลายสมัยใหม  ขณะน้ันไดศิลปนไดเริ่มพัฒนารูปแบบทาง

ศิลปะใหมๆมาต้ังแตทศวรรษที่ 1960 ไดแกศิลปะแนวปอบอารต (Pop Art) มินิมอลลิสม 

                                                
29Cristelle Terroni, Rise and Fall of Alternatives Spaces, accessed June, 4, 

2015, available from  http://www.booksandideas.net/The-Rise-and-Fall-of-Alternative.html 
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(Minimalism)  แฮปเพนนิง (Happeningart) และอีกหลาย ๆ  รูปแบบ  ศิลปนหลายคนเริ่มต้ังคําถาม

ตอหลักการทางสุนทรียศาสตรที่เกิดข้ึน ยอนไปต้ังแต ป ค.ศ. 1950 (พ.ศ. 2493) รวมทั้งโครงสราง

ของวงการศิลปะในเมืองนิวยอรก เมื่อศิลปนรุนใหมตางพัฒนาผลงานของพวกเขาไปในทางที่อิสระ

มากข้ึน  แตตราบในที่โลกศิลปะยังคงยึดติดอยูกับแนวทางของฟอรมมอลลิสแลว การพัฒนาแนวทาง

ของศิลปะในอนาคตก็ไมมีทางที่จะเกิดข้ึนได      

จากวิธีการตอตานเพื่อสรางศิลปะในบริบทใหมลักษณะน้ี ทําใหพิพิธภัณฑศิลปะนิวยอรก  

(Museum of Newyork) ไดกลายเปนเปาหมายที่สําคัญของเหลานักเคลื่อนไหวและผูตอตานนําโดย

ศิลปนมีสวนรวมทางการเมืองและนักวิจารณการตอสูระหวางศิลปนทองถ่ินและพิพิธภัณฑศิลปะ

นิวยอรกเริ่มตน ในป ค.ศ.1969 (พ.ศ. 2512) เมื่อกลุมผูคนในวงการศิลปะเริ่มทําการประทวงและ

ตอตาน MoMA30, Guggenheim31 และ Whitney Museum of American Art32 ศิลปนมินิมอลลิสม 

โพส-มินิมอลลิสม และคอนเซ็ปชวลอารต อาทิเชน โรเบิรตมอรริส (Robert Morris) คารล อังเดร (Carl 

Andre) และฮันส ฮารค (Hans Haacke) รวมถึงนักวิจารณ เชน วิลลูบี ชารป (Willoughby Sharp) 

และลูซี ่ ลิปบารด (Lucy Lippard) ไดประณามและปฏิเสธพิพิธภัณฑศิลปะในฐานะสถาบันที่ไมมีความ

เปนประชาธิปไตย พวกเขาเรียกรองใหมีการเปดกวางและเปนประชาธิปไตยใหมากข้ึน  เหตุที่พื้นที่ศิลปะ

ทางเลือกอยูในบริบทของศิลปะ และการเมืองในภาวะตึงเครียดเหลาน้ี เปนเพราะพื้นที่ศิลปะทางเลือกมี

ความหางไกลจากโครงสรางของโลกศิลปะในแบบเดิม ๆ คือ รูปแบบพิพิธภัณฑและแกลเลอรี่เชิงพาณิชย  

พื้นที่ ๆ เกิดข้ึนใหมลักษณะน้ีกลายเปนตัวแทนวิพากษวิจารณที่เข็มแข็งตอการแบงลําดับช้ันในสถาบัน

และระบบการคางานศิลปะ    

นอกจากการเปนตัวแทนของการตอตานโลกศิลปะสถาบันหลักแลวในดานของ

สุนทรียศาสตร ทีนา จีราจช (Tina Girouard) หน่ึงในศิลปนที่แสดงงาน 112 Greene Streetได

อธิบายไวในหนังสือ 112 Workshop, 112 Greene Street: History, Artists & Artworks, 1981 

                                                
30พิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหม (Museum of Modern Art) เปนพิพิธภัณฑศิลปะต้ังอยูบน

ถนน 53 ฝงตะวันตก ยาน Midtown แมนฮัตตัน ในนครนิวยอรก 
31พิพิธภัณฑ โซโลมอน อาร. กุกเกนไฮม (Solomon R. Guggenheim Museum) เปด

เมื่อวันที่ 21 ตุลาคม ค.ศ. 1959 เปนหน่ึงในพิพิธภัณฑที่เปนที่รูจักที่สุดในนครนิวยอรกและเปนจุด

สังเกตทางสถาปตยกรรมที่สําคัญที่สุดแหงหน่ึง ออกแบบโดยแฟรงก ลอยด ไรต เปนพิพิธภัณฑที่มี

ผลงานศิลปะแบบ ศิลปะอิมเพรสชันนิสม ศิลปะอิมเพรสชันนิสมสมัยหลัง ศิลปะสมัยใหมยุคแรก และ

ศิลปะรวมสมัย 
32The Whitney Museum of American Art หรือที่รูจักในช่ือ Whitney คือ พิพิธภัณฑ

ในนครนิวยอรก  
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ถึงเรื่องน้ีอยางสรุปวา เปาหมายที่แทจริงของศิลปนคือตัวผลงานศิลปะและความสนใจในการฟนฟูสิ่งที่

ถูกปลอยรางพื้นที่รอบเมืองและในการใชวัสดุจากอุตสาหกรรมเบาเชน อุตสาหกรรมทอผา อุตสาหกรรม

อาหาร ในพื้นที่ใกลเคียง  ซึ่งผลงานที่ออกมาก็ไมสามารถนิยามประเภทและไมสามารถขายได33 ในกรณี

ของ 112 Greene Street เชนเดียวกันกับพื้นที่ศิลปะทางเลือกอื่น ๆที่เกิดข้ึนในรุนเดียวกันจุดมุงหมาย

ไมไดมีเพียงแคความตองการผสานงานศิลปะเขากับการเคลื่อนไหวความเห็นตางทางการเมืองในโลก

ศิลปะของนิวยอรกเทาน้ัน แตมีความสําคัญตอรูปแบบการผลิตผลงานของศิลปนหัวกาวหนาอีกดวย 

ศิลปนมีเสรีภาพในการคิดสรางสรรคงานศิลปะ  นิทรรศการแสดงผลงานของพวกเขาในพื้นที่ศิลปะ

ทางเลือกไดเพิกเฉยตอขอจํากัดและพิธีปฏิบัติที่กําหนดโดยพิพิธภัณฑหรือแกลเลอรี่แสดงงานที่นิยมงาน

ศิลปะที่ผลิตภายใตกรอบของรูปแบบที่ชัดเจนและเปนที่ยอมรับกันทั่วไป  ตามที่  ทีนาไดกลาวไปใน

ตอนตนผลงานศิลปะที่สรางข้ึนในพื้นที่ ศิลปะทางเลือกไดทาทายตอการพาณิชยและการแสดง

นิทรรศการ ในตน ป ค.ศ. 1970 (พ.ศ. 2513) นักวิจารณยังไมทราบวิธีที่จะกําหนดนิยามผลงานเหลาน้ี

ในแนวทางใดแนวทางหน่ึง ปเตอร  ชยาดาล (Peter Schjeldahl) นักวิจารณไดเขียนอธิบายผลงานที่

บรรดาศิลปนไดจัดแสดงใน 112 Greene Streetไวใจความสําคัญวา ศิลปนที่แสดงงานโดยสวนมากสนุก

กับการใชความเปนธรรมชาติของวัสดุเชน ขาวของเครื่องใชรวมทั้งขยะและของเหลือใช  สิ่งของและวัสดุ

เหลาน้ีที่ศิลปนใชชางไมมีพลังและดูเปนงานผีมือที่ไรคา  พวกเขาไดหลุดออกจากรูปแบบปฏิบัตินิยมของ

ยุค ฟอรมอลลิสมในปจจุบันดวยการเรียกรองตอความเปนเหตุและผลของวัตถุโดยสมบูรณ34  และการ

ซื้อขายงานประเภทน้ีแทบจะไมมีความเปนไปไดเลยเพราะศิลปนสวนใหญผลิตผลงานตามพื้นที่และวัสดุ

ก็ไมคงทนถาวร        

พื้นที่ศิลปะทางเลือกยังไดทิ้งมาตรฐานด้ังเดิมของการแสดงผลงานศิลปะที่บรรดา

พิพิธภัณฑและหอศิลปไดต้ังเอาไว คําเรียกไดเปลี่ยนไป ศิลปนไมไดจัดนิทรรศการแตพวกเขากําลัง

แสดงผลงานและทํากิจกรรมเชิงปฏิบัติการ ขณะที่ผูชมไดถูกเชิญใหมาเขารวมกิจกรรมในรูปแบบที่

หลากหลาย  ตัวอยาง สิ่งที่เกิดข้ึนใน 112 Greene Street ป ค.ศ. 1971 (พ.ศ. 2514) เจฟฟรียลิว

(Jeffrey Lew) ผูกอต้ัง 112 Greene Streetไดคิดคนแนวคิด “กลุมตามอําเภอใจ” (Group 

Indiscriminate) โดยการตัดข้ันตอนการคัดเลือกผลงานที่จะนํามาแสดงแบบเดิมๆ ใหเหลือเพียงข้ัน 

ตอนเดียวคือ ใครมากอนก็ไดแสดงกอน 

                                                
33112 Workshop, “112 Greene Street: History,” in Artists & Artworks (New York: 

New York University Press, 1981). 
34Peter Schjeldahl, “Sculpture Found in Rag Factory,” New York Times, 

(November 1st, 1970): 125. 
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พ้ืนท่ีทางเลือกและระบบการเงิน      

 ทศวรรษที1่960 เปนชวงเวลาของการเติบโตทางเศรษฐกิจที่สําคัญสําหรับตลาดศิลปะใน

นิวยอรกโดยเฉพาะอยางย่ิงสําหรับงานศิลปะรวมสมัย  เกิดการประมูลซื้อขายผลงานศิลปะรวมสมัย

อยางคึกคัก ภายหลัง ป ค.ศ.1971 (พ.ศ. 2514) รัฐบาลไดอนุญาตใหยานโซโหถือเปนยานที่อยูอาศัย

อยางถูกตองตามกฎหมายสิ่งน้ี ทําใหในป ค.ศ. 1975 (พ.ศ. 2514) แกลเลอรี่ศิลปะในโซโหเพิม่จํานวนข้ึน

เปน 84 แหง การเติบโตของศิลปะรวมสมัยเปนสวนหน่ึงในการเติบโตของแกลเลอรี่ศิลปะ ในยานโซโห 

การเติบโตของตลาดศิลปะรวมสมัยในนิวยอรกเกิดข้ึนทามกลางวิกฤตเศรษฐกิจชวงเวลาของ

สหรัฐอเมริกาอยูในชวงกลาง  ขณะที่เศรษฐกิจภาคอุตสาหกรรมในยานโซโหปรับตัวลดลงแตธุรกิจศิลปะ

กลับเติบโตสวนทาง  กลางทศวรรษที่ 1970 ยานโซโหไดรับการฟนฟูใหเจริญข้ึนดวยบรรดาศิลปนและ

นักคางานศิลปะทําใหพื้นที่ในละแวกน้ีมีความโดดเดนในฐานะที่เปนเขตที่มีการจัดแสดงศิลปะรวมสมัย

ไดรับในรูปแบบที่แตกตาง สําหรับแกลเลอรี่เชิงพาณิชยที่หรูหราตัวเลขงบประมาณประจําปที่ใชสําหรับ

ดําเนินงานอาจสูงกวา 2 ลานเหรียญสหรัฐ35 ขณะที่พื้นที่ศิลปะทาง เลือกบางแหงมีความไมแนนอนทาง

การเงิน  พื้นที่เหลาน้ีตางก็ประสบปญหายากที่จะดําเนินการในแตละป 

กลาวคือ พื้นที่ศิลปะทางเลือกเองก็ประสบปญหาระยะยาวตอความอยูรอดในเชิง

เศรษฐกิจเชนกัน ทั้งน้ี ก็ข้ึนอยูกับโครงสรางการดําเนินงานภายในของพื้นที่ศิลปะทางเลือกแตละ

ประเภท แตโดยพื้นฐานทางการเงินก็มีรูปแบบที่คลาย ๆ กัน สตูดิโอทํางานของศิลปนหลายแหงเปน

ทั้งพื้นที่ทํางานและแสดงงานในเวลาเดียวกันเชนในกรณีของ 112 Greene street  ในพื้นที่ศิลปะ

ทางเลือกบางแหงศิลปนจะชวยเหลือโดยการจายคาเชารายเดือนหรือรายปและบางทีก็แบง

ผลประโยชนบางสวนเมื่อขายงานไดให  แมวาจะมีขอตกลงทางการเงินเหลาเกิดข้ึนในบางกรณี แตก็

เปนเงินจํานวนที่นอยมากเมื่อเทียบกับคาใชจาย  เงินสนับสนุนจากมาอีกทางก็ตอเมื่อเมื่อใดก็ตามที่

พื้นที่เหลาน้ีรับการจดทะเบียนเปนองคกรที่ไมแสวงหากําไรพื้นที่ศิลปะทางเลือกยอมจะไดรับการ

สนับสนุนโดยรัฐหรือเอกชนเพื่อใชสําหรับดําเนินกิจกรรม  แตแมจะมีการสนับสนุนดังกลาว พื้นที่

ศิลปะทางเลือกหลายแหงก็ยังเผชิญกับความเสี่ยงตอการปดดําเนินกิจการ เพราะการดําเนินธุรกจิทีไ่ม

แสวงหากําไรน้ันการอยูรอดทางพวกผูกติดอยูกับแหลงที่มาของเงินอุดหนุนตางๆจากเอกชนหรือ

ประชาชนที่จะชวยใหพวกเขาทํากิจกรรมศิลปะ ความไมแนนอนทางการเงินน้ีเปนสิ่งที่ไมสามารถ

หลีกเลี่ยงไดและสามารถอธิบายถึงความจริงที่วาพื้นที่ศิลปะทางเลือกหลายแหงถูกบังคับใหปด

หลังจากที่พวกเขาเปดดําเนินการไปไดไมนาน  112 Greene street เองก็เกือบจะปดดําเนินกิจการ

หลังจากเปดไปไดเพียงปเดียว แตก็ไดรับความชวยเหลือจาก National Endowment for the Arts 

                                                
35Cristelle Terroni, Rise and Fall of Alternatives Spaces, accessed June, 4, 

2015, available from http://www.booksandideas.net/The-Rise-and-Fall-of-Alternative.html 
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(N.E.A.) และ The New York State Council for the Arts. (N.Y.S.C.A.) ในชวงป ค.ศ. 1970 

(พ.ศ. 2513) ที่ N.E.A. และ N.Y.S.C.A. ไดใหเงินอุดหนุนสําหรับพื้นที่ศิลปะทางเลือกในนิวยอรก

(ภายใตนโยบายการทํางานของประธานาธิบดีนิกสัน (Richard Nixon) งบประมาณของ N.E.A. ได

เพิ่มข้ึนจาก 11 ลานเหรียญสหรัฐ  ในป ค.ศ. 1969 เปน 114 ลานเหรียญในป ค.ศ. 1977) และใน

ราวป ค.ศ. 1972 (พ.ศ. 2515) การจัดสรรหมวดหมูเงินสนับสนุนไดถูกแบงเปนพิเศษใหกับบรรดา

พื้นที่ศิลปะทางเลือกที่เปนพื้นที่หลักเทาน้ัน และเพื่อจะไดในสิ่งน้ันพื้นที่ศิลปะทางเลือกจึงตองมีการ

ปรับตัววางนโยบายการทํางาน โปรแกรมศิลปะและคัดเลือกคณะกรรมการผูที่จะมาบริหารอยางเปน

ระบบมากข้ึน   อยางไรก็ตาม ปจจัยสนับสนุนจากองคกรน้ีมีสวนสําคัญตอความอยูรอดของพื้นที่

ศิลปะทางเลือก  พื้นที่เหลาน้ีตองปรับวิธีการดําเนินงานเพื่อจะไดรับการสนับสนุน และในป ค.ศ. 

1973 (พ.ศ. 2516) เจฟฟรียลิว (Jeffrey Lew) และ อลัน ซารเลท (Alan Saret) ศิลปนที่เปนผูดูแล

112 Greene Street ไดแตงต้ังคณะกรรมการคัดเลือกข้ึน คณะกรรมชุดแรกในป 1973 ประกอบดวย

ศิลปนและนักวิจารณไดแก เฮนรี่   เกรดเลอร (Henry Geldzhaler) มารเซียทักเกอร (Marcia 

Tucker) โรเบิรด รอชเชนเบิรก (Robert Rauschenberg) และ แอนด้ี วอรฮอล (Andy Warhol)36 

จุดกําเนิดพ้ืนท่ีทางเลือกในไทย      

ในขณะที่ประเทศไทยยังขาดแคลนหอศิลป พิพิธภัณฑศิลปะที่มีมาตรฐานในแบบสากล

รวมไปถึงการขาดแคลนนักจัดการดานศิลปะ แตดวยกระแสความคิดของศิลปะรวมสมัยไดกอใหเกิด

การสรางกิจกรรมที่หลากหลายทั้งการใหความสําคัญกับศิลปะที่มีบทบาทเช่ือมโยงกับสังคมการใช  

พื้นที่นอกหอศิลปจึงกลายเปนทางเลือกของนักจัดการศิลปะและศิลปน การกาวออกมาใชพื้นที่

สาธารณะเกิดข้ึน ต้ังแต ป พ.ศ. 2518 เมื่อแนวรวมศิลปนแหงประเทศไทย ซึ่งเปนกลุมศิลปนทัศน

ศิลป นักเขียน นักดนตรีรวมตัวกันทํากิจกรรมทางศิลปะที่ปลอดจากระบบราชการและอิทธิพล

ทางการเมือง โดยจัดการแสดงภาพเขียนขนาดใหญในโอกาสครบรอบเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 

2516 ณ บริเวณเกาะกลางถนนราชดําเนิน แตการใชพื้นที่สาธารณะนอกหอศิลปในเงื่อนไขของ

กิจกรรม เพื่อสังคมแบบน้ีก็หยุดลงหลัง ชวงเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 251937  อีกกิจกรรมหน่ึงที่

สําคัญมี จุมพล อภิสุข ศิลปนที่ใชสื่อแสดงสดเปนเรี่ยวแรงสําคัญ คือ เหตุการณหลังจากที่จุมพล

กลับมาจากการศึกษาศิลปะจากประเทศสหรัฐอเมริกา เขาไดสังเกตวาในชวงน้ันศิลปะในไทยยังไมมี

การเปลี่ยนแปลงไปมากนักศิลปนรุนใหมๆยังคงพยายามด้ินรนหาพื้นที่ตามเวทีประกวดตางๆ เชน ใน

งานจิตรกรรมบัวหลวง เปนตน บรรยากาศของวงการศิลปะจึงดูซบเซา ประกอบกับสถานภาพของหอ

                                                
36เรื่องเดียวกัน. 
37วิบูลย ลี้สุวรรณ, ศิลปะในประเทศไทย : จากศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม 

(กรุงเทพฯ: วิริยะธุรกิจ, 2548). 
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ศิลป พีระศรี ซึ่งเปนศูนยกลางในการจัดกิจกรรมศิลปะในขณะน้ันมีความไมแนนอนกําลังอยูในชวง

ตัดสินใจวาจะดําเนินกิจกรรมตอไปหรือจะปดตัวลง จุมพลจึงมีความคิดที่จะจัดกิจกรรมทางศิลปะที่มี

ความแปลกใหมและเปดกวาง เปนการสงเสริมกิจกรรมในเชิงทดลองที่ไมตองคํานึงถึงผลสําเร็จ เพื่อ

ดึงผูคนเขามาจนกลายมาเปนการจัดกิจกรรมทางสังคมและศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยที่ ช่ือวา 

“เวทีสมั่ย” นักสรางสรรคหลายคนที่เขารวมกิจกรรมเวทีสมั่ยเปนกล ุมบุคคล ศิลปน กวี นักดนตรีที่

เคยเคลื่อนไหวในแนวเพื่อชีวิต เชน ประเสริฐ จันดํา วสันต สิทธิเขตต สุรชัย จันทิมาธร38 กิจกรรม

ทางศิลปะของเวทีสมั่ย ไดแก จัดสัญจรออกนอกสถานที่หอศิลปพีระศรี ในป พ.ศ. 2529 ไปยังเกาะ

สากโดยเรียกช่ือวา “สากสมั่ย” ซึ่งมีศิลปนรวมสมัยเชน กมล เผาสวัสด์ิ ธรรมศักด์ิ บุญเชิด สราง

ผลงาน ศิลปะที่สัมพันธกับพื้นที่สิ่งแวดลอมในบริเวณชายหาดและพื้นที่ปาบนเกาะ ชวงเวลาน้ีเกิด

ความคึกคักในการกอรูปของศิลปะแบบใหม ๆ ที่เนนเสนอความคิดและงานลักษณะของสื่อผสม การ

ผสมผสานกันของศิลปะที่ใชรางกายศิลปะการแสดง เทคโนโลยีภาพ เสียง ศิลปนไทยที่ไดรับการจับ

ตามองในชวงเวลาน้ี ไดแก มณเฑียร บุญมา กมล เผาสวัสด์ิ และ อภินันท โปษยานนท39 ซึ่งตอมาไดมี

บทบาทอยางมากในฐานะภัณฑารักษในระดับนานาชาติ รวมทั้งไดดํารงตําแหนงผู อํานวยการ

สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยกระทรวงวัฒนธรรม การคิดคนทดลองเหลาน้ีอาจถือไดวาเปนจุด

เริ่มตนของการเปดความคิดใหม ๆ ทางศิลปะ อันทําใหเกิดการกลาทดลองในสิ่งแปลกใหม ไมเวนแต

แนวคิดในการใชพื้นที่สําหรับงานศิลปะ แตอยางไรก็ตาม การทดลองแสวงหาสิ่งใหมน้ีก็ดูจะชะลอตัว

เมื่อพื้นที่ที่ใหการสนับสนุนอยางหอศิลป พีระศรี ปดตัวลง ในป พ.ศ. 2531 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
38สุธี คุณาวิชยานนท, จากสยามเกาสูไทยใหม (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

2546) 
39สุรพจน เสวนคุณากร, “ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย”. บทความ (2553). 
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ภาพที่ 4 ประเสริฐ จันทรดํา กวีและนักเขียน กําลังอานบทกวีในงานเวทีสมั่ย ณ หอศิลปพีระศรี พ.ศ. 

2529            

ที่มา: สรพจน เสวนคุณากร, ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย, คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัย

อุบลราธานี 

 

ในป พ.ศ. 2535 กล ุมศิลปนรวมสมัยจากจังหวัดเชียงใหม อุทิศ อติมานะ อาจารย

ประจําคณะวิจิตรศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหมไดจัดกิจกรรมเชียงใหมจัดวางสังคมข้ึน อุทิศ เห็นวา

ศิลปะของไทยยังคงยึดติดอยูกับสถาบันการศึกษาเพียงบางแหงดวยความที่ตองการจะเปลี่ยนแปลง

ขอจํากัดดังกลาว และทําใหศิลปะเปดกวางในทางสรางสรรคที่จะนําศิลปะไปสูผูคนและชุมชน จึงคิดที่

จะจัดทํานิทรรศการเชียงใหมจัดวางสังคมข้ึน ดวยแนวความคิดที่วาทุกที่คือศิลปะสามารถเปดกวางให

ศิลปะทุกรูปแบบการสรางสรรคทุกความเปนไปไดเพื่อสรางความทาทายหลากหลายใหมๆ ผูเขารวมมี

ทั้งศิลปนอาชีพและนักศึกษาศิลปะไมวาจะเปน โฆษิต จันทราทิพย นาวิน ลาวัลยชัยกุล มณเฑียร  

บุญมา และอารยา ราษฎรจําเริญสุข เปนตน  เชียงใหมจัดวางสังคมเริ่มตนแสดงงานครั้งแรกในป 

พ.ศ. 2534 ที่วัดและสุสาน 7 แหง ในตัวเมืองเชียงใหม ตอมาขยายพื้นที่ไปส ูอาคารถนน กําแพง 

สะพาน แมนํ้า ลําคลองศิลปนที่เขารวมในเทศกาลน้ีตางนําเสนอศิลปะที่เกี่ยวพันกับความหมายและ

กายภาพของพื้นที่ เทศกาลเชียงใหมจัดวางสังคมจึงทําหนาที่เปนหอศิลปมหาชน ซึ่งเปนกิจกรรมที่ 

เปนจุดเริ่มตนแนวความคิดลักษณะน้ีในภาวะประเทศยังขาดแคลนหอศิลปและรัฐก็ไมใหความสําคัญ

กับการสนับสนุนศิลปวัฒนธรรมอยางเปนระบบ40 นอกจากเชียงใหมจัดวางสังคมแลว ในป พ.ศ. 

2536 วสันต สิทธิเขตต ไดต้ังกลุมกรุงเทพฯ นอกคอก (Bangkok Outsider) ข้ึนโดยใชพื้นที่ชมรม

ศิลปะรวงผึ้ง ซึ่งยายมาอยูที่ซอยซันเดยสวนจตุจักรโดยมีการกลาวคําประกาศ (Manifesto) เพื่อ

                                                
40สัมภาษณ อุทิศ อติมานะ, อาจารยประจําคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 23 

เมษายน 2555. 

   ส
ำนกัหอ

สมุดกลาง



33 
 
ตองการใหศิลปะแบบคติดาดา41 เกิดข้ึนในกรุงเทพฯ บางดังที่ศิลปะคติดาดาเปนกลุมกรุงเทพฯนอก

คอก ตองการที่จะสรางพื้นที่นอกกรอบของขนบหรือกฎเกณฑอันซาซากของสังคม ถึงแมจะเปนการ

ผลิตซ้ําและดําเนินวาทกรรมของคติดาดาที่เกิดข้ึนมากอนเกือบรอยป แตสําหรับประเทศไทยแลว

กิจกรรมน้ีถือเปนการริเริ่มที่จะพัฒนาไปหาสิ่งใหม ซึ่งสังคมไทยยังขาดอยูอีกมากกลุมกรุงเทพฯ นอก

คอกน้ีเองที่ตอมาไดรวมตัวกันและพัฒนาข้ึนเปนกลุมอุกกาบาตซึ่งสมาชิกในกลุมประกอบดวย ศิลปน 

กวี นักเขียน นักวิจารณศิลปะ นักวิชาการ นักหนังสือพิมพ โดยจะมีการรวมตัวกันทุกวันศุกรเพื่อด่ืม

กินพูดคุยกันเกี่ยวกับการเมือง สังคมและศิลปวัฒนธรรม วางแผนปฏิบัติงานกิจกรรม42 

ภาพที่ 5 Chitti Kasemkittvatana, Mo(nu)ment to the 3rd Chiang Mai Social 

Installation,  1995-1996        

ที่มา: Installation, 3rd Chiang Mai Social Installation, 1995-1996, accessed June 12, 

2015, available from http://thaiartarchives.mono.net/special-projects1 

 

นอกจากความเคลื่อนไหวในลักษณะจัดกิจกรรมโดยกลุมศิลปนแลวก็ยังมีความพยายาม

ในการเปดพื้นที่ที่เปนทางเลือกในกรุงเทพมหานครเชนกัน  ในป พ.ศ. 2539 หลังจบการศึกษาใน

ระดับปริญญาโทดานการบริหารจัดการทัศนศิลปจากสถาบันศิลปะชิคาโก กฤติยา กาวีวงศไดเปด

พื้นที่ศิลปะทางเลือก ที่ช่ือวา โปรเจค 304 ที่อาคารสหกรณเคหะสถานเย้ืองสถานีรถไฟสามเสน โดย

                                                
41ดาดา (Dada) กลุมความเคลื่อนไหวทางศิลปะระหวางป 1915 ถึง 1922 เกิดข้ึนที่

เมือง ซูริค ประเทศสวิตเซอรแลนด  และแพรกระจายไปยังเมืองใหญๆอยางนิวยอรค  เบอรลิน และ

ปารีส  ดาดาแสดงจิตวิญญาณขบถตอตานคุณคาประเพณีนิยมทั้งหลาย  โดยเฉพาะชนช้ันกลางที่พวก

เขามองวาเปนตนเหตุของสงครามโลกครั้งที่ 1   
42สุรพจน เสวนคุณากร, “ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย”, (2553). 

   ส
ำนกัหอ

สมุดกลาง



34 
 
มีคณะทํางานเปนกลุมศิลปนหัวกาวหนาและแนวทดลองอยูหลายคน ไดแก มณเฑียร บุญมา นิติวัตุยา 

ชาติชาย ปุยเปย ไมเคิล เชาวนาศัย และ อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล กฤติยากลาววา ในชวงเวลาน้ัน 

ยังไมมีพื้นที่ศิลปะเชนน้ีในเมืองไทย43 การสรางพื้นที่ของ โปรเจค 304 จึงเปนเสมือนการตอบโจทยใน

สิ่งที่สังคมไทยยังขาด โดยการใชศิลปะหลากแขนง (Multi-disciplinary Art) โปรเจค 304 ไดดําเนิน

จัดกิจกรรมทางศิลปะตาง ๆ เปนจํานวนมากสรางพื้นที่ทดลองทางเลือก และเปดโอกาสใหศิลปนรุน

ใหมไดมีพื้นที่ในการแสดงและนําเสนอผลงานของตนเอง ซึ่งจะกลาวถึงประวัติและโครงการ

นิทรรศการของพื้นที่แหงน้ีในบทตอไป       

พื้นที่ศิลปะทางเลือกอื่นๆเกิดข้ึนในชวงเวลาเดียวกันกับ โปรเจค 304 คือ หอศิลปตาดู 

เปดพื้นที่โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสงเสริมความหลากหลายของศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย ตลอดจนให

การสนับสนุนศิลปนที่ยังขาดพื้นที่ในการแสดงออกทามกลางหอศิลปสมัยใหมที่มีอยูไมกี่แหงในขณะน้ัน 

หอศิลปตาดูเปนหนวยงานเอกชนกอต้ังข้ึนในป พ.ศ. 2539 โดยกลุมศิลปนอิสระและนักสะสมไดรับการ

สนับสนุนหลักจากกลุม บริษัท ยนตรกิจ จํากัด44 เพื่อสงเสริมและเผยแพรผลงานศิลปะรวมสมัยของไทย

ออกไปในวงกวางโดยไมหวังผลกําไร เนนการใหโอกาสกับศิลปนรุนใหมในทุก ๆ สาขา นอกจากน้ียังมี

เปาหมายในการเปนองคกรทางศิลปะที่มีสวนชวยพัฒนาความรูความเขาใจเกี่ยวกับศิลปะรวมสมัยใหกับ

ประชาชนตลอดเวลาที่ผานมาหอศิลปตาดูเปนที่ยอมรับในการนําเสนอกิจกรรมทางศิลปะที่มีความ

หลากหลายทั้งผลงานของศิลปนไทยรวมทั้งการจัดนิทรรศการและกิจกรรมการแลกเปลี่ยนกับศิลปน

นานาชาติ ครอบคลุมต้ังแตนิทรรศการศิลปะ ละคร การจัดฉายภาพยนตร การอบรมและเสวนาทาง

ศิลปะในสาขาตางๆ รวมทั้งโครงการศิลปะบนบาทวิถี ( artwalk project) และโครงการศิลปะบนผนัง

อาคาร ( art wall project) ซึ่งเปนการนําศิลปะออกนอกอาคาร เพื่อใหศิลปะสามารถอยูรวมกับ

สภาพแวดลอม ในที่สาธารณะไดมากข้ึน และเปนการนําศิลปะเขาใกลกับวิถีชีวิตในปจจุบันมากข้ึน  

อะเบาท แกลเลอรี่ ก็เปนอีกหน่ึงในพื้นที่ศิลปะทางเลือกที่เกิดรวมยุคสมัยกับโปรเจค 

304 และหอศิลปตาดู  เปดดําเนินการในป พ.ศ. 2539 อะเบาท แกลเลอรี่คือพื้นที่ลักษณะรานกาแฟ

และแกลเลอรี่สําหรับพบปะและแลกเปลี่ยนทางความคิดดานศิลปะและความคิดสรางสรรค ดําเนิน 

การในรูปแบบองคกรเอกชนที่ไมมุงหวังผลกําไรในการพัฒนาพื้นที่เพื่อนําเสนองานศิลปะอะเบาท 

แกลเลอรี่ ไดจัดนิทรรศการและกิจกรรมจนถือเปนกลุมแกนนําพื้นที่ที่สนับสนุนศิลปนหัวกาวหนาใน

วงการ ในชวงสี่ปหลังจากเปดดําเนินงานช่ือของ อะเบาท ไดกลายเปนแกนนําการเคลื่อนไหวของ

ศิลปนอิสระในประเทศและผูประสานงานกับพิพิธภัณฑและองคกรทางศิลปะทั้งในและตางประเทศ

ทั่วโลก โดยมีการจัดนิทรรศการศิลปะตอเน่ืองปละ 4-6 นิทรรศการและเริ่มทํา AboutTV รายการทีวี

                                                
43สัมภาษณ กฤติยา กาวีวศ, ผูบริหารของโปรเจค 304, 8 พฤศจิกายน 2556. 
44สัมภาษณ อภิศักด์ิ สนจด,  คณะกรรมการของโปรเจค 304, 3 ตุลาคม 2556. 
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ทางอินเตอรเนตทั้งรายการสดและเทปบันทึกออกอากาศที่ www.superchannel.org สวนตอมา 

อะเบาท สตูดิโอ / อะเบาท คาเฟ เปลี่ยนมาเปนสถานที่คนควาทางศิลปะและแสดงนิทรรศการเปน

หลัก  พื้นที่แหงน้ีก็เชนเดียวกันกันอีกหลาย ๆ แหง ที่ประสบปญหาการหาทุนสนับสนุนการทํางาน

นอกเหนือจากหนวยงานของรัฐที่มีงบประมาณจํากัดและธุรกิจรายยอยเพียง 2-3 ราย ที่สนับสนุนเปน

ประจําแลว เกลามาศ ผูกอต้ังเองก็ตองใชเงินสวนตัวรวมถึงเงินสนับสนุนจากครอบครัวยิบอินซอยไป

เปนจํานวนมากทําให พื้นที่ศิลปะทางเลือกแหงน้ีปดตัวลงไป แตที่ผานมาตลอดระยะเวลา 8 ปของ

การเปดดําเนินการถือวาพื้นที่แหงน้ีไดสนับสนุนทั้งศิลปนและบุคลากรที่ทํางานดานพิพิธภัณฑศิลปะ

แขนงตาง ๆ 
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

กรณีศึกษา : โปรเจค 304  

 

การศึกษาเรือ่งบทบาทและอิทธิพลของพื้นที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค 304 ที่มีตอศิลปะรวม

สมัยไทยเปนการศึกษาเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยแบงการศึกษาออกเปน 2 สวนดังน้ี

           

 สวนที่ 1 เปนการศึกษาลักษณะทั่วไปของพื้นที่ศิลปะทางเลือก โปรเจค 304 และศึกษา

ขอมูลการดําเนินการของพื้นที่ทั้งขอมูลทั่วไป ไดแก ประวัติความเปนมาลักษณะทางกายภาพการ

บริการนิทรรศการและกิจกรรม โดยการรวบรวมขอมูลที่เปนเอกสารจากสูจิบัตรนิทรรศการการ

สัมภาษณผูปฏิบัติงาน ศิลปนที่เคยแสดงงานผูกอต้ังพื้นที่และผูที่มีสวนเกี่ยวของในการดําเนินงาน 

สวนที่ 2 เปนการศึกษาถึงบทบาทและอิทธิพลของพื้นที่ศิลปะทางเลือก โปรเจค 304 ที่

มีตอศิลปะรวมสมัยไทย  โดยศึกษาจากนิทรรศการศิลปะ  โครงการและกิจกรรมที่เคยจัดข้ึนที่โปรเจค 

304 ที่แมวา โปรเจค 304 จะปดตัวลงไปแตก็ยังคงมีการดําเนินงานอยูจนถึงปจจุบัน รวมทั้งศึกษา

นิทรรศการของศิลปนที่เคยแสดงงานที่โปรเจค 304 กอนที่จะสามารถพัฒนาผลงานจนประสบ

ความสําเร็จและมีงานแสดงในนิทรรศการเวทีระดับนานาชาติ   

จากที่ไดกลาวไปในบทที่ 2 ถึงแนวคิดของการเกิดพื้นที่ทางเลือก  โดยอาศัยขอมูลจาก

ทางฝงยุโรป อเมริกาและในประเทศไทยจะเห็นไดวาจุดเริ่มตนของแนวคิดการเกิดพื้นที่ทางเลือกของ

ทั้งสองแหงน้ีมีความแตกตางกัน วงการศิลปะในโลกตะวันตกสถาบันหลักมีความแข็งแรงมาก

จนกระทั่งสามารถกําหนดทิศทางของโลกศิลปะและอนาคตของศิลปน ทําใหศิลปนรุนใหมหรือศิลปน

ที่ทํางานนอกกระแสยากที่จะเขาถึงและไดรับความสนใจ ดวยเหตุน้ีจึงเกิดการรวมกลุมของศิลปนรุน

ใหมตามสถานที่ตางๆและหาหนทางใหมๆเพื่อแสดงผลงานของตนข้ึนภายนอกอาณาบริเวณของ

ศิลปะกระแสหลัก  สําหรับประเทศไทยพื้นที่ศิลปะทางเลือก (ตามความเขาใจตอการตีความหมายใน

เรื่องพื้นที่) เกิดข้ึนมาจากความขาดแคลนและไมแข็งแรงของศิลปะกระแสหลัก จึงเกิดการรวมกลุม

ของศิลปนและนักจัดการรุนใหมในขณะน้ัน เพื่อสรางพื้นที่ที่แตกตางจากพื้นที่อื่นๆโดยไมตองพึ่งพา

ความชวยเหลือจากภาครัฐ มีลักษณะการจัดการและวิธีการดําเนินงานเดียวกันกับพื้นที่ทางเลือกในฝง

อเมริกา  ดังน้ัน เพื่อทําความรูจักกับพื้นที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค 304 ใหมากข้ึน สิ่งที่จะกลาวข้ึนใน

บทน่ีจะเปนการสํารวจถึงประวัติ พันธกิจกิจกรรมและโครงการของโปรเจค 304 ต้ังแตเริ่มกอต้ัง
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จนกระทั่งปดตัวลงไป  นอกจากน้ันยังสํารวจไปถึงสถานะของพื้นที่ โปรเจค 304 ตอวงการศิลปะรวม

สมัยไทยในปจจุบัน  เพื่อนําขอมูลที่ไดมาทําการวิเคราะหถึงบทบาทและอิทธิพลของ โปรเจค 304 ที่มี

ตอศิลปะรวมสมัยไทยในบทตอไป 

 

ประวัติโปรเจค 304         

โปรเจค 304 คือ สถานที่แสดงงานศิลปะรวมสมัยที่ไมหวังผลกําไร กอต้ังข้ึนโดยกลุมคน

รักงานศิลปะ ไดแก กฤติยา กาวีวงศ อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล ชาติชาย ปุยเปย ไมเคิล เชาวนาศัย  

ประพล คําจิ่ม ศจีทิพย น่ิมวิจิตร กมล เผาสวัสดิ ที่เล็งเห็นถึงความสําคัญของกระบวนการสรางสรรค

ผลงานศิลปะรวมสมัยในประเทศไทยรวมทั้งเปนการตอบสนองถึงความขาดแคลนสถานที่แสดงงาน

ศิลปะในชวง พ.ศ. 2539 การขาดแคลนการสนับสนุนอยางมีหลักการและจุดมุงหมายที่แนชัดในการ

สงเสริมศิลปะรวมสมัยจากภาครัฐและเอกชนไดสงผลตอคุณภาพของการศึกษาศิลปะ   ตลอดจนขาด

แคลนแหลงขอมูลศิลปะ ในชวงเวลาดังกลาวบทบาทของศิลปะรวมสมัยที่มีตอสังคมไทยยังขาดความ

ชัดเจนและแทบจะเรียกไดวาตัดขาดจากโลกภายนอกโปรเจค 304 ดําเนินงานภายใตโครงสรางแบบ

องคกรศิลปะรวมสมัยที่ไมหวังผลกําไร กอต้ังข้ึนในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2539   โดยมุงผลักดันงาน

ศิลปะใหเขาไปมีบทบาทที่สําคัญและเปนสวนหน่ึงในการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมรวมสมัยของไทย 

รวมทั้งสงเสริมผลงานของศิลปนไทยใหเกิดการยอมรับในระดับนานาชาติโปรเจค 304  ถือกําเนิดข้ึน

ในหองพักเล็กๆหมายเลข 304 ขนาด 60 ตารางเมตร ยานสามเสน กรุงเทพมหานคร เจาของคือ

กฤติยา กาวีวงศ  หน่ึงในคณะผูกอต้ังและผูบริหารของโปรเจค 304 กฤติยา กาวีวงศ สําเร็จการศึกษา

ระดับปริญญาโทดานการบริหารงานศิลปะ จากสถาบันศิลปะชิคาโกหลังจากจบการศึกษา ในป พ.ศ. 

2539 กฤติยา ไดกลับมาสรางพื้นที่แสดงงานศิลปะในกรุงเทพฯ โดยใชหองพักสวนตัวเปนพื้นที่แสดงงาน 

ในหองพักหมายเลข 304 น้ี  ศิลปนสามารถใชทุกตารางเมตรไมวาจะเปนหองใตบันไดหนาหองนํ้า

หองรับแขก ระเบียงจัดวางผลงานแสดงไดทั้งหมด  หลังจากดําเนินงานมาไดระยะหน่ึงแลวโปรเจค 304 

ไดทําใหพื้นที่ศิลปะขยับขยายออกมาสูอาณาเขตใหม ๆ จากหองพักเล็ก ๆ ก็กอใหเกิดปรากฏการณการ

สรางงานรวมสมัยไทยที่เปลี่ยนแปลงไปจากจุดเล็ก ๆ เพียงจุดน้ีและขยายกลายเปนวงกวาง   

 

พันธกิจของโปรเจค 304        

โปรเจค 304  มุงมั่นผลักดันงานศิลปะใหเขาไปมีบทบาทและมีสวนรวมในการพัฒนา

สังคมและวัฒนธรรมของไทย รวมทั้งสงเสริมใหศิลปนไทยใหเกิดการยอมรับในระดับนานาชาติดวย

การเสนอทางเลือกใหมในการเปนเวทีสงเสริมและชูศักยภาพของศิลปนทุกรุนทุกแขนง ทั้งในประเทศ

และตางประเทศใหมีโอกาสไดแสดงออกถึงงานศิลปะของตนเองอยางไมมีขอจํากัดทั้งกระบวนการ

ทํางานแนวความคิดและเทคนิค ดวยการนําเสนอนิทรรศการศิลปะที่หลากหลายประเด็นและรูปแบบ
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ต้ังแตงานจิตรกรรม ประติมากรรม  ภาพพิมพ  ภาพถาย ศิลปะแนวจัดวาง เสียง ศิลปะการแสดงสด 

ไปจนถึงวิดีโอและภาพยนตรศิลปะ 

 

การทํางานและแหลงทุน          

โปรเจค 304 มีคณะผูกอต้ังและคณะทํางานที่เปนศิลปน คนทําภาพยนตรและนักจัดการ

รวมทํางานอยูหลายคน   ในตอนเริ่มตนเปนรูปแบบออกเงินรวมกันระหวางสมาชิก1แตเมื่อดําเนินงานมา

ไดระยะหน่ึงก็ปรากฏรายช่ือของผูสนับสนุนคาใชจายในสวนของนิทรรศการทั้งในรูปแบบขององคกร

เอกชนหรือแมกระทั่งรายบุคคล ไดแก Toshiba (Thailand) Co.,Ltd. Beurderley Galerie Paris & 

Khun Eric Bunnag Booth, London College of Printing, Canada Council, British Council, 

Canadian Embassy, Bangkok.2 เปนตน รายช่ือผูสนับสนุนเหลาน้ีปรากฏในรายช่ือในสวนของการ

สนับสนุนบางนิทรรศการ เทาน้ัน  

  

ทีมงานของโปรเจค 304        

กฤติยา กาวีวงศ จบการศึกษาปริญญาโทดานการจัดการบริหารศิลปะ จากคณะบริหาร

จัดการศิลปะและนโยบาย สถาบันศิลปะชิคาโก (Art Institute of Chicago) มลรัฐอิลลินอยส 

สหรัฐอเมริกาในป พ.ศ. 2539 การไปศึกษาตอในครั้งน้ีทําให กฤติยาไดเห็นรูปแบบการทํางานของ 

PS-1 (กอนที่จะกลายเปนสวนหน่ึงของ MoMA) ที่พื้นที่แหงน้ีเคยเปนโรงเรียนเกามากอนหลังจากน้ัน

ทางเทศบาลเมืองก็ไดยกใหกับศิลปนเพื่อใชสําหรับทํากิจกรรมทางศิลปะ  น่ีเปนสิ่งที่ทําให กฤติยา 

สนใจประเด็นที่เกี่ยวกับพื้นที่ศิลปะทางเลือก “Alternative Space”ประเด็นศิลปนจัดการตัวเอง 

“Artist Organize” และเลือกที่จะทําวิทยานิพนธในหวขอ “An Alternative Space for the Arts 

in Thailand: Assessing the Feasibility” ที่เปนการศึกษาในเรื่องความเปนไปไดในการสรางพื้นที่

ศิลปะทางเลือกในเมืองไทย ตอมาเมื่อสําเร็จการศึกษาในป พ.ศ. 2539 กฤติยาก็ไดกลับมาสานตอ

แนวความคิดดวยการเปดพื้นที่ศิลปะทางเลือก โปรเจค 304 ข้ึน    

อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล จบการศึกษาระดับปริญญาโททางดาน สาขาภาพยนตร จาก

สถาบันศิลปะชิคาโก (Art Institute of Chicago) มลรัฐอิลลินอยส สหรัฐอเมริกา เริ่มตนผลิต

ภาพยนตรและวิดีโอ ต้ังแตตน ป พ.ศ. 2533 และเปนหน่ึงในผูผลิตภาพยนตรไมกี่คนในประเทศไทยที่

ทํางานนอกระบบสตูดิโอเน่ืองจากเรียนในสถานศึกษาเดียวกัน อภิชาตพงศ และ กฤติยา จึงมีความ

สนิทสนมกัน สําหรับ อภิชาตพงศ เขาไดเขามาอยูในฐานะกรรมการที่มีความสําคัญตอโปรเจค 304 

                                                
1สัมภาษณ กฤติยา กาวีวศ, ผูบริหารของโปรเจค 304, 8 พฤศจิกายน  2556. 
2Archive Project 304 รูปแบบ DVD 
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ในการผลักดันโครงการ Bangkok Experimental Film Festival (เทศกาลภาพยนตรทดลอง

กรุงเทพฯ) และการนําสื่อทางภาพยนตรมาใชในงานศิลปะ  และยังเปนผูกอต้ังKick the Machine 

Films is a studio of artist and filmmaker ในป พ.ศ. 2542 อีกดวย   

ไมเคิล  เชาวนาศัย จบการศึกษาคณะนิติศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 

2529 แลวไปศึกษาตอดานศิลปะที่สถาบันศิลปะแหงซานฟรานซิสโก และปริญญาโทดานศิลปะจาก

สถาบันศิลปะแหงชิคาโก   ไมเคิล เปนผูรวมกอต้ังกลุมนักแสดงศิลปะรวมสมัย “Project 304” ซึ่งจัด

แสดงผลงานทั้งดานศิลปการแสดง การถายภาพ ภาพเคลื่อนไหว ภาพยนตรสั้น ศิลปะสื่อประสมไม

เคิล มีผลงานกํากับภาพยนตรสั้นชุด Iron Pussy จํานวน 3 ตอนในป พ.ศ. 2540, 2542 และ 2543 

และไดรวมงานกับอภิชาติพงศ  วีระเศรษฐกุล สรางเปนภาพยนตรขนาดยาวในช่ือ “The Adventure 

of Iron Pussy” หรือ หัวใจทรนง ไดออกฉายในเทศกาลภาพยนตรนานาชาติโตเกียว เทศกาล

ภาพยนตรนานาชาติเบอรลิน เทศกาลภาพยนตรนานาชาติรอตเตอรดัม เทศกาลภาพยนตรนานาชาติ

เมลเบิรน           

ชาติชาย ปุยเปย จิตรกรชาวไทยที่มีผลงานจิตรกรรมในลักษณะวิพากษวิจารณสังคม 

โดยสอดแทรกประเด็นตางๆ ในเชิงการต้ังคําถาม การประชดประชัน ใชสัญลักษณแทนความหมายสิ่ง

ตางๆ เกี่ยวกับสภาพสังคมไทยชาติชาย จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากรในป พ.ศ. 2532 และ

ไดเริ่มทํางานในแนวนามธรรมแตก็เปนชวงสั้นๆหลังจากน้ันก็หันมาสรางสรรคงานจิตรกรรมสัจนิยม

แนวมายาแบบไทย” (Thai Magic Realism) โดยการเลือกใชมโนภาพจากชีวิตประจําวันและ

จินตนาการ ทั้งภาพเหมือนตัวเองของศิลปน ภาพน่ิง และการจัดฉากเลาเรื่อง (mise-en-scène) แฝง

คติธรรม            

ประพล คําจิ่ม ปจจุบันเปนอาจารย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และ

ดํารงตําแหนงหัวหนาหอศิลปวิทยนิทรรศน    

ศจีทิพย น่ิมวิจิตรเกิดป พ.ศ. 2513 จบปริญญาตรีจากคณะสถาปตยกรรมศาสตร  

สถาบันพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง  และปริญญาโท  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขา

สถาปตยกรรมและตกแตงภายใน  สถาบันศิลปะชิคาโก  รัฐอิลลินอยส  สหรัฐอเมริกา  

กมล เผาสวัสด์ิ กมล (2501, กรุงเทพฯ) หน่ึงในศิลปนผูบุกเบิกสื่อไทยและศิลปะวิดีโอ

ติดต้ังซึ่งแสดงผลงานในนิทรรศการอยางกวางขวางทั้งในเอเชีย ออสเตรเลีย ยุโรป และอเมริกางาน

ของกมลสวนใหญไดรับการสรางสรรคโดยคํานึงพื้นที่จัดแสดงเปนหลัก  เพื่อใหผูชมสามารถมีสวนรวม

และปฏิสัมพันธกับผลงาน 
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ภาพที่ 6 สมาชิกโปรเจค 304  

 (จากซาย) ธีรพล งามศิลปจํารัส, ไมเคิล เชาวนาศัย, ประพล  คําจิ่ม, กมล เผาสวัสด์ิ, ศจีทิพย   

น่ิมวิจิตร กฤติยา  กาวีวงศ และ ชาติชาย  ปุยเปย  

 

นิทรรศการและโครงการท่ีสําคัญ       

ต้ังแตเริ่มกอต้ังในป พ.ศ. 2539 โปรเจค 304 ไดจัดแสดงนิทรรศการศิลปะอยางตอเน่ือง

จนถึงป พ.ศ. 2545 รวมแลวกวา 30 นิทรรศการ นอกจากการจัดนิทรรศการแลว โปรเจค 304 ยังได

ดําเนินโครงการที่สําคัญบางโครงการที่มีการดําเนินการอยางตอเน่ืองจนถึงปจจุบันแมวาพื้นที่โปรเจค 

304 จะปดตัวลงไปแลวก็ตาม โดยมีรายละเอียดซึ่งแบงกิจกรรมตามป พ.ศ. ดังน้ี 

1. นิทรรศการและโครงการในป พ.ศ. 2539 -2540    

 1.1  “Performance @ temple fair” (พฤศจิกายน 2539)  โครงการศิลปะแสดง

สดในพื้นที่สาธารณะ ณ งานวัดภูเขาทอง (วัดสระเกศ) ดวยการจัดกิจกรรมวาดภาพและแสดงสด

ตลอดระยะเวลา 7 วันของงานวัด   โดย ไมเคิล  เชาวนาศัย กับการแสดงศิลปะแสดงสดของเขาได

พยายามลบเสนระหวางการแสดงศิลปะตามขนบประเพณีและความเปนศิลปะรวมสมัยโดยอาศัย

พื้นที่ในงานวัดสรางกิจกรรมรวมกันระหวางศิลปนและผูที่เขามาเที่ยวงานวัดที่เดินไปมาตามทองถนน 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ส
ำนกัหอ

สมุดกลาง



41 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่  7 ไมเคิล เชาวนาศัย  กับการแสดงสดในงานวัดภูเขาทอง (วัดสระเกศ) ป พ.ศ. 2539  

 

 1.2 “Hidden Agenda”  (ระหวางวันที ่15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2539 – 2 กุมภาพันธ 

พ.ศ. 2540)  นิทรรศการกลุมโดยศิลปนจากหลายสาขาวิชาชีพ  นิทรรศการ “Hidden- Agenda”หรือ 

“ประเด็นที่ซอนเรน” เปนนิทรรศการในหองนิทรรศการแรก ของโปรเจค 304 ประกอบดวยศิลปน  6 

ทาน คือ สุรสีห กุศลวงศ  นที อุตฤธ์ิ  ไมเคิล เชาวนาศัย  มงคล แยมมณี  ศจีทิพย น่ิมวิจิตร  และ จิตติ 

เกษมกิจวัฒนา ดวยผลงานสรางสรรคจากสื่อที่หลากหลาย เชน งานประติมากรรม ศิลปะแนวจัดวาง 

สื่อผสม ภาพถาย เสียง และศิลปะการแสดงสด  นิทรรศการน้ีถูกจัดข้ึนดวยการเนนแนวความคิดและ

การใหการศึกษาเปนหลัก โดยมีประเด็นคือการที่ศิลปนไดตรวจสอบพฤติกรรมทางวัฒนธรรมแบบ”ไม

เปนไร”ของไทยในยุคสมัยทศวรรษที่ 90 ทามกลางการปะทะของกระแสอนุรักษนิยมและอิทธิพลของ

ตะวันตกความเปนสมัยใหม ปรากฏเดนชัดข้ึนในทุกศาสตรทุกแขนง  วัฒนธรรมฟาสตฟูด และการจาย

กับขาวในซูปเปอรมารเกต็ไดมาแทนที่การกินขาวแกงและเดินตลาด โดยจะดวยความสมัครใจหรือไมก็

ตาม ศิลปนจึงมีความคิดวา ในขณะน้ันสังคมกําลังกาวเขาสูยุคโลกาภิวัตน ที่โทรศัพทมือถือ  อีเมล  และ

อินเตอรเน็ท ไดกลายมาเปนสวนหน่ึงในชีวิตประจําวันของชนช้ันกลาง และกอนที่จะเขาสูศตวรรษที่ 21 

ศิลปนไดมีแนวคิดที่วา สิ่งสําคัญของเราในฐานะของปจเจกชน และในฐานะคนทํางานศิลปะก็จะเปนการ

ทบทวนวา ไดใหและรับอะไรบางจากยุคสมัยน้ี  การเปลี่ยนแปลงน้ีมีผลกระทบกับคนไทยมากนอยแค

ไหนในสวนของความเปนปจเจก เกิดอะไรข้ึนกับวัฒนธรรมไทยในปจจุบัน และสถานการณเชนน้ีถูก

แปรเปลี่ยน  สะทอน  ตีความ  และสังเคราะหใหเปนผลงานทางศิลปะอยางไรบาง โดยมีวิธีการนําเสนอ

ดวยเทคนิคที่ทาทายกับคนดูใหพวกเขามีสวนรวม และเปนสวนหน่ึงของงานโดยเขามาสัมผัสกับงาน

ศิลปะดวยสัมผัสทั้งหา  คือ หู  ตา รางกาย  มือ และเทาดวยการใชการสื่อที่หลากหลาย เชน งาน

ประติมากรรม ผลงานศิลปะแนวจัดวาง สื่อผสม ภาพถาย เสียง เปนตน 
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ภาพที่ 8 Installation view นิทรรศการ “Hidden Agenda” 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 9 ผลงาน “When two become one” โดย จิตติ เกษมกิจวัฒนา 

 

 1.3 “Welcome to my Land,Come and Taste the Paradise”  (กุมภาพันธ 

พ.ศ. 2540)  นิทรรศการเด่ียว โดย  ไมเคิล เชาวนาศัย นิทรรศการน้ีไมเคิลไดกลาวถึงประเด็นทาง

เพศในประเทศไทยซึ่งเสียดสีกับอุตสาหกรรมการทองเที่ยว  โดยประโยคที่วา “welcome to my 

land” ถือเปนประโยคที่ถูกใชเพื่อโปรโหมดแคมเปญ “ปแหงการทองเที่ยวเมืองไทย”  ผานแนวคิด 

exoticism หรือภาษาไทยเรียกวา แปลกใหมในฐานะที่เปนศิลปนไทยแตเกิดในสหรัฐอเมริกา เขาเห็น

วาตัวเองเปนชาวไทย  แตกลับใชเวลากวาครึ่งของชีวิตในประเทศสหรัฐอเมริกาที่ๆซึ่งเขาถูกมองวา
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เปน”สิ่งแปลกใหม”  ไมเคิลไดนําเอาภูมิหลังทางวัฒนธรรมทั้งสองประเทศ รวมทั้งมุมมองจากตัวตน

ทางเพศของเขานํามาสรางผลงานโดยมีเปาหมายใหผูชมไดสัมผัสตัวผลงานและเกิดความรูสึกที่ “ไม

แปลกประหลาด” เมื่อความแตกตางระหวางความแปลกใหม/แปลกประหลาด และความไม

ประหลาดยังคงสรางปฏิสัมพันธที่นาสนใจตอวิธีคิดทางวัฒนธรรม    โดยในนิทรรศการครั้งน้ี ไมเคิล

ไดทําวีดิโออารทในรูปแบบภาพยนตรเงียบ  ความยาว 6 นาที ช่ือวา KKK  หรือ ขอบคุณครับ ใน

ภาษาไทย รวมทั้งผลงานศิลปะจัดวางและภาพถาย  
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 10 Installation view นิทรรศการ “Welcome to my Land,Come and Taste the 

Paradise” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 11 “Welcome” iris print, Chicago, 2537.      
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 1.4 The 1st Bangkok International Art Film Festival (BIAFF) Bangkok 

International Art Film Festival (BIAFF) กอต้ังเมื่อป 2540 จุดมุงหมายคือมุงสรางพื้นที่ทองถ่ิน

ใหกับหนังทดลอง ผูกอต้ังเทศกาล ไดแก อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล กับ กฤติยา กาวีวงศ ซึ่งใน

ปจจุบันก็ยังคงมีสวนรวมในฐานะผูอํานวยการเทศกาลภาพยนตรทดลองน้ี BIAFF1 เปดตัวดวยหนัง

และวิดีโอทดลอง 50 เรื่องจากศิลปนทองถ่ินและตางชาติ  ตอมาในการจัดเทศกาลครั้งที่ 2 ก็ได

เปลี่ยนช่ือโครงการมาเปน Bangkok Experimental Film Festival (BEFF) และกาวข้ึนมาเปนพื้นที่

ทางเลือกโดยการจัดเทศกาลสําหรับหนังนอกกระแส 

 1.5 “Sound of siam” (วันที่ 20 พฤษภาคม–30 มิถุนายน พ.ศ. 2540) 

นิทรรศการ “Sound of Siam” หรือ “เสียงสะทอนแหงสยามประเทศ” โดย ทรงวิทย  พิมพะกรรณ   

เปนนิทรรศการสะทอนซึ่งปญหาของสังคม ในยุคป พ.ศ. 2540  ไมวาจะเปนปญหาในระดับจุลภาค

อยางปญหาในครอบครัวหรือจนถึงระดับมหาภาคอยางปญหาในระดับประเทศ  ซึ่งสงผลตอการ

พัฒนาและเติบโตของสังคมในดานตาง ๆ ศิลปนมุมมองตอสังคมในยุคน้ันวามุงเนนแตการพัฒนาวัตถุ

ตาง ๆ ที่ถือเปนการพัฒนาเพียงภายนอก และปลอยปละละเลยตอการพัฒนาเพื่อยกระดับจิตใจที่ทั้ง

สองสิ่งน้ีควรถูกพัฒนาไปพรอม ๆ กัน 

  “Sound of Siam” อาจจะมีความหมายท่ีกวางออกไปกวาเสียงท่ีเราไดสัมผัสจาก

โสตประสาทของเราเสียง Sound  ในท่ีน้ีเปนตัวแทนของปญหาตาง ๆ  ท่ีมีอยูอยางมากมายในสังคมสวนคํา

วาSiam น้ันเปนการใชช่ือของประเทศไทยในอดีตท่ีใหความรูสึกถึงความเปนอดีตกาลและดั้งเดิมมาประกอบ

กับปญหาในแบบรวมสมัยเม่ือรวมความกันแลวนาจะหมายถึง  เสียงสะทอนของปญหาในสังคมรวมสมัยท่ีมี

อยูท่ัวไปท้ังในแงประวัติศาสตรและสังคมศาสตรแลว ก็จะเห็นภาพของสังคมในอีกมิติหน่ึงท่ีเราลืมนึกถึงและ

มองขามอยูในขณะน้ี3 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

                                                
3ทรงวิทย  พิมพะกรรณ, สูจิบัตรนิทรรศการ Sound of siam (กรุงเทพฯ: โปรเจค 

307, 2540). 
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ภาพที่ 12 ปกสจูิบัตรนิทรรศการ “Sound of siam” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 13 Installation view นิทรรศการ “Sound of siam” 
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ภาพที่ 14 ผลงานในนิทรรศการ “Sound of siam” 

 

 1.6 “Inner Space” (17กรกฏาคม -17 สิงหาคม  2540) นิทรรศการ “Inner 

Space” หรือกลอง กลอง-เหลี่ยม-เหลี่ยม โดย ฐิตพล  สุวรรณกุศล สงเปนงานที่พัฒนาจากภาพพิมพ

ชุดเกาของ ฐิตพล ซึ่งทํางานเกี่ยวกับแสงเงาจากรูปทรงสถาปตยกรรมในยุคน้ันที่แสดงออกถึงความ

เจริญเติบโตอยางรวดเร็วของสังคมเมือง ดวยพื้นฐานการทํางานแบบ “ชาง” สมัยโบราณ และความ

หลงใหลในแสงเงาของสถาปตยกรรมรวมสมัย ศิลปนไดสรางพื้นที่ของเขาข้ึนมาใหมจากรูปทรง

เหลาน้ันและขยายขอบเขตของการคนหาดวยการเปลี่ยนรูปแบบของพื้นที่วางในรูปทรงเรขาคณิตจาก

สองมิติ เปนสามมิติ ในผลงานชุด “Inner Space” หรือ “กลอง กลอง-เหลี่ยม-เหลี่ยม” ฐิติพลคนหา

วิธีแสดงออกอยางเรียบงายดวยการรูปทรงจําลองของสถาปตยกรรม (Model) งานในนิทรรศการชุด

น้ีประกอบดวย ผลงานลอยตัวกึ่งประติมากรรมและงานศิลปะจัดวาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 Installation view นิทรรศการ “Inner Space” 
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ภาพที่ 16 Installation view นิทรรศการ “Inner Space”      

 

 1.7 “Corner” (วันที่ 4 ตุลาคม – 15 พฤศจิกายน 2540) นิทรรศการ  

“Corner”หรือ “มุม” โดย มณเฑียร บุญมา กมล เผาสวัสด์ิ และ นิติ วัตุยา คือ นิทรรศการที่ตองการ

แสดงออกทางความงามในสุนทรียศาสตรของผลงานศิลปะในพื้นที่เฉพาะ (Sitespecific Works) โดย

สรางและนําเสนอผลงานในพื้นที่ โปรเจค 304 ดวยการผลงานที่หลากหลายทั้ง ผลงานศิลปะจัดวาง  

ภาพเขียน 2 มิติ สื่อสมัยใหม (inter media) และประติมากรรม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 17 “WhisperingWood” มณเฑียร บุญมา, ประติมากรรมและสมุนไพร, 2540. 
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ภาพที่ 18  Installation view นิทรรศการ “Corner” 

 

2.  นิทรรศการและโครงการในป พ.ศ. 2541      

 2.1 “Harness” (17 มกราคม–14 กุมภาพันธ 2541) นิทรรศการ “Harness” หรือ 

“บังเหียร” โดย โจซี่  คาวาลลาโร (Josie Cavallaro) ถือเปนนิทรรศการครั้งแรกของ โปรเจค 304 ที่

เชิญศิลปนตางชาติมาแสดงงาน โจซี่ คาวาลลาโร ไดนําเสนอผลงานศิลปะวิดีโอจัดวาง (VDO 

installation) ที่มีเน้ือหาสะทอนบทบาททางสังคมของผาทอและประเพณีการทอผาในเมืองไทย  โดย

รอยเรียงเขาหากันดวยเรื่องเลาตามประเพณีด้ังเดิมของการปนดาย และการทอผาในยุคกอนมีความ

เกี่ยวโยงกันกับพิธีกรรมทางศาสนา  เปรียบประหน่ึงบันทึกทางสังคมที่ถายทอดจากมุมมองของผูหญิ 

 2.2 “Witches's stuff” (กุมภาพันธ 2541) นิทรรศการศิลปะ โดยนักศึกษาจาก

สามมหาวิทยาลัยศิลปะในกรุงเทพ ไดแก นักศึกษาระดับปริญญาโทจากคณะจิตรกรรม ประติมากรรม

และภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร และนักศึกษาจากคณะศิลปกรรมศาสตรภาควิชาทัศนศิลป 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและนักศึกษาจากคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ จัดแสดงผล

งานจิตรกรรม  ประติมากรรมและสื่อผสม โดยมี มณเฑียร บุญมาเปนภัณฑารักษมีจุดมุงหมายเพื่อ

การแสดงการทํางานรวมกันระหวางนักศึกษาศิลปะของแตละมหาวิทยาลัยที่สนใจการสรางผลงาน

โดยใช สื่อสําเร็จรูป (Readymade) การทํางานของเหลานักศึกษาอาจคลายกับแนวคิดของศิลปนผู

เปนตนแบบในการใช สื่อสําเร็จรูป อยาง มาเชล ดูชองม (Duchamp) แตเหลานักศึกษาก็ไดเช่ือมโยง

แนวคิดในการใชสื่อสําเร็จรูปน้ีเขากับการทํางานในลักษณะเฉพาะตัว 
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ภาพที่ 19  ผลงานของ มนตร ี เติมสมบัติ ในนิทรรศการ “Witches' stuff” 2540. 

   

 2.3 “7 Dogs a week” (วันที่ 9 พฤษภาคม – 20 มิถุนายน 2541) นิทรรศการ 

“7 Dogs a week” เปนนิทรรศการศิลปะจัดวางโดย  ดํารง  จารุอรอุไร มีแนวความคิดจากสภาพวิถี

ชีวิตของผูคนในสังคมปจจุบัน ณ ขณะน้ันที่เปลี่ยนแปลงและพัฒนาไปอยางรวดเร็ว  ศิลปนมีขอคิด 

เห็นวา มนุษยไดพัฒนาความรูและวิทยาการตาง ๆ  รวมไปถึงการอุปโภคและบริโภคซึ่งมีผลตอตัว

มนุษยเอง การพัฒนาเหลาน้ีไดกอใหเกิดโครงสรางที่มีผลกระทบตอวัฒนธรรมการบริโภคของมนุษย

ในยุคปจจุบันซึ่งเปนจุดพัฒนาที่หักเหเปลี่ยนแปลงจากความเปนมนุษย การบริโภคที่เกินเลยขอบเขต

ความตองการน้ีกําลังหลอหลอมและสงผลตอชีวิตใหมของมนุษยในทศวรรษหนา ศิลปนไดเล็งเห็น

สภาพการณการบริโภคจนเกินเลยความเปนมนุษย จึงตองการหยิบยกปญหาและสิ่งที่มนุษยละทิ้ง

เหลาน้ันมาสรางสรรคเปนงานศิลปะ 

 2.4 “World artists for Tibet” (วันที่ 5 พฤษภาคม – 30 สิงหาคม 2541) 

นิทรรศการ “World artists for Tibet” จัดโดย Frank Liefooghe และสมาชิกกลุม European 

Parliament ไดแก Jessica Larive และ Oliver Dupuis โดยริเริ่มความคิดในการสรางเครือขายทาง

ศิลปะในนานาชาติซึ่งมีเครือขายของศิลปนกวา 2,500 คน จากกวา 60 ประเทศทั่วโลกเขารวมโครงการ  

เปาหมายของโครงการน้ีคือการใหทั่วโลกหันมาสนใจสถานการณปญหาในประเทศทิเบตขณะน้ัน โดย 

โปรเจค 304 ไดเชิญศิลปน  กวี  นักเขียน  คนทําภาพยนตรและนักดนตรีมารวมในโครงการน้ี พื้นที่จัด

นิทรรศการ ไดแก โปรเจค 304, 303 Open Space, Studio 1109 สําหรับนอกจากนิทรรศการศิลปะ

แลวยังมีการจัดกิจกรรมพิเศษในพื้นที่อื่นๆ เชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยมีศิลปนจากหลากหลายสาขาเขารวมกวา 30 คน 
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ภาพที่ 20 บรรยากาศงานเปดนิทรรศการ “World artists for Tibet” ณ โปรเจค 304 และ 303 

Open Space         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 บรรยากาศงานเปดนิทรรศการ “World artists for Tibet” ณ โปรเจค 304 และ 303 

Open Space 
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ภาพที่ 22 บรรยากาศงานเปดนิทรรศการ “World artists for Tibet” ณ โปรเจค 304 และ 303 

Open Space 

    

 2.5  “Lating / Abandon” (วันที่ 5 กันยายน – 10 ตุลาคม 2541) ผลงานศิลปะ

จัดวาง ภาพพิมพ วาดเสน วีดิโอและสื่อผสม โดย 2 ศิลปนรุนใหม นรเศรษฐ  ไวศยกุล และ 

Nopphapong Kurae  โดยผลงานของ Nopphapong ไดสรางงานที่สะทอนถึงปญหาสังคมในดาน

การลวงละเมิดในเด็ก สวนผลงานของ นรเศรษฐ คือ การสงเสียงเรียกรองตอระบบสาธารณะสุขและ

ต้ังคําถามตอสิ่งที่เกิดข้ึนเบื้องหลังโรงพยาบาลในเมืองไทย 

 2.6 As Yet Unnamed, Not yet (in progress) ผลงานศิลปะจัดวางแปรผันตาม

พื้นที่ (Site -Specifc Works) โดยกลุมนักศึกษาศิลปะ 11 คน จากหลากหลายมหาวิทยาลัยใน

กรุงเทพฯ พูดถึงประเด็นความวุนวายทางการเมืองในประเทศที่เริ่มจะมีผลกระทบตอการพาศิลปะ

และเหลาศิลปนไปสูความเปนนักอนุรักษนิยม แตไมวาจะอยางไรก็ตามเหลานักศึกษาศิลปะรุนใหม

เหลาน้ี ก็ยังคงมุงมั่นรักษาทางเลือกในการทํางานศิลปะและเดินหนาผลิตผลงาน นําเสนอมุมมองที่มี

ตอสังคมไทยรวมสมัยตอไป  จากการจัดนิทรรศการ As Yet Unnamed, Not yet (in progress) ใน

ครั้งน้ี พวกเขาไดรวมกันกอต้ังกลุมศิลปนข้ึนในนาม AYU (As Yet Unnamed) และในอีก 10 ป

ตอมาก็มีสมาชิกที่เปนทั้ง นักวิจารณ  ภัณฑารักษ ศิลปนนักแสดงสด  นักออกแบบ DJ เขามารวมเปน

สมาชิก 
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ภาพที่ 23  Installation view นิทรรศการ “As Yet Unnamed, Not yet (in progress)” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 24  Installation view นิทรรศการ “As Yet Unnamed, Not yet (in progress)” 
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ภาพที่ 25  Installation view นิทรรศการ “As Yet Unnamed, Not yet (in progress)” 

 

 2.7 “Mareeya” นิทรรศการผลงานเซรามิคแนวจัดวาง โดย Mareeya Damrongphol 

ศิลปนไดทาทายแนวคิดในการทํางานเซรามิคจากการสรางรูปทรงเซรามิคแบบปกติสูการผสมนําเคลือบ

กับผาทั้งยังสาดนํ้าเคลือบบนกําแพงและพื้น  โดยทํางานอยางน้ีต้ังแตเริ่มตนจนจบนิทรรศการ  ตลอดจน

ศิลปนยังไดบันทึกกระบวนการทํางานของตัวเองและนําเสนอในระหวางแสดงนิทรรศการดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 26 Installation view นิทรรศการ “Mareeya” 
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ภาพที่ 27 Installation view นิทรรศการ “Mareeya” 

 

3.  นิทรรศการและโครงการ ในป พ.ศ. 2542      

 3.1 “My Time is not Your Time” (สิงหาคม- กันยายน 2542) นิทรรศการเด่ียวของ 

ประพล คําจิ่ม นําเสนอนิทรรศการในรูปแบบ ฟลมภาพยนตร วิดีโอและผลงานสองมิติโดยใชเทคนิคการ

ถายภาพโลโม ทั้งหมดน้ีถูกใชเปนเสมือนเครื่องมือที่เช่ือมกระบวนการทํางาน นิทรรศการ “My Time is 

not Your Time” ของประพล  ศิลปนไดใหความสนใจเปนพิเศษกับความสัมพันธระหวางศิลปะและ

ภาพยนตรเกา ๆ  ในอดีต โดยไดใชรูปแบบของภาพยนตรสะทอนใหเห็นถึงประสบการณในขณะเดินทางไป

ยังที่ตางๆของตัวเขาเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 28 Installation view นิทรรศการ “My Time is not Your Time” 
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ภาพที่ 29 Installation view นิทรรศการ “My Time is not Your Time” 

 

 3.2 “Cities on the move” (วันที่ 9 -30 ตุลาคม 2542) โดยศิลปนไทยและ

ศิลปนนานาชาติ คัดสรร โดยHou Hanru & Hans Ulrich Obrist  โครงการ “Cities on the 

Move” นําเสนอวิสัยทัศนของการเปลี่ยนแปลงที่ เกิดข้ึนในบริบทของศิลปะรวมสมัยและ

สถาปตยกรรมในภูมิภาคเอเชียมีจุดมุงหมายที่นําเสนอพลวัติทางความคิดสรางสรรคของชีวิตสังคม

เมืองในเอเชียผานภาพวาดทัศนศิลป สถาปตยกรรมและประเด็นทางสังคมที่ขยายขอบเขตมากกวาแค

เขตแดน “Cities on the Move” ซึ่งเปนนิทรรศการสัญจรไปที่ Succession กรุงเวียนนา ประเทศ

ออสเตรีย, Musee d’art Contemporain de Bordeaux ประเทศฝรั่งเศส, P.S.1 Contemporary 

Art Center เมืองควีนส มหานครนิวยอรค ประเทศสหรัฐอเมริกา, Louisiana Museum of 

Modern Art ที่ Humlebk ประเทศเดนมารค และ Hayward Gallery ที่กรุงลอนดอน ประเทศ

อังกฤษ ระหวางป พ.ศ. 2540-2542 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 30  สิ่งพิมพจากนิทรรศการ “Cities on the move” 
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 3.3 “+8+7+3+1-1-5” (วันที่ 9 ธันวาคม 2542 – 15 มกราคม 2543) นิทรรศการ 

วิดีโอและภาพถายแบบฉับพลัน (snapshot) คิวเรทโดย  Cecile Bourne และภัณฑารักษอิสระจาก

ประเทศฝรั่งเศส  นิทรรศการ + 8 + 7 + 3 + 1 – 1 – 5 แสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวางเวลาของ

เมืองทั้ง 6 เมืองที่นิทรรศการไดสัญจรไป ไดแก ไทเป กรุงเทพฯ มอสควา ปารีส ซาน คาสซิอาโน ดิ 

บาญนี ดิบลิน นิวยอรก ศิลปนมีแนวคิดวาไมวาอยูที่เมืองใด มอสควา  ปารีส  หรือกรุงเทพฯ ศิลปน

มักจะพบตัวเองเดินทางจากที่ น่ีไปอีกที่หน่ึงเสมอ นิทรรศการน้ีแสดงใหเห็นถึงผลกระทบจาก

กระบวนการคิดของศิลปนรวมสมัย เน้ือหาของงานและการตอบรับของงานของศิลปนโดยมีจุดมุงหมาย

ในการนําเสนอคือการแสดงความคิดที่เกิดจากการทํางานของศิลปนที่ตอบสนองตอความตึงเครียดที่

เกิดข้ึนในวิถีชีวิตรวมสมัยทั่วโลก + 8 + 7 + 3 + 1 – 1 – 5 เปนนิทรรศการวิดีโอความยาว 60 นาทีที่

รวบรวมผลงานสั้นๆที่ทําข้ึนโดยศิลปนที่ทํางานกับภาพที่เคลื่อนไหว เนนใหเห็นถึงประเด็นพื้นฐานที่

เกี่ยวของกับ พฤติกรรมของสังคม  ที่บางครั้งเต็มไปดวยอารมณขันและบางครั้งก็ปวดราว 

 3.4 The Second Bangkok Experimental Film Festival (BEFF 2) BEFF 2 จัด

ข้ึน ในป พ.ศ. 2542 ปน้ีมีหนังสงมารวมมากกวา 150 เรื่องจากทั้งในและนอกประเทศ  จากครั้งแรก

ที่มีหนังสงมารวมเพียง 50 เรื่อง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 31  โปสการดและภาพปกสูจบิัตร BEFF ครั้งที ่2 

 

4. นิทรรศการและโครงการในป พ.ศ. 2543      

 4.1 “Nai Nam Mi Pla, Nai Na Mi Khao” ( in the water there are fish, in 

the field there is rice)  โดยศิลปนเชียงใหม  เรืองวิทย พุมแตงออน  ไดแนวคิดมาจากวลีที่วา ใน

นํ้ามีปลา  ในนามีขาว  ซึ่งนํ้าเปนธาตุที่สําคัญตอมนุษย ในการการดํารงชีวิต ทั้งการคมนาคมและใช
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อุปโภคบริโภค ศิลปนไดสรางผลงานศิลปะจัดวางขนาดผันแปรตามพื้นที่  โดยการจําลองบรรยากาศ

ริมนํ้าในชนบทเพื่อสื่อถึงความทรงจําในวัยเด็กของตัวศิลปนที่มีความผูกพันกับแมนํ้า  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 32 Installation view นิทรรศการ “Nai Nam Mi Pla, Nai Na Mi Khao” 

 

 4.2 “ParallelWORLD” (26 มีนาคม - 30 เมษายน 2543) นิทรรศการสัญจรโดย 

โปรเจค 304 รวมกับสมาคมฝรั่งเศสกรุงเทพ (Alliance Francaise International Art School) 

และ Plastique Kinetic Worms (PKW) สิงคโปร”ParallelWORLD” คือการสรางตัวอยางความ

เปนไปไดใหมๆ ระหวางโลกของทัศนศิลปและพื้นที่ทางกายภาพ  โดยการออกแบบนิทรรศการใหเปน

ลักษณะ นิทรรศการเดียวแตจัดในหลายๆเมืองเพื่อที่จะแสดงใหเห็นถึงการทํางานศิลปะกับการ

เช่ือมโยงเน้ือหาและพื้นที่ระหวางประเทศ ตอมาไดเพิ่มพื้นที่การจัดกิจกรรมระหวาง Plastique 

Kinetic Worms ในสิงคโปร ตลอดจน ประเทศในอาเซียนและยุโรป ไดแก PARA/SITE ที่ ฮองกง 

GLASSBOX ที่ปารีส  CELESTE & ELIOT KUNSTASALON - ซูดิส PROJECT 304 กรุงเทพฯ 

CEMETI FOUNDATION ยอคจากาตา เปนตนนิทรรศการน้ีคิวเรทโดย Yvonne Lee และ Paul 

Chang ภัณฑารักษจาก Plastique Kinetic Worms สิงคโปร 

 4.3  “Alien (gener) ation” (พฤษภาคม 2543) คือ นิทรรศการแสดงงานศิลปะ

รวมสมัยหลากหลายเทคนิคโดยศิลปนนักศึกษารุนใหม  จัดแสดงในพื้นที่ของ Art Center, Aenter 

of Academic Resourcesมหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ คิวเรทงาน โดย กฤติยา กาวีวงศ  นิทรรศการ 

“Alien (gener) ation” คือ การจินตนาการถึงแกนแทของแนวคิดศิลปนที่ทํางานดวยสื่อศิลปะ

สมัยใหม ดวยการสํารวจประเด็นทางวัฒนธรรมรวมสมัยโดยศิลปนที่เกิดระหวาง ป 2503 - 2513 

ศิลปนกลุนน้ีคืนคนไทยรุนใหมที่เติบโตมากับการดูทีวี อานหนังสือซุปเปอรฮี่โรในการตูนญี่ปุน เชน

อุนตราแมน  พาวเวอรเรนเจอรหรือฮีโรสุดคลาสสิคอยางซูปเปอรแมน  ตลอดจนพฤติกรรมการใช

โปรแกรม chat กับเพื่อนผานอินเตอรเน็ท  การเดินทางที่สะดวกรวดเร็วข้ึนโดยรถไฟฟาและการใช
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โทรศัพทมือถือ สิ่งเหลาน้ีกอใหเกิดคําถามตอเหลาคนรุนใหมวา ความเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีทําใหพวก

เขาดูแปลกแยกจากสังคมเดิมหรือไมและการเปลี่ยนแปลงที่รวดเร็วน้ีไดมีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิต

ของพวกเขาอยางไร คนรุนใหมเหลาน้ีเขาไดเตรียมรับมือกับการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยอยางไร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 33 Installation view นิทรรศการ “Alien(gener)ation”     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 34 Installation view นิทรรศการ “Alien(gener)ation”    
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ภาพที่ 35 Installation view นิทรรศการ “Alien(gener)ation”     

 

4.4 “Touch the Ground” (วันที่ 13 พฤษภาคม-25 มิถุนายน 2543) ผลงาน

ศิลปะจัดวางโดย โดยจิตติ เกษมกิจวัฒนา “Touch the ground” เปนผลงานเด่ียวครั้งแรกของ จิตติ  

หลังจากที่เขารับการอุปสมบทเปนพระ ผลงานศิลปะจัดวางของจิตติอยูบนแนวคิดของประสบการณที่

หลากหลายในโลกศิลปะของตัวเขาและการรับรูจากโลกทางธรรมขณะที่บวชเปนพระ นิทรรศการน้ี

เสมือนการทบทวนและพิจารณาตอเสนทางการเรียนรู  การเติบโตและความเขาใจตอสิ่งทั่วไปที่ไดพบ

ในชีวิตประจําวัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 36 Installation view นิทรรศการ “Touch the Ground”  
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ภาพที่ 37 โปสการดนิทรรศการ “Touch the Ground”      

 

4.5 “Life As a Box of Chocolate” (วันที่ 23 กรกฏาคม–10 กันยายน 2543) 

นิทรรศการเด่ียว โดย จิ๊บบี้ ยูนิพันธุ ศิลปนไทยรุนใหม  “Life As a Box of Chocolate” คือ การ

สํารวจถึงความสุขชีวิตในวัยเด็กของศิลปนและตามติดดวยเรื่องราวในสิ่งที่เปนตัวทําลายความสุขน้ัน  

ซึ่งดําเนินอยูบนเสนที่เบาะบางระหวางความเขมงวดและการลงโทษ   ในนิทรรศการศิลปนไดนําเสนอ

ผลงานดวยช็อคโกแล็ต ที่ซึ่งสามารถเปลี่ยนรูปทรงไปตามสภาพอากาศ และดวยการใชช็อคโกแล็ต

เปนสื่อหลักโดยผูชมสามารถมีสวนรวมในผลงานของเธอ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38 ภาพวันเปดนิทรรศการ “Life’s a Box of Chocolate”  โดย จิ๊บบี้ ยูนิพันธุ  
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ภาพที่ 39 ภาพวันเปดนิทรรศการ “Life’s a Box of Chocolate”  โดย จิ๊บบี้ ยูนิพันธุ 

 

4.6  “Grasping and Clinging” (วันที่ 30 กันยายน-10 พฤศจิกายน 2543) 

นิทรรศการศิลปะจัดวางเสียง (sound installation) โดยการทํางานรวมกันระหวาง Denise 

Hawrysio (visual artist)  และ John Wynne (sound artist/composer)โดยช่ือของนิทรรศการ

มาจากหนังสือของทานพุทธทาสภิกขุที่เกี่ยวกับหลักในการลดกิเลสตอย่ัวยุรอบๆตัว ผลงานของ 

Denise Hawrysio ในรูปแบบ วีดิโอต้ังฉายซ้ําเสนอประเด็นของภาพบางสิ่งที่ไมสามารถเก็บรวบรวม

ได  เชนความพยายามลบบางสิ่งที่ไมสามารถลบได  ความพยายามควาวัตถุที่ไมสามารถจะควาเอาไว

ไดหรือความพยายามที่จะถือบางสิ่งที่กําลังจะละลายหายไป เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 40 “Grasping & Clinging” Video detail. โดย Denise Hawrysio    
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5. นิทรรศการและโครงการในป พ.ศ. 2544     

 5.1 “First Come, First Served” (วันที่18 พฤศจิกายน 2543 - 15 มกราคม 

2544) โปรเจค 304  ไดเชิญศิลปนมารวมแสดงผลงานศิลปะในนิทรรศการ “First Come First 

Serve”โดยเปนลักษณะนิทรรศการศิลปะเชิงทดลองและปฏิบัติการพิเศษ(ไตรภาค) ที่เปดโอกาสให

นักศึกษาศิลปะและศิลปนหนาใหมรวมแสดงผลงานในพื้นที่ของโปรเจค 304 โดยนิทรรศการครั้งน้ี

แบงเปนสามภาคดังน้ี         

 ภาคแรก Wall Show  ต้ังแต 18 พฤศจิกายน เปดรับผลงานศิลปะที่ติดต้ังบนผนัง 

 ภาคสอง Floor Show ต้ังแต  2 ธันวาคม เปดรับผลงานศิลปะที่จัดวางบนพื้น 

 ภาคสาม Open Screening ต้ังแต 24 ธันวาคม เปดรับและจัดฉายผลงาน

ภาพยนตรทดลอง ภาพยนตรสั้น และงานวีดีโออารต โดยในวันดังกลาวไดมีการเปดตัวภาพยนตรสั้น

เรื่องลาสุด ของ ไมเคิล เชาวนาศัย  เรื่อง The adventure of iron pussy ภาค 3 พรอมดวยผลงาน

ภาพยนตรของคนทําหนังรุนใหม และงานวีดีโออารตของศิลปนจากนานาชาติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 41 บรรยากาศการวันฉายผลงานภาพยนตรทดลอง ภาพยนตรสั้นและงานวีดีโออารตใน

นิทรรศการ “First Come, First Served”      
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ภาพที่ 42 บรรยากาศการจัดแสดงงานใน นิทรรศการ “First Come, First Served” 

 

5.2 “Show” (วันที่ 29 มกราคม - 15 มีนาคม  2544) นิทรรศการโดยสองศิลปน

รุนใหม Thitapon Mahawat และ Songphol Charnchaijak สําหรับนิทรรศการครั้งน้ีทั้งสองได

สรางผลงานโดยมีเจตนาในการลดชองวางระหวาง “ศิลปะช้ันสูง” กับผูชมทั่วไป  Thitapon 

Mahawat และ Songphol Charnchaijakไดใชวัตถุในชีวิตประจําวันทั่วไปนํามาสรางเน้ือหาใหมที่

แตกตางจากเดิม อาทิเชน ทราย  แกวนํ้า ของเลน  โดย Songphol ไดเปลี่ยนพื้นที่ของโปรเจค 304 

ช้ันลางใหเสมือนกับเปนหาดริมทะเลและสวน ขณะที่ Thitapon ไดสรางประติมากรรม และภาพวาด

บนช้ัน 2 ของพื้นที่โดยสรางพื้นที่เสมือนระหวางรานอาหารและรานขายของที่ระลึกไวดวยกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 43 Installation view นิทรรศการ “Show” 
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ภาพที่ 44  ผลงาน “Owner” โดย Thitapon Mahawat 

 

5.3 “Dilemma” นิทรรศการจัดวางโดย กมล เผาสวัสด์ิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 45 Installation view นิทรรศการ”Dilemma” 
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ภาพที่ 46 Installation view นิทรรศการ “Dilemma” 

 

5.4  “Nobodyhome” (วันที่ 2 มิถุนายน-7 สิงหาคม 2544) นิทรรศการภาพถาย

โดย กรกฤช เจียรพินิจนันท นิทรรศการน้ีเสมือนกับเปนผลงานอัตชีวประวัติ ที่เขาสํารวจความผิดหวัง

ความสับสนที่มีตอสังคมปจจุบัน  กรกฤชไดแสดงใหเห็นถึงตัวตนภายในผานภาพของครอบครัวของ

เขา ภาพทิวทัศน ทองทะเล และสัตว เปนการพรรณนาถึงมุมมองของเขาตอโลกและวิธีการที่

สิ่งแวดลอมไดหลอหลอมความคิดของเขาข้ึนมา  

5.5 The 3rd Bangkok Experimental Film Festival (BEFF 3) จัดในป พ.ศ. 

2544 ในครั้งน้ี ใชนามวา Digital Orgy  โดยมุงเนนรวมมือจัดโปรแกรมกับภัณฑารักษนานาชาติ 

6. นิทรรศการและโครงการในป พ.ศ. 2545      

 6.1 “Venezia, Krungthep” (วันที่ 16 ตุลาคม–18 พฤศจิกายน 2544) 

นิทรรศการศิลปะจัดวาง  โดยศิลปนชาวญี่ปุน ซาโตชิ ฮิโรเสะเมื่อสองปที่ผานมาซาโตชิไดเสนอ

โครงการแสดงเด่ียวของเขาที ่โปรเจค 304โดยใหเหตุผลงาน”ผมอยากทํางานเกี่ยวกับกลิ่น”โปรเจคที่

เขาตองการทําก็คือ  งานศิลปะจัดวางที่ใชพื้นที่ทั้งสองช้ันของโปรเจค 304 โดยใชผาขาวขึงบนเพดาน

ของแกลเลอรี่ช้ันสองและปูดวยใบสาระแหน  พรอมกับฉีดสเปรยกลิ่นมิ้นท  ในขณะที่ดานลาง

นําเสนอภาพถายชุดทองฟาที่เขาทํามาเปนเวลากวาสิบป  ซาโตนินําภาพทองฟาที่เขาถายจากทั่วโลก

ระหวางการเดินทางของเขาและแขวนมันไวบนผนังสีฟาโคบอลตและวางเตนทสีฟาที่เต็มไปดวย

โปสการดของทองฟากรุงเทพฯ  ซึ่งเขาถายไวในปพ.ศ. 2538 ไวตรงกลางหอง  ขางหลังโปสเตอร

เขียนวา  “ผมพบเวนิสในกรุงเทพฯ, ผมพบกรุงเทพฯในเวนิส, กรุณาสงทองฟาของคุณมาใหผม,แลว

ผมจะสงทองฟาของผมไปใหคุณ”ประเด็นที่สําคัญที่ซาโตชิตองการคือทาทายความคิดเกาๆเกี่ยวกับ

ความเปนชาติพันธุ รัฐ/ชาติ  และอัตตลักษณและตองการทําลายแนวความคิดแบบพิมพเดียวกันหมด

ในระหวางการดินทางไปหลายๆแหงทั่วโลก  เขารูสึกวาชาติพันธุภาษาและความเปนประเทศมักเปน

ปญหาใหญสําหรับคนทั่วไปบนโลกน้ี  เขาตองการที่จะใหลักษณะเฉพาะน้ันเจือจางลง  เพื่อใหเปน

อะไรที่มีความหมายสากลมากข้ึนและสามารถเขาใจไดงายมากข้ึน  โดยไมตองใชภาษามาเปนกําแพง  
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เขาจึงเลือกวิธีที่สามารถเขาใจไดโดยใชประสาทสัมผัสทั้งหา  น่ันคือผานการรับรูทางสายตา  และจมูก  

โดยทํางานกับภาพทองฟาและกลิ่นมาเปนสื่อในการสรางงาน 

 6.2 “Thailand is not my idea” (มกราคม 2545)  นิทรรศการสัญจร โดย ทัศนัย 

เศรษฐเสร ีโครงการน้ีจัดข้ึนในเดือนมกราคม จัดพรอมกันสามประเทศสามสถานที่ ไดแก กรุงเทพ- โปร

เจค 304, ชิคาโก-Temporary Service, โอซากา-F Gallery แนวคิดในนิทรรศการคือการนําเสนอ

ประเด็นเกี่ยวกับการมีอยูของคนกลุมเล็กๆในสังคมใหญ วัฒนธรรมและการไหลเลื่อน ปรับตัวของมนุษย

เพื่อจะอยูรวมกันไดในสังคม  โดยทัศนัยเปลี่ยนรูปแบบการแสดงออก เขาเลือกใชภาพถายและศิลปะจัด

วาง ในการนําเสนอคําถามและขอเสนอแนะผานตัวละครเล็ก ๆ ในวัฒนธรรม กระแสหลัก 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพที่ 47 Installation view นิทรรศการ “Thailand is not my idea” ณ โปรเจค 304, กรุงเทพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 48 Installation view นิทรรศการ “Thailand is not my idea” ณ F Gallery โอซากา 
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ภาพที่ 49 Installation view นิทรรศการ “Thailand is not my idea” ณ Temporary Service, ชิคาโก 

 

 6.3 “Sorry for the inconvenience, under construction” นิทรรศการกลุมโดย

ศิลปนไทย อินเดียและจีน ไดแก  ไมเคิล เชาวนาศัย  มนตร ี เติมสมบัติ สุพจน  คุปตะ และชุย เซิน เทวิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 50 โปสเตอร นิทรรศการ “Sorry for the inconvenience, under construction” 
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ภาพที ่51 Installation view นิทรรศการ “Sorry for the inconvenience, under construction” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่52 Installation view นิทรรศการ “Sorry for the inconvenience, under construction” 

 

6.4 “P.A.U.S.E” นิทรรศการโดยโปรเจค 304  เพื่อเขารวมแสดงในเทศกาลศิลปะ 

Gwangjun Biennale ครั้งที่ 3 ณ เมืองกวางจู ประเทศเกาหลีใต จัดข้ึนในเดือน มีนาคม พ.ศ. 2545 

ซึ่งในนิทรรศการ “P. A.U.S. E” ประกอบดวยผลงานที่เคยจัดแสดงใน โปรเจค 304 มาแลวไดแก 

ผลงานในนิทรรศการ “Dilemma” โดย กมล เผาสวัสด์ิ บางสวนของนิทรรศการ”Valenzia, 

Krungtep” โดย ซาโตชิ  ฮิโรเสะ ภาพยนตรและผลงานโดย ไมเคิล  เชาวนาศัย 
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ภาพที่ 53 Installation view นิทรรศการ”P. A.U.S. E” 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 54 Installation view นิทรรศการ”P. A.U.S. E” 

    

6.5 “I’m Marvelous”นิทรรศการกลุมศิลปนรุนใหมจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

คัดสรรโดย ประพล คําจิ่ม 
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ภาพที่ 55 ผลงานจากนิทรรศการ “I’m Marvelous” 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 56 ผลงานจากนิทรรศการ”I’m Marvelous” 

 

6.6 “Used by 2” (วันที่ 8 - 30 มิถุนายน 2545) นิทรรศการกลุม โดย 4 ศิลปน

รุนใหมจากประเทศไทยและออสเตรเลีย เปนการจับคูทํางานระหวาง Alexander Knox ศิลปน

ทัศนศิลป(visual artist) ตุลย  ไวฑูรเกียรติ นักแตงเพลง (musician/sound designer) ประพล คํา

จิ่ม ศิลปนและคนทําภาพยนตร (filmmaker/artist) และ Christian Thompson ชางภาพและ

ศิลปนจัดวาง (photographer and installation artist) นิทรรศการ “Used by 2”มีแนวคิดในการ

ใหศิลปนเขามาทํางานรวมกันเพื่อแลกเปลี่ยนแนวทางการสรางสรรคงาน  
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ภาพที่ 57 กิจกรรมในวันเปดนิทรรศการ “Used by 2” 

 

6.7 ”Story of the I” (กันยายน 2545) นิทรรศการศิลปนกลุมโดย ไมเคิล  เชา

วนาศัย  วสันต สิทธิเขตตมานิต ศรีวานิชภูมิลิเลียน ซูมเคมิ ณ หอศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม  ศิลปน

ทั้ง 4 คนไดทํางานเกี่ยวกับภาพของตนเอง (self- portrait) ซึ่งเปนภาพที่มาจากศิลปนและจากคน

อื่นๆ ศิลปนทํางานกับตัวตนของศิลปนในพื้นที่เชนเดียวกับวัตถุ นิทรรศการ “Story of the I” คือ

ความพยายามจําแนกตัวตนระหวาง “ฉัน” และ “ตัวฉัน” ของศิลปน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 58 Installation view นิทรรศการ “Story of the I” โดย ลิเลียน ซูมเคม ิ
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ภาพที่  59 Installation view นิทรรศการ “Story of the I” โดยมานิต ศรีวานิชภูมิ 
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บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

    

จากการศึกษาประวัติ พันธกิจ นิทรรศการและโครงการของโปรเจค 304 ในบทที่ 3 

แสดงใหเห็นวาตลอดระยะเวลา 6 ปของการดําเนินงานต้ังแต พ.ศ. 2539-2545 โปรเจค 304 ไดจัด

นิทรรศการและกิจกรรมที่เกี่ยวของกับศิลปะมาแลวทั้งสิ้น 38 นิทรรศการ ซึ่งสามารถแบงออกไดเปน 

5 ประเภท ไดแก 1. นิทรรศการศิลปนเด่ียว 2. นิทรรศการศิลปนกลุม3.นิทรรศการกลุมโดยนักศึกษา 

4. นิทรรศการเคลื่อนที่ (travelling exhibition) 5. เทศกาลที่เกี่ยวของกับศิลปะ ดังตอไปน้ี 

 

ประเภทนิทรรศการและโครงการของโปรเจค 304 ระหวาง พ.ศ. 2539 - 2545  

นิทรรศการศิลปนเด่ียว มีทั้งหมด 13 นิทรรศการไดแก “Welcome to my 

Land,Come and Taste the Paradise” พ.ศ. 2540, “Sound of siam”พ.ศ. 2540, “Inner 

Space”พ.ศ. 2540, “Harness”พ.ศ. 2541, “7 Dogs a week”พ.ศ. 2541, “Mareeya”พ.ศ. 

2541, “My Time is not Your Time”พ.ศ. 2542,”Nai Nam Mi Pla, Nai Na Mi Khao”พ.ศ. 

2542, “Touch the Ground”พ.ศ. 2543, “Life As a Box of Chocolate”พ.ศ.  

2543,”Dilemma” พ.ศ. 2544, “Nobodyhome”พ.ศ. 2544, “Venezia, Krungthep”พ.ศ.254 

นิทรรศการศิลปนกลุม มีทั้งหมด 6 นิทรรศการไดแก”Hidden Agenda” พ.ศ.2539, 

“Corner”พ.ศ. 2540, “Grasping and Clinging”พ.ศ. 2543, “Sorry for the inconvenience, 

under construction”พ.ศ. 2545, “Used by 2”พ.ศ. 2545,”Story of the I”พ.ศ. 2545, “First 

Come, First Served”พ.ศ. 2543       

นิทรรศการศิลปนกลุมโดยศิลปนรุนใหมและนักศึกษา มีทั้งหมด 7 นิทรรศการ   ไดแก 

“Witches' stuff”พ.ศ. 2541, “Lating / Abandon”พ.ศ. 2541, “As Yet Unnamed, Not yet (in 

progress)”พ.ศ. 2541, “Alien (gener) ation”พ.ศ. 2543, “Show”พ.ศ. 2544, “I’m Marvelous” 

พ.ศ. 2545, “Alien(gener)ation, Isan”พ.ศ. 2545 

นิทรรศการสญัจร ( traveling exhibition) มีทั้งหมด 5 นิทรรศการไดแก “World 

artists for Tibet”พ.ศ. 2541, “Cities on the move”พ.ศ. 2542, “+8+7+3+1-1-5”พ.ศ. 2542, 

“ParallelWORLD” พ.ศ. 2543, “Thailand is not my idea”พ.ศ. 2545   
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เทศกาลท่ีเก่ียวของกับศลิปะ มีทั้งหมด 3 โครงการ ไดแก “Performance@temple 

fair” พ.ศ. 2539, “The 1st Bangkok International Art Film Festival (BIAFF)พ.ศ. 2540, 

“The 2nd Bangkok Experimental Film Festival (BEFF 2)” พ.ศ. 2542, “The 3rd Bangkok 

Experimental Film Festival (BEFF 3)”พ.ศ. 2544, “P. A.U.S. E”กวางจ ูเบียนนาเล ครั้งที ่3 ที่

เมืองกวางจ ูประเทศ เกาหลีใต 

เพื่อทําการวิเคราะหถึงบทบาทและอิทธิพลของพื้นที่ศิลปะทางเลือก โปรเจค 304 ตอ

วงการศิลปะรวมสมัยไทย ทางผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหออกเปน 3 ดาน ไดแก    

1. บทบาทและอทิธิพลตอการสรางคุณคาเชิงสุนทรียศาสตรในงานศิลปะรวมสมัย  

2. บทบาทและอิทธิพลตอการสนับสนุนศิลปนที่มาจัดแสดงไดสรางสรรคผลงานแนวใหม 

3. บทบาทและอิทธิพลตอรูปแบบของพื้นที่ศิลปะทางเลือกในปจจุบัน 

 

ตารางที่ 1 บทบาทและอิทธิพลของพื้นที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค 304 ตอวงการศิลปะรวมสมัยไทย 

 

บทบาทและอทิธิพล สะทอนผานนิทรรศการ 

1. บทบาทและอิทธิพลตอการ

สรางคุณคาเชิงสุนทรียศาสตรใน

งานศิลปะรวมสมัย 

1. Thailand is not my idea พ.ศ. 2545 

2. Venezia, Krungthep พ.ศ. 2545 

3. My Time is not Your Time พ.ศ. 2542 

4. Nai Nam Mi Pla, Nai Na Mi Khao พ.ศ. 2542 

5. Life As a Box of Chocolate พ.ศ. 2543 

6. Touch the Ground พ.ศ. 2543 

2. บทบาทและอิทธิพลตอการ

สนับสนุนศิลปนที่มาจัดแสดงได

สรางสรรคผลงานแนวใหม 

1. Sound of Siam พ.ศ. 2540 

2. Hidden Agenda พ.ศ. 2539 

3. Welcome to my land, Come and Taste the 

Paradise พ.ศ. 2540 

4. Used by 2 พ.ศ. 2545 

3. บทบาทและอิทธิพลตอรูปแบบ

ของพื้นที่ศิลปะทางเลือกใน

ปจจุบัน 

1. Alien(gener)ation  พ.ศ.2545 

2. เทศกาลหนังทดลองกรุงเทพ ( ฺBEFF) 
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บทบาทและอิทธิพลตอการสรางคุณคาเชิงสุนทรีศาสตรในงานศิลปะรวมสมัย   

มีนักสุนทรียศาสตรยุคหลังสมัยใหม 2 คน ที่มีอิทธิพลและแนวคิดที่นาสนใจตอประเด็น

แนวคิดสุนทรียศาสตรหลังสมัยใหม คนแรกคือ อาเทอร ซี ดันโท (Arthur C. Danto) นักปรัชญาและ

นักสุนทรียศาสตรจากสหรัฐอเมริกา เขาไดพูดถึงจุดจบของศิลปะรวมสมัย (The end of art)   ใน

หนังสือ After the End of Art, 1998 โดยการต้ังคําถามวา  เมื่อวัตถุตางๆ ในชีวิตประจําวันคือ

ศิลปะที่ทั้งสองอยางดูไมแตกตางกันแลวความสําคัญของศิลปะอยูตรงไหน1อาเทอรกําลังต้ังคําถามกับ

ความพยายามของศิลปนหลังสมัยใหมที่พยายามทําลายขอจํากัดของศิลปะสมัยใหม(ราวป ค.ศ. 

1860-1970)   โดยเช่ือมโยงศิลปะกับเรื่องราวทางวัตถุและมิติทางสังคมตางๆรอบตัว  นักปรัญชาอีก

ทานคือ นิโคลัส  โบรริเยอร (Nicolas Bourriaud) ในป ค.ศ.1995 โบรเดอแลรคไดประดิษฐศัพทคํา

วาสุนทรียศาสตรเกี่ยวเน่ือง (Relational Aesthetics) ข้ึนไวในตัวบทของสูจิบัตรงานนิทรรศการ 

“Traffic” ที่ไดรับการนําเสนอที่ CAPC2 พิพิธภัณฑรวมสมัยในเมือง Bordeaux ประเทศฝรั่งเศส จาก

นิทรรศการ “Traffic” โบรริเยอร ไดพัฒนาความคิดเกี่ยวกับศิลปะเกี่ยวเน่ืองข้ึนมาในป ค.ศ.1998 

และตีพิมพเปนหนังสือของตนเองที่ช่ือ Esthetique Relationnelle ไดรับการแปลเปนภาษาอังกฤษ

ในป ค.ศ.  2002 ช่ือ Relational Aesthetics - สุนทรียศาสตรเกี่ยวเน่ือง เขาไดอางถึงบทบาทของ

ผลงานศิลปะวา ผลงานศิลปะโดยศิลปนน้ันไมไดทําหนาที่สรางจินตนาการในลักษณะยูโธเปยอีกตอไป

แลว แตศิลปนไดทํางานภายใตขอบเขตของความสัมพันธสวนตัวในฐานะสิ่งมีชีวิตซึ่งมีการแลกเปลี่ยน

กันทางสังคมมากกวาการเปนตัวแทนแสดงออกเรื่องสวนบุคคล ศิลปะเกี่ยวเน่ืองไดแสดงออกถึง

รูปแบบที่เกี่ยวของกับประเด็นปญหาตาง ๆ ที่เกี่ยวพันกับพื้นที่สาธารณะและพื้นที่สวนตัว3 ซึ่งในชวง

เวลาระหวาง ป พ.ศ. 2539 - 2545 (ชวงเวลาที่โปรเจค 304 เปดดําเนินงาน) ความเคลื่อนไหวของ

ศิลปะในประเทศไทยเปนไปในทิศทางที่พยายามจะนํากิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรมรวมสมัยใหมี

ปฏิสัมพันธกับผูคน ผูชมและสังคมดวยการสรางการมีสวนรวมในกิจกรรมที่เปนงานศิลปะและพื้นที่

ศิลปะแนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่เริ่มเปนประเด็นที่ชัดเจนที่เปลี่ยนแปลงเงื่อนไขทางความคิดของพืน้ทีแ่สดง

                                                
1อุทิศ อะติมานะ, ศิลปะและสุนทรียภาพหลังสมัยใหม: ในบริบทสื่อศิลปะการศึกษา

ศิลปะขั้นสูงกับสื่อศิลปะ, เขาถึงเมื่อ 19 เมษายน พ.ศ. 2558, เขาถึงไดจาก http://webcache. 

Googleusercontent.com/search?q=cache:C6GMfRYhangJ:v1.midnightuniv.org/midnight

text/ 000911.doc+&cd=1&hl=th&ct=clnk&gl=th&client=safari 
2The CAPC museum of contemporary art คือพิพิธภัณฑศิลปะรวมสมัยนานาชาติ

ที่มีช่ือเสียงแหงเมือง Bordeaux ประเทศ ฝรั่งเศส 
3สมเกียรติ ต้ังนโม, จากศิลปะเก่ียวเนื่อง ถึงความลับในประวัติศาสตร, เขาถึงเมื่อ 14 

เมษายน 2558, เขาถึงไดจาก http://v1.midnightuniv.org/midnighttext/0009999830.html. 
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งานศิลปะในขนบ ไดแก พิพิธภัณฑ หอศิลป สูความคิดในการนําศิลปะไปติดต้ังในพื้นที่แตกตาง

ออกไป เชน พื้นที่สวนบุคคล หองพัก รานอาหาร  หรือพื้นที่สาธารณะเพื่อเสริมสรางสภาพแวดลอม

ของพื้นที่ตางๆ การแตกความคิดในการแสวงหาพื้นที่ใหมแกศิลปะมีแนวคิดมาจากการใหความหมาย

และคุณคาศิลปะที่เช่ือมโยงกับการดําเนินชีวิตของมนุษยที่มีรูปแบบของกิจกรรมและการสรางสรรค

ไปพรอม ๆ กัน          

หน่ึงในนิทรรศการของโปรเจค 304 ที่แสดงใหเห็นถึงประเด็นการสรางพื้นที่และการ

สรางความสัมพันธระหวางสังคมไดเปนอยางดีคือ นิทรรศการ “Thailand is not my idea”พ.ศ. 

2545โดย ทัศนัย เศรษฐเสรี เมื่อคราวที่ ทัศนัยเลือกเดินทางไปศึกษาตอระดับปริญญาโทที่

มหาวิทยาลัยชิคาโก (The University of Chicago) บรรยากาศความหลากหลายของผูคนในเมือง

ใหญอยางชิคาโก และการไปใชชีวิตในที่แปลกถ่ิน ปญหา และคําถามตางๆที่เกิดข้ึนภายในจิตใจของ   

ทัศนัย ไดกลายเปนจุดผลักดันที่ทําใหทิศทางความคิดของทัศนัยมุงแสวงหาและต้ังคําถามเกี่ยวกับ 

อัตลักษณทางวัฒนธรรม นิทรรศการ “Thailand in Not My Idea” โปรเจค 304 ไดรวมมือจัดงาน

กับภัณฑารักษ 3 ทาน แสดงนิทรรศการใน 3 แกลเลอรี่ โดยที่ประเทศญี่ปุนไดมีการเชิญชวนสงภาพ

ของผูมารวมมายังประเทศไทยเพื่อจัดแสดงภาพเหลาน้ันในเมืองตางๆไดแก เมืองชิคาโก ประเทศ

สหรัฐอเมริกา เมืองโอซากา ประเทศญี่ปุน และกรุงเทพมหานคร ประเทศไทย โครงการน้ีจะจัดแสดง

ในชวงเดือนมกราคม ในป พ.ศ. 2545 พรอมทั้งสามประเทศ สําหรับผูคนที่อยูในประเทศญี่ปุน และ

สหรัฐอเมริกา ที่เคยมีโอกาสมาเยือนประเทศไทยน้ัน จะถูกซักถามจากผูจัดนิทรรศการประจําสถานที่

ทองถ่ินน้ัน ๆ เพื่อขอใหบอกเลาแลกเปลี่ยนประสบการณดวยการแสดงภาพถายที่ถายจากประเทศ

ไทย สําหรับคนไทยที่เคยอาศัยอยูในสหรัฐอเมริกา ไมวาพวกเขาจะไดรับสิทธิเปนพลเมืองของ

สหรัฐอเมริกาหรือไม พวกเขาลวนถูกซักถามใหบอกเลาประสบการณความประทับใจของประเทศบาน

เกิดของตนเอง ในชวงเวลาที่พวกเขาเดินทางกลับมาประเทศไทยผานภาพถาย สําหรับคนญี่ปุนน้ันจะ

แสดงภาพถายที่สหรัฐอเมริกา และคนอเมริกันจะแสดงภาพถายที่ประเทศญี่ปุน คนไทยเองก็

เชนเดียวกัน แตภาพถายของพวกเขาจะถูกสง และนํามาแสดงที่ประเทศไทย และในตอนทายของ

โครงการน้ี ภาพถายทั้งหมดจากผูคนในสามประเทศจะถูกรวบรวมและตีพิมพเปนหนังสืออัลบั้มภาพ 

อีกนิทรรศการคือ “Venezia, Krungthep” พ.ศ. 2545 โดย ซาโตชิ  ฮิโรเสะ ที่ ในระหวาง

การเดินทางไปหลาย ๆ แหงทั่วโลกของศิลปน ทําใหซาโตชิรูสึกวาชาติพันธุ ภาษา และความเปนประเทศ

เปนปญหาใหญสําหรับคนทั่วไปบนโลกน้ี จากปฏิกิริยาตาง ๆ เกี่ยวกับความเปนตัวเองและเอกลักษณน้ี 

เปนสิ่งที่ทําใหผูที่ใชชีวิตอยูในพื้นที่ตางวัฒนธรรมกลายเปนชนกลุมนอยในสังคม ที่ความพยายามแสดง

ตัวตนออกสูโลกน้ัน ถูกปฏิเสธครั้งแลวครั้งเลา ดวยเหตุผลที ่“ไมเขาพวก” สรางความวิตก ความอับอาย 

และความสิ้นหวัง นิทรรศการ “Venezia, Krungthep”ของซาโตชิ จึงมีแนวคิดเพื่อตองการที่จะให

ลักษณะเฉพาะน้ันเจือจางลง โดยสรางผลงานที่ทาทายความคิดเกาๆเกี่ยวกับความเปนชาติพันธุ  
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อัตลักษณ และความเปนชาติ ตลอดจนแนวความคิดแบบพวกเดียวกัน  โดยคนหาความหมายที่เปน

สากลดวยการใชบางสิ่งที่สามารถใหความเปนตนและเช่ือมโยงกันไดมากที่สุดอยางไมมีขอบเขต ผาน

ประสาทสัมผัสทั้งหาการรับรส กลิ่น เสียง จากผลงานศิลปะจัดวางของในนิทรรศการ ทั้งนิทรรศการ 

“Thailand is not my idea” และ “Venezia, Krungthep” คือ การสรางผลงานที่เกิดจากการมีสวน

รวมของผูชมงานเปนการประกอบสรางโดยที่ศิลปนไมไดทํางานอยางโดดเด่ียวโดยลําพังอีกตอไป การ

ทดลองเรื่องการประกอบสรางในงานศิลปะของศิลปนทั้งสองนิทรรศการ ชวยใหตัวงานผสานเขาไปกับ

สังคมโดยแทบจะไมมีใครรูตัวการปลอยใหเวลาดําเนินไปอยางที่มันควรจะเปนและผูชมที่มารวมงาน

จัดการหาที่อยูที่ยืนใหกับตัวเอง เน้ือหาของศิลปะถูกทําใหแตกกระจายเปนเศษช้ินสวนเล็ก ๆ นอย ๆ ไม

มีแนวความคิดหลักที่หนักอึ้งแตสรางคําถามสะกิดใจที่ทําใหผูชมตองใครครวญถึงอยางไมรูจบ  

นิทรรศการทั้ง 2 ครั้งน้ี ของ  โปรเจค 304 ไดเปลี่ยนหนาที่ของศิลปนใหกลายเปนผูสรางสิ่งแวดลอมทาง

สังคมในพื้นที่สาธารณะซึ่งในที่น้ีหมายถึงพื้นที่แสดงงานศิลปะ  ในขณะเดียวกันมันก็ยังมีความเปนพื้นที่

สวนตัวทับซอนความหมายเขาไปอีกช้ันหน่ึง ผูชมศิลปะรวมสรรคสรางความหมายเชิงวัฒนธรรมดวย

ตัวเองจากการมารวมกิจกรรมและศิลปะอยูในประสบการณจรงิ     

นิทรรศการที่จะกลาวถึงตอมาคือ นิทรรศการ “My Time is notYour Time” พ.ศ. 

2542 โดย ประพล คําจิ่ม ศิลปนไดใหความสนใจเปนพิเศษกับความสัมพันธระหวางศิลปะและ

ภาพยนตรเกาในอดีต โดยใชรูปแบบของภาพยนตรเปนสื่อเลาเรื่องราวเพื่อใหผูชมเห็นถึงประสบการณ

ในขณะเดินทางไปยังที่ตาง ๆ ที่ซึ่งการดําเนินชีวิตของสังคมสมัยใหมถูกขับเคลื่อนดวยความเร็วกวาแต

กอน  ตลอดจนขาวสารขอมูลตาง ๆ ก็สามารถรับรูดวยความเร็วที่เพิ่มข้ึนเชนกัน นอกจากน้ันผลงานของ 

ประพล ยังมีการการเลือกใชภาพบนฟลมภาพยนตรเกานําเสนอในรูปแบบภาพถาย ทําใหเกิดมิติในการ

รับรูสื่อทางภาพยนตรที่แตกตางออกไป ทําใหผูชมไดคิดและทบทวนการเขามาของขอมูลตาง ๆ สูเวลา

และสถานที่ปรากฏในนิทรรศการ แมวาทางกายภาพเวลาเราดูภาพยนตรรวมสมัยสมองของเรา

ประมวลผลดวยความเร็ว เพื่อตีความไตรตรองและครุนคิดขอมูลที่ภาพยนตรกําลังนําเสนอดวยวิธีของ

คนรุนใหม เพราะฉะน้ัน ทําใหการดูหนังเกาของคนรุนใหมตางจากคนยุคกอนที่ดูหนังในยุคของตัวเอง 

ดังเชนช่ือนิทรรศการ “My Time is notYour Time”   

นิทรรศการทั้ง 3 นิทรรศการที่กลาวถึงมีความคลายกันในเรื่องการนําเรื่องสวนตัว

ลักษณะที่เปนประสบการณที่ผานมาในวัยเด็กหรือประสบการณขณะเดินทางของศิลปนที่ไดรับผล 

กระทบจากการขยายตัวของสังคมจนเกิดชองวางขนาดใหญระหวางคนและเมือง  ตลอดจนปญหา

ของสังคมเมืองที่มีผลตอความเปนปจเจกสวนบุคคลมาประชิดพรมแดนของความเปนจริงกับ
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จินตนาการโดยการนําพื้นที่สวนตัวมาสูพื้นที่สาธารณะ (public space)4 โปรเจค 304 ถือเปนพื้นที่

สาธารณะประเภทหน่ึง แมวาโดยทางกายภาพจะใชหองพักสวนก็ตาม การที่ศิลปนนําเอาความเปน

ปจเจกสวนบุคคลไดแกเรื่องราวในอดีต และหรือประสบการณชีวิตมาถายทอดเปนผลงานศิลปะไมวา

ในรูปแบบใดก็ตามแลวนํามาจัดแสดงตอพื้นที่สาธารณะ สถานที่ซึ่งปจเจกบุคคลมาพบปะพูดคุยอยาง

เสรี และช้ีใหผูชมเห็นถึงประเด็นปญหาทางสังคม การเมือง และเศรษฐกิจ ผานตัวผลงานศิลปะ 

ประเด็นจากขอถกเถียงปญหาตางๆเหลาน้ีก็จะถูกตีแผแลกเปลี่ยนกันในพื้นที่สาธารณะกอใหเกิดการ

รับรูรวมกันและนําไปสูการตัดสินใจเขารวมกิจกรรมทางสังคมและกิจกรรมทางการเมืองของ

สาธารณชนในอันดับตอไปและในฐานะที่เปนพื้นที่สาธารณะการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นจึงไมไดถูก

จํากัดอยูเพียงแคเสนแบงเขตแดน หรือภาษาและวัฒนธรรมเทาน้ัน    

โปรเจค 304 ยังไดจัดนิทรรศการและโครงการความรวมมือกับองคกรในตางประเทศ 

ลักษณะนิทรรศการสัญจร ไดแก “Cities on the move”พ.ศ. 2542 เปนการแสดงถึงการตอบสนอง

ตอสังคมในแบบโลกาภิวัฒน ที่พื้นที่ทางศิลปะสามารถทํากิจกรรมตางๆรวมกับศิลปนในหลายๆ

ประเทศทั่วโลก โดยมีนัยยะแสดงถึงองคความรูบางอยางที่เปนสากลที่สามารถแบงปนกันอยูทั่วโลก

โดยเฉพาะกับคนในสังคมเมืองใหญซึ่งเปนกลุมคนที่มีผลตอเศรษฐกิจ การเมือง สังคม ศิลปวัฒนธรรม

ในสังคมรวมสมัย 

 

บทบาทและอิทธิพลตอการสนับสนุนศิลปนท่ีมาจัดแสดงไดสรางสรรคผลงานแนวใหม  

จากการวิเคราะหถึงบทบาทและอิทธิพลของโปรเจค 304 ตอการสรางคุณคาเชิงสุนทรี

ศาสตรในงานศิลปะรวมสมัยที่แสดงใหเห็นวาโปรเจค 304 สรางบทบาทของการเปนพื้นที่แสดงงาน

ศิลปะที่นําเสนอแนวคิดเรื่องความสัมพันธระหวางศิลปะกับสังคมแลว อีกบทบาทหน่ึงคือการเปน

พื้นที่แสดงงานที่สนับสนุนตอการปรับตัวของศาสตรแหงศิลปะรวมสมัยหรือสื่อในงานศิลปะที่ต้ังเคา

มาต้ังแตราวป พ.ศ. 2529 เปนตนมา จนมาถึงป พ.ศ. 2539 ที่ศิลปนหลายคนอาทิเชน มนตรี เติม

สมบัติประพล คําจิ่มคทา แสงแขไมเคิล เชาวนาศัย และอีกหลายๆคน ไดเริ่มนําสื่อสมัยใหม เชนการ

แสดงสด ภาพเคลื่อนไหว ดนตร ีเทคโนโลยีดิจิตอลตางๆ นํามาประยุกตเปนผลงานหรือกิจกรรมใน

นามศิลปะมากข้ึน เมื่อศิลปะไดปรับเปลี่ยนมาสูการสื่อสารตอสังคมรวมสมัยและกลายมาเปนสวน

หน่ึงของบรรยากาศทางวิชาการที่เปนพื้นฐานสําคัญของการศึกษาทางมนุษยศาสตร  สังคมศาสตร  

                                                
4พื้นที่สาธารณะน้ันเปนไดทั้งรูปธรรมและนามธรรม กลาวคือ รูปธรรมของพื้นที่

สาธารณะคือพื้นที่ทางกายภาพที่กําหนดขอบเขตไวแนนอน  เชน รานกาแฟ สวนสาธารณะ 

พิพิธภัณฑ หอศิลป เปนตน  สวนพื้นที่นามธรรม เชน สื่อมวลชน สื่อสังคมออนไลนหรือพื้นที่ทาง

วัฒนธรรม.  
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ปรัชญา ทั้งยังขยายอาณาเขตสูพื้นที่สาธารณะ ดังน้ันการใชสื่อศิลปะรวมสมัยจึงมีความจําเปนอยาง

ย่ิงที่ตองอาศัยกรอบทฤษฏีจากศาสตรอื่นๆมาชวยมองและวิเคราะหคุณคาของตัวผลงาน5เพราะ

แนวโนมของศาสตรศิลปะไดเปดกวางสูความเปนไปไดใหมมากย่ิงข้ึน  บทบาทของโปรเจค 304 ใน

ฐานะพื้นที่ศิลปะทางเลือกที่มีแนวคิดเช่ือมโยงศิลปะเขากับประเด็นทางสังคมจึงมีผลตอรูปแบบการ

สรางสรรคงานศิลปะของศิลปนในขณะน้ัน โดยเริ่มจากการต้ังคําถามและเคลื่อนไหวเพื่อตอตาน

ขอจํากัดของศิลปะในสถาบันหลักซึ่งสะทอนผานการจัดนิทรรศการที่เกิดข้ึนอยางตอเน่ืองผานการใช

สื่อศิลปะรวมสมัย ไดแก ศิลปะจัดวางเสียง ศิลปะจัดวาง วิดีโออารต  สื่อผสม ฯลฯ ตลอดจนการ

ทํางาน ขามศาสตรระหวางคนทําภาพยนตร นักดนตรี นักออกแบบและศิลปน  โปรเจค 304  ได

นําพาใหศิลปนเขาไปเปนสวนหน่ึงของกระบวนการความเปลี่ยนแปลงทางสังคมสูสังคมสมัยใหมที่ถือ

วาเปนวัฒนธรรมโลกาภิวัตน ซึ่งความรูเกิดข้ึนตองเปนความรูที่สามารถแลกเปลี่ยนกันทั่วโลก ไมใช

ความรูระดับทองถ่ินของชาติใดชาติหน่ึงอีกตอไปและการนําเอาสื่อสมัยใหมเขามาใชในการนําเสนอ

ผลงานศิลปะ ก็ไดชวยในการขยายฐานทางศิลปะสื่อรวมสมัยใหเพิ่มข้ึน  โดยช้ินงานสามารถกระตุน

ความรูสึกที่หลากหลายใหกับผูที่ไดชมงานมากข้ึน อันเปนผลมาจากการผสมผสานเทคนิคและ

องคประกอบไมวาจะเปนภาพน่ิง เสียง หรือภาพ เคลื่อนไหว แมกระทั้งการแสดงสด เพื่อสราง

ปฏิสัมพันธและสื่อสาร กับผูที่รับชมไดอยางมีประสิทธิภาพที่สุด    

ตัวอยางเชน ในนิทรรศการ “Sound of Siam” พ.ศ. 2540 โดย ทรงวิทย  พิมพะกรรณ 

ที่เปนการใชเทคโนโลยีการบันทึกเสียงและอุปกรณอิเล็กทรอนิคมาผสมผสานเพื่อสะทอนซึ่งปญหาของ

สังคมในยุคน้ันที่มีอยูเปนจํานวนมาก  ไมวาจะเปนปญหาในระดับจุลภาคอยางปญหาในครอบครัวหรือ

จนถึงระดับมหภาคคือปญหาในระดับประเทศลวนเปนผลตอการพัฒนาและเติบโตของสังคมในดานตางๆ 

ศิลปนนําเอามุมมองที่เห็นอยูในชีวิตประจําวัน  ผนวกเขากับการไดรับผลกระทบของปญหาน้ันทั้งใน

ทางตรงและทางออมซึ่งก็คละเคลากันไปตามแตสามัญสํานึกและความคิดที่พึงมีมานําเสนอในรูปแบบ

ของศิลปะจัดวางเสียง ซึ่งเสียงที่เกิดข้ึนในนิทรรศการอาจจะมีความหมายที่กวางออกไปกวาเสียงที่ได

สัมผัสจากโสตประสาทในภาวะปกติ  ศิลปนสรางรูปแบบเสียงข้ึนมาเพื่อใหเปนตัวแทนของปญหาตางๆที่

มีอยูในสังคมสะทอนปญหาในสังคมรวมสมัยที่มีอยูทั่วไปทั้งในแงประวัติศาสตรและสังคมศาสตร  

ตอมาคือนิทรรศการ “Hidden Agenda” พ.ศ. 2539 หรือ “ประเด็นที่ซอนเรน” 

ประกอบดวย ศิลปน 6 ทาน คือ สุรสีห กุศลวงศ  นที อุตฤธ์ิ  ไมเคิล เชาวนาศัย  มงคล แยมมณี  ศจีทิพย 

น่ิมวิจิตร และจิตติ เกษมกิจวัฒนา นิทรรศการน้ีพยายามที่จะเปดเผยเรื่องราวบางประเด็นที่ซอนเรน

หากแตมีอยูในสังคมไทยศิลปนไดสรางผลงานข้ึนมาจากสิ่งที่เขาไดประสบทั้งทางตรงและทางออมจาก

                                                
5อุทิศ อะติมานะ, ศิลปะและสุนทรียภาพหลังสมัยใหม: ในบริบทสื่อศิลปะการศึกษา

ศิลปะขั้นสูงกับสื่อศิลปะ. 
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พฤติกรรมของสังคมปจจุบันมีทั้งความสับสนในความเปนปจเจกเอกลักษณทางวัฒนธรรม การต้ังคําถาม

ตอความเปลี่ยนแปลงในสังคม การต้ังขอสังเกตของพฤติกรรมของคนกลุมนอยในเมืองไทยไดแก ชาวเกย

และเลสเบี้ยน และการนําเสนอเรื่องของความเปนสวนตัวกับสวนรวม ผลงานของศิลปนทั้ง 6 ทาน สวน

ใหญใชงานศิลปะแนวจัดวางที่เนนถึงความสัมพันธกับพื้นที่และสิ่งแวดลอมเปนหลัก (Site-Speci 

ficInstallation) ซึ่งมีความสัมพันธและเช่ือมโยงกันทั้งเทคนิค และแนวความคิด  สุรสีห  กุศลวงศ ไดนํา

วัสดุอุปกรณที่ใชแลวและของใชในบานที่บงบอกถึงความหมายเชิงซอนของวัสดุเหลาน้ัน มีทั้งคุณคาทาง

ประวัติศาสตรของครอบครัว   ความงามในตัวของมันเองและประโยชนใชสอย  มาเปนสิ่งสําคัญในการ

แสดงออกถึงความเปนสวนตัวที่เกี่ยวเน่ืองกับสวนรวม  เขาไดเปลี่ยนความหมายของวัสดุเหลาน้ัน โดยการ

สรางมันข้ึนมาอีกครั้งในบริบทที่ตางไปจากสภาวะเดิมของมัน  สําหรับ  ไมเคิล  เชาวนาศัย ผูซึ่งตีความถึง

ความเปนไทยมาใชในการทํางาน ใหความสําคัญกับ “หนาตา” โดยใชรูปถายหนาของตัวเองติดต้ังบนพื้น

ทางเดินในหองนิทรรศการ  เปนการสะทอนถึงภาพของผูที่เขามาสัมผัสกับงานโดยการเหยียบลงไปบนรูป

หนาของศิลปนมงคล  แยมมณีไดนําวัสดุที่ใชในชีวิตประจําวันเปนองคประกอบที่เดนชัดในการทํางาน 

และต้ังขอสังเกตถึงโลกของชาวเกย  โดยเฉพาะอยางย่ิงชายไทยที่มักปดบังสถานภาพและรสนิยมทางเพศ

ของตนอยูเสมอมา  ตอมาคือ ผลงาน “สารภาพ”ของ ศจีทิพย  น่ิมวิจิตร ที่ขัดแยงอยางสิ้นเชิงกับงานของ

มงคลในแงของการเปดเผยถึงตัวตนของเธอ วัตถุและเทคนิคของการทํางานซึ่งกลาวถึงสภาวะสับสนของ

ตัวศิลปนทามกลางความเปลี่ยนแปลงของสังคม โดยเนนถึงเรื่องราวในบทบาทของตนในฐานะทีเ่ปนผูหญงิ

คนหน่ึงที่สับสนถึงรสนิยมทางเพศของตัวเองศิลปนใชการเขียนบันทึกประจําวันและเขียนจดหมายเปน

เครื่องมือสื่อสารกับตัวเอง  ศิลปนไดหยิบยกเอาบางตอนของบทบันทึกน้ันมาทํางานศิลปะเพื่อเปนการ

แสดงถึงความสําคัญในกระบวนการเปดเผยประเด็นบางอยางที่ซอนเรนในตัวเธอ  งานตอมาคือ ภาพ

สะทอนของการใชชีวิตในเมืองใหญกับการใชยาเสพติด  ถูกถายทอดผานงานของจิตติ เกษมกิจวัฒนาเขา

สรางงานศิลปะโดยใชเทคนิคที่หลากหลายเชนการถายภาพ  วัสดุ  ภาพเขียน  และเฟอรนิเจอรรวมทั้ง

ผามาน  ศิลปนไดนําเอาสิ่งเหลาน้ีมาเปนการเปรียบเทียบบทสนทนาที่ใชภาษาที่แตกตางกันหากแต

สัมพันธกันในแงชองภาษางานศิลปะแบบนามธรรมของเขายังคนหาความสัมพันธของสถานภาพของ

กระแสความคิดที่แตกตางกันอีกดวย  ไมเพียงแต จิตติ  เทาน้ันที่กลาวถึงกระแสวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลง

อยางรวดเร็ว  นที อุตฤทธ์ิ ก็เชนกันที่ใชประเด็นน้ีเปนจุดเดนในการทํางานศิลปะ  เขาหลีกเลี่ยงการใช

วัสดุและของใชประจําวัน  หากแตสรางงานดวยเทคนิคผสม  นทีใชรูปทรงของมนุษยสีมืดดํา และตัดทอน

มันออกมา เพื่อเปนการเปรียบเทียบใหเห็นถึงอีกดานหน่ึงของพฤติกรรมของมนุษยที่ถูกปกปดไวอยาง

แนบเนียน  ผลงาน “ empty head” แสดงออกถึงความเขาใจและการต้ังคําถามกับภาวะตางๆที่เกิดข้ึน

ในสังคมปจจุบันบงบอกถึงการตอตานภาวะจํายอมของกระแสของการเปลี่ยนแปลงคุกคามสังคม

วัฒนธรรมไทย ช้ีใหเห็นถึงความคิดเห็นและปฏิกิริยาของคนไทยโดยทั่วไปที่ตางยอมรับมันอยางปราศจาก

การตอตานดวยหัวที่วางเปลา อีกนิทรรศการที่เปนตัวอยางในการใชสื่อทางศิลปะรวมสมัยที่หลาก 
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หลายและนาสนใจ คือ “Welcome to my land, Come and Taste the Paradise” พ.ศ. 2540 

โดย ไมเคิล  เชาวนาศัย ศิลปนไดใชสื่อศิลปะรวมสมัยในนิทรรศการหลายสื่อดวยกัน อาทิเชน 

ภาพถาย วีดิโอสั้นความยาว 6 นาทีรวมทั้งผลงาน 2 มิติ เพื่อเสียดสีในประเด็นเรื่องการทองเที่ยวกับ

ความเปนไทย  และนิทรรศการกลุมที่เปนการทํางานขามศาสตร รวมกันระหวางศิลปนไทยและศิลปน

ตางชาติ อยางนิทรรศการ “Used by 2” พ.ศ. 2545 โดยศิลปน Alexander Knox ศิลปนทัศนศิลป

(visual artist) ตุลย ไวฑูรเกียรติ นักแตงเพลง (musician/sound designer) ประพล คําจิ่ม ศิลปน

และคนทําภาพยนตร(filmmaker/artist) และ Christian Thompson ชางภาพและศิลปนจัดวาง 

(photographer and installation artist) ที่ผลงานออกมาในรูปแบบสื่อผสม และน่ีเปนเพียงหน่ึงใน

หลายเทคนิคที่จะพบไดจากในหลาย ๆ นิทรรศการที่จัดแสดงข้ึน ที่ โปรเจค 304  

การเปลี่ยนแปลงการใชสื่อในงานศิลปะคือสวนหน่ึงของกระบวนการปรับตัวของศิลปะ

สมัยใหมสูหลังสมัยใหมและรวมสมัย ถือไดวา โปรเจค 304 ไดจับกระแสสื่อศิลปะรวมสมัยในขณะน้ัน

เกือบทุกแขนงมานําเสนอทั้งการนําเสนอภาพถาย ภาพเคลื่อนไหว เทคนิคจัดวางเสียง การแสดงสด 

รวมไปถึงการทํางานขามศาสตรกันระหวางนักออกแบบ สถาปนิก ศิลปน และคนทําภาพยนตร  โดย

การกระตุนและผลักดันใหศิลปนไดคิดและทบทวนตอประเด็นทางสังคมและศึกษาอัตลักษณทาง

วัฒนธรรมของผูคนกลุมเล็กๆกลุมวัฒนธรรมยอยในประเด็นเพศสภาพ  คนชายขอบและวิถีวัฒนธรรม

ยุคหลังอาณานิคม ฯลฯ อยางคอยเปนคอยไป 

 

บทบาทและอิทธิพลตอรูปแบบของพ้ืนท่ีศิลปะทางเลือกในปจจุบัน 

ตลอดระยะเวลา 6 ป ของการดําเนินงาน คณะทํางานของพื้นที่ศิลปะทางเลือก โปรเจค 

304 ไดดําเนินงานโดยเปดพื้นที่แสดงงานศิลปะดวยสื่อศิลปะรวมสมัยที่หลากหลาย ทั้งยังสนับสนุน

สงเสริมใหผูคนในสังคมและชุมชนตระหนักถึงปญหาที่เกิดข้ึนในสังคมผานผลงานศิลปะตลอดจนเปน

แหลงผลักดันศิลปนรุนใหมอยางตอเน่ือง สิ่งเหลาน้ีกอใหเกิดองคความรูที่เปนประโยชนตอการ

ยกระดับการสรางสรรคผลงานศิลปะรวมสมัยในแนวทางที่สะทอนมุมมองตอสังคมในดานตางๆ ซึ่ง

สามารถวิเคราะหใหเห็นถึงบทบาทในดานการเปนพื้นที่ทางศิลปะที่สําคัญตอแนวคิดศิลปะรวมสมยั 

ดวยเน้ือหาของนิทรรศการและสื่อศิลปะสมัยใหมที่ปรากฏในผลงาน  โปรเจค 304ได

นําพาพื้นที่ของตัวเองไปในทิศทางที่กลมกลืนเปนอันหน่ึงอันเดียวกับสังคมและวัฒนธรรมอันเปน

แนวทางในกระแสโลกศิลปะสากล สงเสริมและสรางความเขมแข็งใหแกศิลปนในทุกสาขาทุกระดับ 

และประสานความรวมมือระหวางองคกรทางศิลปะในตางประเทศในการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม 

ทั้งยังมีความพยายามแสวงหาหรือสรางอัตลักษณใหมของตัวเองจากรากเหงาเดิมแตมีความเปน

ปจจุบันในดานวิธีคิดและกลวิธีในการนําเสนอยกระดับภูมิปญญาการเสพงานศิลปะรวมสมัยของ

สังคมไทยดวยการปรับเปลี่ยนการรับรูของคนในสังคมตอสุนทรียภาพในงานศิลป ทั้งหมดน้ีไดสราง
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สถานะในการเปนทางสถาบันศิลปะ ชวยใหเห็นผลงานสรางสรรคศิลปะของคนรุนใหม รวมถึงตัวตน

ของพวกเขาเหลาน้ีจะไดมีพื้นที่ในการแสดงออก ซึ่งนอกจากจะชวยเช่ือมโยงสรางแรงบันดาลใจซึ่งกัน

และกันในโลกแหงการสรางสรรคแลว ยังสามารถเช่ือมโยงความสัมพันธซึ่งกันและกันในโลกความเปน

จริงดวย ที่อยูภายใตทางเลือกของพื้นที่แสดงงาน  ซึ่งในเวลาตอมากลายเปนเทรนใหมใหแกวงการ

ศิลปะรวมสมัยไทย ในนิทรรศการ “Witches' stuff”พ.ศ. 2541, “Lating / Abandon”พ.ศ. 2541, 

“As Yet Unnamed, Not yet (in progress)”พ.ศ. 2541, “Alien (gener)ation”พ.ศ. 2543, 

“Show”พ.ศ. 2544, “I’m Marvelous”พ.ศ. 2545, “Alien (gener)ation, Isan”พ.ศ. 2545 ลวน

เปนนิทรรศการ จัดข้ึนเพื่อเปนพื้นที่ในการแลกเปลี่ยนความคิดระหวางกันของศิลปนกลุมนักศึกษา  

ตางมหาวิทยาลัยที่ตางสรางสรรคผลงานมานําเสนอรวมกันมีทั้งรูปแบบแนวคิดที่สอดคลองกันหรือ

ขัดแยงกัน คลายบทสนทนาที่มีทั้งการถกเถียงและสงเสริมซึ่งกันและกัน  วัตถุประสงคของการจัด

นิทรรศการศิลปนกลุมนักศึกษาของโปรเจค 304 คือ ความตองการนําเสนอความคิดของศิลปนรุนใหม

นอกกระแสที่มีมุมมองแตกตางกันในสรางสรรค นําเสนอนิทรรศการศิลปะรวมสมัยใหมีพื้นที่

แสดงออกความคิด มีผลงานนําเสนอสูสาธารณะชน ทั้งยังเปนการพัฒนารูปแบบนิทรรศการศิลปะเชิง

ทดลองใหเปนทางเลือกใหมของผูชม การจัดนิทรรศการใหแกกลุมศิลปนนักศึกษาเหลาน้ี เปน

ทางเลือกใหมที่จะชวยใหพวกเขาเกิดความต่ืนตัวในการใชสื่อใหมในการสรางสรรคผลงานและเกดิเปน

งานศิลปะรูปแบบใหมที่มาจากสรางสรรครวมกันของศิลปนตางศาสตรตางสาขาตางมหาวิทยาลัย ทั้ง

ยังจุดประกายใหผูชมเริ่มหันมาใหความสนใจและสนับสนุนทางเลือกใหมของการรงัสรรคผลงานศิลปะ

ที่แตกตางน้ีมากข้ึนในอนาคต นอกจากน้ันยังชวยสรางสรรคพื้นที่ทางศิลปะใหม ๆ ที่มีศักยภาพให

เปนที่รูจัก และเกิดกระแสต่ืนตัวเกี่ยวกับการจัดนิทรรศการทางเลือกอีกดวย อีกโครงการหน่ึงที่มี

ความนาสนใจและเปนการสรางบทบาทในดานการเปนสถาบันอยางแทจริงคือโครงการริเริ่มโครงการ 

เทศกาลหนังทดลองกรุงเทพ ( ฺBEFF) ใน ป พ.ศ. 2540 ที่ถือวาเปนโครงการแรกๆ ของกลุมศิลปนและ

ภัณฑารักษอิสระ Project 304 ที่มีจุดมุงหมายมุงสรางพื้นที่ทองถ่ินใหกับหนังทดลอง เทศกาลBEFF1 

ไดเปดตัวดวยหนังและวิดีโอทดลอง 50 เรื่องจากศิลปนทองถ่ินและตางชาติกาวข้ึนมาเปนพื้นที่

ทางเลือกสําหรับหนังนอกกระแส  ในป พ.ศ. 2542 จัด BEFF2 มีหนังสงมารวมมากกวา 150 เรื่อง

จากทั้งในและนอกประเทศ ป พ.ศ. 2544 จัด BEFF3 ใชนามวา Digital Orgy โดยมุงเนนรวมมือจัด

โปรแกรมกับภัณฑารักษนานาชาติ ป พ.ศ. 2548 จัด BEFF4 ที่สวนลุมพินีภายใตแนวคิด Democrazy  

ป พ.ศ. 2551 จัด BEFF5 โดยมีนักทฤษฏีศิลปะ เดวิด เทห เปนภัณฑารักษ  โดยครั้งน้ันไดรับทุนจัด

เทศกาลจาก Multimedia Arts Asia Pacific ในออสเตรเลีย โปรแกรมเทศกาลครั้งน้ีจัดกลุมงานแสดงวา

ดวยวัฏจักรหลายรูปแบบ ที่มีสวนกําหนดโครงสรางและประสบการณชีวิตในยุคปจจุบัน เชน วัฏจักรทาง

การเมือง เศรษฐกิจ วัฏจักรทางจิตวิญญาณหรือในแงสนุทรียะ เปนตน ป พ.ศ. 2555จัด BEFF6 ซึ่งไดรับ

ทุนคนควาจาก Asia Europe Foundation เปดตัวเมื่อตนป 2555 หน่ึงปเศษหลังเหตุการณเมษา
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พฤษภาเลือดทามกลางวิกฤติวาดวยนิยามอธิปไตยการเมือง ภัณฑารักษของเทศกาลครั้งน้ีคือนักทฤษฏี

ภาพยนตร อาดาดล อิงคะวณิช จัดโปรแกรมภายใตช่ือวาตะลุยคลังหรือ Raiding the Archives แสดง

ถึงหลายรูปแบบวิธีที่ภาพเคลื่อนไหวรื้อถอนจารีตเรื่องเลาและขุดคุยความทรงจําที่ถูกถมทับ เพื่อ

สนองตอบหวงเวลาอันตรายทางการเมืองหลังจากที่จัดมาไดถึงหกครั้งในชวงเกือบ15 ปที่ผานมา 

เทศกาลหนังทดลองกรุงเทพก็ไดกาวข้ึนมาเปนฟนเฟองสําคัญในการเช่ือมตอสรางเครือขายระหวางกลุม

คนทําหนังและศิลปนอิสระในไทย กับบรรดาหนวยงาน กลุมภาพเคลื่อนไหว และกลุมศิลปนทั้งในระดับ

ภูมิภาคและทั่วโลก ที่มีแนวคิดพองจองกัน นอกจากน้ัน BEFF ยังมีบทบาทสําคัญในฐานะหน่ึงในเทศกาล

หนังที่สงแรงกระตุนสรางชุมชนผลิตภาพเคลื่อนไหว หนังทดลอง และหนังอิสระ ทั้งในกรุงเทพฯและใน

พื้นที่ตางๆ ทั่วประเทศ ซึ่งกิจกรรมสัมพันธเช่ือมตอกับกลุมศิลปนกับคนทําหนังทั่วประเทศเปน

จุดมุงหมายสําคัญข้ันตอไปของเทศกาลในระดับภูมิภาคเอเชีย BEFF ไดรับการยอมรับในดานการเปน

ตัวกลางชวยสนับสนุนเผยแพรผลงานของศิลปนภาพเคลื่อนไหวอิสระและหนังทดลองทองถ่ินในเวทีขาม

ชาติโดยไดรับเชิญไปฉายโปรแกรมหนังและรวมเสวนาแลกเปลี่ยนในสหรัฐฯ (Redcat, Walker Art 

Center, HarvardUniversity), ไอรแลนด (Pallas Studio, G126), อังกฤษ (University of 

Westminster, TAIL), โปแลนด (Kino Lab), เยอรมันนี (Asian Hot Shots), โครเอเชีย (Video Vortext 

4), เกาหลีใต (Experimental Film and Video Festival), มาเลเซีย (Bombay Sapphire Art Project, 

KLEX), สิงคโปร (Future Perfect), ออสเตรเลีย (Judith Wright Center for Contemporary Art, 

MAAP, Australian National University), นิวซีแลนด (City Gallery Wellington, University of 

Auckland) และอื่นๆ อีกหลายประเทศ6 

 

 

  
 

                                                
6About BEFF, เขาถึงเมื่อ 4 มกราคม 2558. เขาถึงไดจาก http://beffbeff.com/ 

about/  
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บทท่ี 5  

สรุปผล และขอเสนอแนะ 

 

 จากการศึกษา โปรเจค 304 ถึงบทบาทและอิทธิพลตอวงการศิลปะรวมสมัยไทย ใน

ฐานะที่เปนพื้นที่ศิลปะทางเลือกพบวา  แนวทางการดําเนินงานของพื้นที่ศิลปะทางเลือกแหงน้ีคือการ

สรางจุดเช่ือมตอระหวางศิลปะและสังคมเพื่อนําไปสูการตีความและนําเสนองานศิลปะในรูปแบบใหม

 จากบทนําช้ีใหเห็นวาความเขมแข็งของสถาบันหลักในโลกตะวันตกกอใหเกิดการ

รวมกลุมของเหลาศิลปะรุนใหมหัวกาวหนา  ขณะที่พื้นที่ศิลปะทางเลือกในประเทศไทยเกิดข้ึนจาก

ความขาดแคลนและออนแอของสถาบันหลักแตในความคลายคลึงกันก็คือลักษณะทางกายภาพของ

พื้นที่ศิลปะทางเลือกและลักษณะการดําเนินงานที่ตางเนนไปที่การรวมกลุมของศิลปน นักจัดการ

ศิลปะหัวกาวหนาที่ตองการหาพื้นที่ในการแสดงงานของตนเอง 

 

สรุปผล 

บททบทวนวรรณกรรมไดจําแนกพื้นที่แสดงงานศิลปะออกเปน 4 ประเภทดวยกัน คือ 

พิพิธภัณฑ  หอศิลป  แกลเลอรี่เชิงพาณิชยและพื้นที่ศิลปะทางเลือก  โดยการอธิบายถึงลักษณะการ

ดําเนินงาน พันธกิจ และบทบาทตอวงการศิลปะ  เพื่อเปรียบเทียบใหเห็นความแตกตางของพื้นที่

แสดงงานศิลปะทั้ง 4 ประเภทน้ี โดยแตละพื้นที่มีแนวทางในการสนับสนุนศิลปนและบทบาทตอ

วงการศิลปะที่แตกตางกันข้ึนอยูกับลักษณะโครงสรางของแตองคกร   ในสวนของพิพิธภัณฑ หอศิลป

เปนองคกรขนาดใหญที่มีบทบาทตอสังคมในมุมกวางที่จะพึงมีตอชุมชนทําหนาที่หลักในการสงวน

รักษาซึ่งมรดกทางวัฒนธรรมและเปนแหลงขอมูลทางวิชาการตลอดจนบทบาทในการสะทอนสภาพ

เศรษฐกิจของสังคมและวัฒนธรรมรวมถึงการสงเสริมการสรางเศรษฐกิจ การดึงดูดนักทองเที่ยว เปน

ตน  ในขณะที่แกลเลอรี่เชิงพาณิชยทําหนาที่ในการเปนตัวแทนศิลปนดวยการจัดนิทรรศการศิลปะ

สรางความสัมพันธที่ตอเน่ืองกับศิลปนเพื่อหวังผลในเชิงธุรกิจและนําเสนอผลงานศิลปะในแนวทางใด

แนวทางหน่ึงที่จะตอบสนองตอตลาดศิลปะและนักสะสมเทาน้ัน ขณะที่พื้นที่ศิลปะทางเลือกกลับไมได

มองเรื่องการซื้อขายเปนเรื่องหลักแตใหความสําคัญกับผลงานและความคิดของศิลปน เนนการสราง

เครือขายที่แนบแนนระหวางกลุมศิลปนเพื่อพัฒนาศักยภาพในการสรางสรรคผลงาน   

บทตอมาคือการเลาถึงประวัติ พันธกิจ และนิทรรศการของ โปรเจค 304 ต้ังแต พ.ศ. 

2539 - พ.ศ.2545 ทําใหไดทราบถึงแนวทางในการดําเนินงานที่ชัดเจนที่มุนเนน การสรางนิทรรศการ
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ใหมีประเด็นที่เกี่ยวของกับสังคมและชุมชน รวมทั้งสะทอนปญหาและมุมมองของศิลปนที่มีตอสังคม

รวมสมัยและเมื่อวิเคราะหการดําเนินงานของ โปรเจค 304 ตลอดระยะเวลาที่ดําเนินงานมา 6 ปน้ัน 

สามารถวิเคราะหบทบาทและอิทธิพลออกไดเปน 3 ดาน คือบทบาทและอิทธิพลตอการสรางคุณคา

เชิงสุนทรีศาสตรในงานศิลปะรวมสมัยโดยการนํากิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรมใหมีปฏิสัมพันธกับ

ผูคน ผูชมและสังคมดวยการสรางการมีสวนรวมในกิจกรรมที่เปนงานศิลปะและพื้นที่ศิลปะเปลี่ยน 

แปลงเงื่อนไขทางความคิดของพื้นที่แสดงงานศิลปะในขนบ อันไดแก พิพิธภัณฑ หอศิลป สูความคิด

ในการนําศิลปะไปติดต้ังในพื้นที่ที่แตกตางออกไป เชน พื้นที่สวนบุคคล กระตุน และผลักดันใหศิลปน

คิดและทบทวนตอประเด็นทางสังคม และศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของผูคนกลุมเล็กๆกลุม

วัฒนธรรมยอย บทบาทตอมา คือ บทบาททางดานรูปแบบการสรางผลงานของศิลปน ดวยการ

สนับสนุนศิลปนใหมีแนวทางในการใชสื่อศิลปะสมัยใหม  การบูรณาการขามศาสตรระหวางศิลปน นัก

ออกแบบ นักดนตรีและคนทําภาพยนตรเพื่อใหสามารถสรางปฏิสัมพันธและสื่อสารกับผูที่รับชมได

อยางมีประสิทธิภาพ สุดทายคือบทบาทในดานการเปนสถาบัน เมื่อศิลปะสามารถสรางบทสนทนา

ใหกับผูคนไดอยางไรขอบเขตแลว ที่อยูของผลงานศิลปะจึงไมไดถูกจํากัดอยูแคพื้นที่ทางกายภาพของ

แกลเลอรี่ หอศิลป พิพิธภัณฑอีกตอไป  ดังน้ันแนวทางการดําเนินงานของพื้นที่ศิลปะทางเลือกจึง

กลายเปนพื้นที่ที่เปนจุดเริ่มตนที่แทจริงของการเปดกวางใหโลกศิลปะไดเติบโต ซึ่งในปจจุบันพื้นที่

ศิลปะทางเลือกเกิดข้ึนมามากมายและกลายเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมกระแสหลักในฐานะที่เปน

แหลงนําเสนอผลงานที่สมัย แหลงผลิตศิลปนรุนใหมๆและนักสรางสรรคที่แทจริง 

 

ขอเสนอแนะ           

 วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนการศึกษาพื้นที่โปรเจค 304 ที่ปจจุบันไดปดตัวลงไปแลวแตใน

ปจจุบันยังมีพื้นศิลปะทางเลือกหรือพื้นที่เชิงสรางสรรคเกิดข้ึนอีกมากมายและมีแนวทางการดําเนิน

รวมถึงศิลปนที่นาสนใจและควรศึกษาตอ 
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