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การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา 1)กระบวนถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัย 
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  2)ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏ     
บานสมเด็จเจาพระยา  กลุมผูใหขอมูลในการศึกษา คือ ปราชญชาวบาน 2 คน อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 6 คน และ
นักศึกษาชั้นปที่ 1- 4  16 คน  ผูวิจัยใชการสังเกต (Observation) และสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) เครื่องมือที่ใชใน
การวิจัย คือ  แบบสัมภาษณ ชนิดมีโครงสรางและไมมีโครงสราง  แนวทางการสังเกตและแนวทางการสัมภาษณ โดยมีผูวิจัย     
เปนเครื่องมือที่สําคัญในการวิจัย  การวิเคราะหเนื้อหาผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหาขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหเอกสาร                 
การวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุป สําหรับขอมูลที่ ไดจากการเก็บรวบรวมในสนาม  ทั้งวิธีการวิ เคราะหแบบอุปนัย                   
การเปรียบเทียบขอมูล และ การวิเคราะหโดยการจําแนกชนิดของขอมูล ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 

1. กระบวนการถายทอดดนตรีไทยตามวิธีการของปราชญชาวบาน ผลการศึกษาพบวา การสอนบทเพลงตาง ๆ 
ปราชญชาวบานใชวิธีการเลือกเพลงใหใกลเคียงหลักสูตรที่ มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมด็จเจาพระยากําหนด โดยเลือกเพลงสอน
ตามความเหมาะสมกับนักศึกษาแตละช้ันป วิธีการและขั้นตอนการถายทอดพบวา ปราชญชาวบานถายทอดโดยวิธีการ มุขปาฐะ
หรือการตอเพลงดวยเสียงรอง โดยการสาธิตหรือการตอเพลงดวยการปฏิบัติใหดูเปนตัวอยางและใหผูเรียนปฏิบัติตาม โดยใชวิธีการ
แสดงจริงทั้งในเวลาเรียนและนอกเวลาเรียน การรวมวงและปรับวงดนตรีไทยพบวา ปราชญชาวบานมีวิธีการคือ  การคัดเลือกนัก
ดนตรีและนักรองที่มีฝมือดี การเลือกเพลงที่จะบรรเลงตามวัตถุประสงคของงานพิธีกรรมตาง ๆ  การฝกซอมวงอยางนอย 2-3 
ช่ัวโมง การวัดและการประเมินผล พบวา ปราชญชาวบาน ใชวิธีการสังเกตจากการบรรเลงและขับรองของนักศึกษา โดยการให
นักศึกษาปฏิบัติใหดูเปนรายบุคคลและกลุม ตลอดจนสังเกตจากการบรรเลงรวมวง การพัฒนาทักษะฝมือของผูเรียน พบวา 
ปราชญชาวบานประเภทเครื่องตี ไดคิดคนทาไลฆอง 11 ขั้น เพื่อใชสําหรับฝกทักษะผูเรียน สวนปราชญชาวบานดานขับรอง     
เพลงไทยไดสรางระบบ การขับรองเพลงไทยซึ่งเปนวิธีที่จดจําไดงายเปนหลักในการถายทอดใหแกผูเรียน 

2. ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา พบวา ปญหาดาน
การจัดเวลาที่จัดใหปราชญชาวบานสอน 4 ช.ม. ตอสัปดาหมีผลตอการเรียนการสอนดนตรีไทยเนื่องจากเวลานอยเกินไป       
ปญหาความพรอมของผูเรียน ที่มหาวิทยาลัยรับนักศึกษาโดยไมมีการสอบวัดทักษะทางดานดนตรีไทย มีผลตอการเรียนการสอน      
ดนตรีไทยเนื่องจากตองสอนนักศึกษาตั้งแตเร่ิมตนใหม และดานความใฝรูของนักศึกษาพบวานักศึกษามีความขยันนอย            
การซอมและการฝกฝนนอย และนักศึกษาเรียนแคผาน และปญหาดานการสนับสนุนงบประมาณสําหรับคาตอบแทนการสอน    
ของปราชญชาวบานยังนอยไป เมื่อเปรียบเทียบกับความรูของปราชญบานและเมื่อเทียบกับความรูทางดานดนตรีไทย ซ่ึงเปน     
ภูมิปญญาที่จะไดรับความรูจากการถายทอดจากปราชญชาวบาน 
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The purposes of this research was to  study  transmission methods of Thai Musical 

Instruments by Local Scholars in RajaPhat Bansomdejghopraya University. The objective of this study is  
1. A study transmission methods of Thai Musical Instruments by Local Scholars in 

RajaPhat Bansomdejghopraya University 
2. Problem and Obstacle of transmission methods of Thai Musical Instruments by Local 

Scholars in RajaPhat Bansomdejghopraya University 
Sources of information were granted by 2 Local Scholars, 6 instructors of Thai Music 

Program and 16 students who study level 1 – 4.  Researcher used Observation and In-depth Interview 
Method with Structure Interview and Unstructured Interview to explore information.  Researcher is a core for 
this study who defines scope of observation and interview.  Researcher analyze information in all dimension 
i.e. papers, interview, observation and comparison that can be summarized as follows; 

The results of the study were: 
1. Transmission methods of Thai Musical Instruments, Local Scholars will identify song 

which will comply with syllabus of RajaPhat Bansomdejghopraya University and appropriate for student in 
each level.  Local Scholars deliver their know ledges by verbal, present and practice with their students at 
least 2 –3 hours per day in both individual and group.  They will match instrument based on the students’ 
ability and also select songs to appropriate with the events.  Evaluation will be based on show and 
performance of the student for both individual and group.  In addition, Local Scholars also developed 
percussion instrument Gong Thai and fundamental technique to sing Thai song for student to practice.  

2. Problem and Obstacle, researcher found that limited hour per weak and lacking of 
music fundamental skill are the main problem included lacking of practice and intention of students.  
Limited of budget to hire Local Scholars is also an obstacle when compared to knowledge that the student 
earned from them. 
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ในการใหสัมภาษณขอมูลเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยเปนอยางสูง และที่จะลืมมิไดคือ 
นักศึกษาสาขาวิชาเอกดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ที่ใหความรวมมือ
และชวยเหลือผูวจิัยมาตลอด  

ดวยความดีของวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอมอบแด บิดา มารดา ผูเปนที่เคารพ
สูงสุด และเปนกําลังใจสําคัญในความสําเร็จคร้ังนี้ รวมทั้งครูอาจารยทุกทานที่ประสิทธิ์ประสาท
ความรู ประสบการณ แกผูวิจัยจนมาถึงวันนี้ 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ช

สารบัญ 
 หนา 
บทคัดยอภาษาไทย ............................................................................................. ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ......................................................................................... จ 
กิตติกรรมประกาศ ............................................................................................... ฉ 
สารบัญภาพ........................................................................................................ ฎ 
บทที ่   
 1 บทนาํ..................................................................................................... 1 

ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา............................................. 1 
วัตถุประสงคของการวิจัย ................................................................... 5 
ขอบเขตของงานวิจัย ......................................................................... 5 
นิยามศัพทเฉพาะ .............................................................................. 6 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ ................................................................. 7 

 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวของ.............................................................................. 8 
แนวคิดเกี่ยวกบัภูมิปญญาไทย ........................................................... 8 

ความหมายของภูมิปญญา........................................................... 8 
ประเภทของภูมิปญญาทองถิ่น ..................................................... 10 
ภูมิปญญาไทยทางดานดุริยางคศิลป ............................................ 12 
ภูมิปญญากับการจัดการศึกษา .................................................... 13 
การถายทอดภูมิปญญา ............................................................... 14 
แนวทางการนาํภูมิปญญาไทยเขาสูการศกึษา................................ 19 

แนวคิดเกี่ยวกบัดนตรีไทย .................................................................. 20 
ประวัติและวิวฒันาการของดนตรีไทย............................................ 20 
ความสัมพันธระหวางดนตรีไทยกับสังคมไทย................................. 26 

แนวคิดเกี่ยวกบัการสอนดนตรี............................................................ 29 
การถายทอดและวิธีการสอนดนตรีไทย.......................................... 30 
ข้ันตอนการถายทอดดนตรีไทย ..................................................... 35 
ข้ันเกณฑของมาตรฐานดนตรีไทย ................................................. 35 

งานวิจยัที่เกี่ยวของ............................................................................ 45

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ซ

 
บทที ่ หนา 
กรอบแนวคิดของงานวิจยั..................................................................................... 45 
 3 วิธีดําเนินการวิจัย .................................................................................... 50 

การเตรียมตัวทํางานภาคสนาม........................................................... 50  
ขอมูลที่ตองการศึกษา........................................................................ 51 
วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล.................................................................... 52 
การศึกษาอัตชีวประวัติ ...................................................................... 54 
การสรางความสัมพนัธ ...................................................................... 54 
แหลงของขอมลู ................................................................................ 55 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย .................................................................... 56 

      การสรางเครื่องมือ ............................................................................. 56 
      การเก็บรวบรวมขอมูล........................................................................ 58 
      การตรวจสอบขอมูล .......................................................................... 59  
      การวิเคราะหขอมูล ............................................................................ 60 

                  การวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุป.................................................... 61 
                  การนําเสนอขอมูล ............................................................................. 61 
 4  ผลการวิเคราะหขอมูล.............................................................................. 62 

สภาพภูมิหลงัและขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน .............................. 62 
สภาพภูมิหลงัของครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบาน 
ประเภทเครื่องตี .......................................................................... 62 
สภาพภูมิหลงัของ ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบาน 
ประเภทขับรองเพลงไทย .............................................................. 68 

กระบวนการถายทอดความรูดานดนตรีไทยของปราชญชาวบาน............ 76 
การสอนเครื่องตี ของครูสุรินทร สงคทอง …................................... 76 
การสอนบทเพลงไทยตาง ๆ ของครูสุรินทร สงคทอง........................ 77 
วิธีการและขั้นตอน การถายทอดเครื่องตีตามภูมิปญญาของ  
ครูสุรินทร สงคทอง ..................................................................... 78 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ฌ

บทที ่                                                                                                                                                                                  หนา 
การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญา 
ของครูสุรินทร สงคทอง ................................................................ 80 
การวัดผลและการประเมนิผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน....       81 
การพัฒนาทกัษะฝมือผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน.....       82 
การสอนขับรองเพลงไทย  ของครูเลื่อน  สุนทรวาทิน ....................... 95 
วิธีการสอนขับรองเพลงไทย.......................................................... 95 
การสอนทักษะการขับรองเพลงไทย............................................... 96 
วิธีการและขั้นตอนการถายทอดการขับรองเพลงไทย....................... 97 
การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญา 
ของครูเลื่อน  สุนทรวาทิน............................................................. 101 
การวัดผลและการประเมนิผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน....      102 
การพัฒนาทกัษะฝมือผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน.....      103 

ความคิดเหน็ของนักศกึษาทีม่ีตอการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญา 
ของปราชญชาวบาน ในมหาวทิยาลยัราชภัฎบานสมเดจ็เจาพระยา ....... 105 
ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ...................................... 108 

ขอสังเกตจากผูวิจัย ..................................................................... 110 
 5 สรุปผลการวิจยั อภิปรายผลและขอเสนอแนะ ............................................ 113 

สรุปผลการวิจยั ................................................................................. 114 
สภาพภูมิหลังและขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน ........................ 115 
กระบวนการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน    
ในมหาวทิยาลัยราชภัฏ บานสมเด็จเจาพระยา ............................... 115 
ความคิดเหน็ของนักศกึษาทีม่ีตอการถายทอดดนตรีไทย 
ของปราชญชาวบาน.................................................................... 118 
ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
ในมหาวิทยาลัยบานสมเด็จเจาพระยา .......................................... 118 

อภิปรายผล ...................................................................................... 119 
ขอเสนอแนะ ..................................................................................... 123 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ญ

บทที ่                                                                                                                                                                  หนา 
ขอเสนอแนะเพื่อนําผลการวิจัยไปใช ............................................. 123 
ขอเสนอแนะในการทําการวิจัยครั้งตอไป ....................................... 124 

บรรณนานกุรม .................................................................................................... 125 
ภาคผนวก........................................................................................................... 130 

ภาคผนวก ก ตัวอยาง เครื่องมือที่ใชในการวิจัย .......................................... 130 
ภาคผนวก ข ตารางเวลาและกิจกรรมในการรวบรวมขอมูลและกิจกรรม 

การวิจยั................................................................................       142 
ภาคผนวก ค ตารางการวิเคราะหขอมูลจากกรอบการสงัเกต.......................        146 
ภาคผนวก จ หนงัสือขอความอนุเคราะหในการเก็บรวบรวมขอมูล ............... 148 
ภาคผนวก ฉ ประวัติและผลงานของปราชญชาวบาน.................................. 150 

ประวัติผูวิจัย ....................................................................................................... 158 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ฎ

สารบัญภาพ 
ภาพที ่ หนา 

 1 ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานดานเครื่องตี สอนในมหาวทิยาลยัราชภัฏ           
บานสมเด็จเจาพระยา ต้ังแต พ.ศ. 2540 ถึง ปจจุบัน ....................................  63 

 2   ครูสุรินทร สงคทอง เขารับพระราชทานปริญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต กิตติมศักดิ์ 
        โดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา พ.ศ. 2548............................  67 

 3   ครูเลื่อน สุนทรวาทนิ ปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทย สอนในมหาวิทยาลัยราชภัฏ
บานสมเด็จเจาพระยา ต้ังแต พ.ศ. 2526 ถึง ปจจุบัน ....................................  69 

 4   ครูเลื่อน สุนทรวาทิน เขารับพระราชทานปริญาครุศาสตรบัณฑิต กิตติมศักดิ์ 
  โดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา พ.ศ.2537 ..............................  73 

 5   ข้ันที่ 1 ทากรรเชียง ข้ึนลงขวาสุด ซายสุดอยางละ 1 คร้ัง ข้ึน ลง ตามจังหวะ ......  83 
 6   ข้ันที่ 2 ทามาวิ่ง ข้ึนลงดวยมือขวา15ลูก ลงดวยมือซาย15ลูก ข้ึนลงตามจังหวะ .  84 
 7   ข้ันที่ 3 ทาติ่ง คู 8 คู 4 และ เปดมือซาย ปดมือขวา ข้ึนลง ตามจังหวะ ................  85 
 8   ข้ันที่ 4 ทาติ่ง คู 4 เปดมือซาย  ปดมือขวา เสียงที่ 2 ข้ึนลง ตามจังหวะ...............  86 
 9  ขั้นที่ 5 ทาดีด คู 8 และ คู 4 ข้ึนลงตามจังหวะ .................................................  87 

   10  ข้ันที่ 6 ทาตะเคียว คู 8 และ คู 4 ข้ึนลงตามจังหวะ...........................................  88 
   11  ข้ันที่ 7 ทาสะบัด คู 8 และ คู 4 ข้ึนลงตามจังหวะ .............................................  89 
   12  ข้ันที่ 8 ทาไลขวา 1 ซาย 1 ข้ึนลงตามจังหวะ  .................................................  90  
   13  ข้ันที่ 9 ทาไลขวา 3 ซาย 1 ข้ึนลงตามจังหวะ ...................................................  91   
   14  ข้ันที่ 10 ทาไล คู 8  พรอมกนั 2 มือ ข้ึนลงตามจังหวะ ......................................  92 
   15  ข้ันที่ 11 ทาฝกกรอ นับใหไดจังหวะ 1 -1 0 จึงเปลี่ยนลกู ข้ึนลงตามจงัหวะ .........  93 
   16  พิธีไหวครูดนตรีไทย ประจําปการศึกษา 2549 โปรแกรมวิชาดนตรีไทย  

มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา .................................................  112 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 1

 
 

บทที ่1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ดนตรีไทยเปนวัฒนธรรมประจําชาติไทยอยางหนึ่ง ที่แสดงใหเห็นวาชนชาติไทย     
มีเจริญรุงเรืองมาตั้งแตสมัยโบราณ ดนตรีไทยเปนเอกลักษณของชาติไทยซึ่งแสดงถึงภูมิปญญา   
ที่มีประวัติ และพัฒนาการมาเปนระยะเวลาอันยาวนานของบรรพบุรุษไทย การดนตรีไทย            
มีความเกี่ยวพันกับผูคนชาวไทยทุกชนชั้น พระมหากษัตริยไทยทุกพระองคต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน 
ทรงใหความสําคัญกับดนตรีไทยเปนอยางยิ่ง  ดังที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรง  
พระราชนิพนธเกี่ยวกับดนตรีไทย (กระทรวงศึกษาธิการ 2506 : 205 – 206) ไววา  

ชนใดไมมีดนตรีการ  ในสันดานเปนคนชอบกลนัก 
อีกใครฟงดนตรีไมเห็นเพราะ  เขาเหมาะคิดขบถอัปลักษณ 
หรืออุบายมุงรายฉมังนัก   มโนหนัก มืดมัว เหมือนราตรีและ 
ดวงใจยอมดําสกปรกราวนรก  ชนเชนกลาวมานี้ไมควรไวใจในโลกนี้ 
เจาจงฟงดนตรีเฉิดชื่นใจ  

 จากพระราชนิพนธ ดังกลาว แสดงใหเห็นวาพระมหากษัตริยของไทย ทรงให
ความสําคัญกับดนตรีไทยเปนอยางดี ในรัชสมัยปจจุบันพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเปน  
นักดนตรีที่รูจักทั้งในและตางประเทศยอมรับในพระปรีชาสามารถทางดานดนตรีของพระองค และ
พระองคทรงไดรับการนอมเกลาฯถวายพระราชสมัญญาวา “อัครศิลปน” พระราชอัจฉริยภาพและ
พระปรีชาสามารถดานดนตรีของพระองคทานนับวาเปนอเนกอนันต ทั้งในดานวิชาการดนตรี   
การพระราชนิพนธ การสงเสริมและการอุปถัมภดานดนตรีทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล ดังพระ
บรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว แกคณะกรรมการของสมาคมดนตรีแหงประเทศไทย ฯ 
เขาเฝา ฯ ณ ศาลาดุสิดาลัย เมื่อวันที่ 16 ธันวาคม พ.ศ.2524 (กรมศิลปากร 2537 : 70) วา 

“การดนตรีเปนศิลปะอยางหนึ่งที่สามารถกอใหเกิด ความปติ ความสุข ความยินดี 
ความพอใจไดมากที่สุด หนาที่ของนักดนตรีนั้นคือ ทําใหผูฟงเกิดความพอใจ ความครึกครื้น ความ
อดทน ความขยัน มีความเขมแข็งและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน คือ นอกจากจะสรางความ
บันเทิงแลว ควรแสดงในสิ่งที่จะเปนทางสรางสรรค เชน ชักนําใหเปนคนดีดวย”  
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สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีความสนพระราชหฤทัยใน

ดนตรีไทย และพระองคทานทรงดนตรีไทยไดไพเราะยิ่งนัก อีกทั้งพระองคยังทรงสนับสนุนสงเสริม
ใหมีการถายทอดดนตรีไทยใหกับเด็กและเยาวชนไทยเพื่อใหดนตรีไทยเปนมรดกอยูคูกับ    
แผนดินไทยสืบได ดังพระราชนิพนธของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี                      
ที่อัญเชิญมาดังนี้ (ดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่ 25 2537 : 41) 
(เพลงชื่นชุมนุม)    มารวมเลนดนตรีไทยที่ไพเราะ ใหเสนาะทํานองกองประสาน 

       นอมประณตบูชาปวงอาจารย     ชวยบันดาลดลสุขสวัสดี 
  จะบรรเลงเพลงใดอยาใหพลาด      ปฏิภาณชาญฉลาดสมศักดิ์ศรี 

   ทั้งปพาทยเครื่องสายมโหรี     ขอใหมีคนนิยมชื่นชมฟง 
(เพลงกลุมดนตรี)ดนตรีไทยมีคุณอดุลยคา                         เสริมสติปญญาวิชาขลัง 

 ยามเหนื่อยออนพลันหายไดกําลัง              คลายทุกขทั้งยังสุขสนุกใจ 
 ขอเชิญทานพรอมกันในวันนี้              จะมาจากแหลงที่ตําบลไหน 
 จงรวมกันบรรเลงเพลงของไทย                  เกิดโชคชัยชูชวยดวยไมตรี 

“ขาพเจาไดเลนดนตรีไทยและทํากิจกรรมตาง ๆ เกี่ยวกับดนตรีไทยมาเปนเวลานาน
ได เห็นวาทุกวันนี้  การดนตรี ไทยขยายออกไปในหมู เยาวชน  นับ ต้ังแต เด็ก เล็กจนถึง
ระดับอุดมศึกษา เราไดใชดนตรีไทยใหเกิดประโยชนข้ึนมากมายหลายประการ เชนประโยชน     
ในการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติ การฝกหัดเด็กเล็กใหเกิดความสามัคคีพรอมเพรียง ทําให
เกิดนักดนตรีที่มีฝมือข้ึนใหมจากการประกวดดนตรีไทย ยิ่งมองยอนหลังไปจะเห็นไดวาดนตรีไทยนี้
ใหประโยชนในทางจิตใจเปนอันมาก เชน เคยใชเปนเพลงปลุกใจ อยางเพลงพระราชนิพนธ        
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ใชเปนเพลงกลอมเด็กซึ่งเปนเพลงสอนธรรมชาติวิทยา 
และทําใหเกิดความอบอุนใจไดดีอยางเพลงกลอมลูกเกาทําใหคลายความเครียดได เมื่อฟงเพลง   
ที่ไพเราะถูกใจ แมแตความสวยงามของเครื่องดนตรีที่สรางดวยฝมืออันประณีต ทําใหจิตใจ
เพลิดเพลินได มาถึงสมัยนี้ความสําคัญของดนตรีมีมากจนถือเปนสวนหนึ่งของความมั่นคงของ
ชาติ” (พระราชนิพนธในของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 2530 : 5) 

ในอดีตดนตรีไทยมีบทบาทสําคัญมากตอวิถีการดําเนินชีวิตของคนไทย เห็นไดจาก
การประกอบพิธีกรรมของคนไทยจะมีดนตรีประกอบในพิธีกรรมตาง ๆ เสมอ ดังนั้นผูที่จะเรียน
ดนตรีในสมัยกอน จึงตองไปฝากตัวเปนลูกศิษยเพื่อฝกฝนวิชาดนตรีตามบานครูดนตรีเปนสวน
ใหญ การเรียนดนตรีในสมัยอดีตจะเหมือนกับการไปร่ําเรียนวิชาความรูแขนงอื่น ๆ เชนกัน คือตอง
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ไปกินไปอยูในบานครู และรับใชครูเสมือนกับการขอแลกวิชาความรูฝมือทักษะทางดานดนตรีที่จะ
ไดรับจากครูดนตรีแลว ครูดนตรีจึงจะถายทอดความรูฝกทักษะทางดานดนตรีใหกับลูกศิษย 
กระบวนการถายทอดดนตรีของไทยในสมัยโบราณมีลักษณะ การตอเพลงและเปนการเรียนแบบ
ตัวตอตัว สอนใหตัวตอตัวอาศัยหลักการจําเปนหลัก นักดนตรีไทยสมัยโบราณที่จะประสบ
ผลสําเร็จและมีฝมือทางดานดนตรีจึงตองฝกฝนอยางถูกระเบียบและมีวินัยในการฝกฝนซึ่ง พูนพิศ 
อมาตยกุล (2534 : 22-23)ไดกลาวถึงการเรียนดนตรีไทยวา  ในอดีตสมัยที่ดนตรีไทยยังไม
แพรหลายสูสถาบันการศกึษาเชนในปจจุบัน  ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน  ดนตรีไทยรุงเรืองเปนที่
นิยมอยางสูงสุดในยุคสมัยกรุงรัตนโกสินทร  ประมาณสมัยรัชกาลที่  4  ถึงรัชกาลที่  7  แหลงที่
ผลิตศิลปนและครูดนตรีไทยที่สําคัญ  คือ  บาน  วัด  และวัง  ครูหลายทานเริ่มฝกหัดดนตรีเบื้องตน
จากบาน  แลวไปฝนตอที่วัด  สุดทายไปจบลงที่วัง  เขาไปเปนนักดนตรีหลวง  หรือบางทานเริ่มตน
จากวัง  จากวัดกอนก็มี  ครูดนตรีไทยเปนที่รูจักมีชื่อเสียงหลายทาน  เชน  หลวงประดิษฐไพเราะ           
(ศร  ศิลปบรรเลง)  เรียนดนตรีที่บานจากครูสินบิดาของทาน  แลวไปแสดงฝมือของทานที่วัดหลาย
แหง  จากนั้นจึงเขาสูวังบูรพาภิรมย  ในที่สุดก็ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปนหลวง  ไดเปน
หัวหนาวงดนตรีหลวงในสมัยรัชกาลที่  7 สุดทายออกจากวังสวนกุหลาบของสมเด็จเจาฟากรม
หลวงนครราชสีมา  ไปอยูที่บาน  ตําบลบานบาตร  บานของทานเอง  มีลูกศิษยที่เรารูจักกันดี  เชน  
ครูบุญยงค  เกตุคง  ครูประสิทธิ์  ถาวร  ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  ฯลฯ  ครูดนตรีไทยอีกทานหนึ่งครู
จางวางทั่ว  พาทยโกศล  เรียนดนตรีที่บานจากบิดาและนา  ตอมาใชวัดเปนที่แสดงฝมือ  แลวจึง
เขาสูวังบานหมอและวังบางขุนพรหมตามลําดับ  ที่มาจากเด็กวัดก็มีจํานวนไมนอยที่ชัดเจนคือ  
กลุมเด็กจากวัดนอยทองอยู  ที่มีสมภารแสงจัดใหเรียนกับครูดนตรีไทย  ครูชอย สุนทรวาทิน     
เมื่อตอนกลางสมัยรัชกาลที่  5  ตอมาไดรับราชการในวงดนตรีของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวรัชกาลที่  6  เรียกวา  ตอมาไดรับรัชการในไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์  เชน           
พระประดับดุริยกิจ  (แหยม  วีณิน)  ขุนเพลินเพลงประเสริฐ  (บุตร  วีณิน)  ขุนเพลิดเพลงประชัน       
(จี  วีณิน)  และครูดนตรีไทยอีกหลายทาน  เชน  ครูศุข  ดุริยประณีต  ออกจากวังบานหมอปลาย
รัชกาลที่  5  มาตั้งคณะตามนามสกุลพระราชทานวา  “คณะดุริยประณีต”  ที่รูจักกันในปจจุบัน  
อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  นักรองวงมโหรีหลวงสมัยรัชกาลที่  7  ไปอยูกรมศิลปากรระยะหนึ่ง 
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ปจจุบันทานเปนอาจารยสอนการขับรองนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
และเปนศิลปนแหงชาติ  ครูเทียบ  คงลายทอง  และครูพร้ิง  ดนตรีรส ออกจากวังหลังสมัย    
รัชกาลที่  7  ไปสอนที่กรมศิลปากร  ครูมนตรี  ตราโมท  นักดนตรีวงหลวงในรัชกาลที่  6  และที่  7  
ไปเปนอาจารยสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  และยังมีครูดนตรีอีกหลายทานที่ไมอาจ
กลาว    ไดถึงหมด  ศิลปนและครูดนตรีไทยดังกลาวลวนเปนปราชญทางดนตรีอยางแทจริง  
เพราะทานได  ทําหนาที่ของทานอยางสมบูรณ  เปนศิลปนที่เพียบพรอมดวยฝมือการบรรเลง     
การประพันธเพลง  และเปนผูถายทอดความรูใหแกศิษยหลายรุนตอมา  ทั้งยังเปนผูปลุกจิตสํานึก
ใหคนรุนหลังไมละเลย และไมทอดทิ้งศิลปวัฒนธรรมของชาติ 

ปจจุบันการดนตรีไทยไดมีการเรียนการสอนถึงระดับปริญญา สถาบันอุดมศึกษา   
ที่เปดการเรียนการสอนดนตรีไทยได แก มหาวิทยาลัยราชภัฏตาง ๆ ทั้งในสวนกลางและสวน
ภูมิภาค และในมหาวิยาลัยทั่วไปทั้งของรัฐและเอกชน สําหรับมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ
เจาพระยาเปนสถาบันการศึกษาแหงแรกที่เปดทําการสอนดนตรีไทยระดับอุดมศึกษาจนถึง
ปจจุบัน การเรียนการสอนดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฏสมเด็จเจาพระยา นอกจากจะมี
อาจารยที่สอนประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทยแลว ทางมหาวิทยาลัยยังไดนําครูปราชญชาวบาน
ทางดานดนตรีไทยมาสอนใหกับนักศึกษา เพื่อใหนักศึกษาไดรับความรูและประสบการณ        
จากปราชญชาวบานของชุมชน และอีกทั้งเปนการสนับสนุนสงเสริมภูมิปญญาไทยที่มีอยู ใหได   
รับการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของไทยอีกดวย 

การศึกษาวิจัยครั้ งนี้ ผูวิจัยตองการศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทย            
ของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ตามวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ      
เพื่อเปนแนวทางสงเสริมภูมิปญญาดานดนตรีไทยอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของไทย และผูวิจัย
มุงหวังวาจะไดทราบถึงกระบวนการถายทอดของปราชญชาวบานในมหาวิทยาลัยราชภัฏบาน
สมเด็จเจาพระยา ซึ่งไดแกการสอนเพลงตาง ๆ ตามภูมิปญญาชาวบาน ข้ันตอนและวิธีการ
ถายทอดดนตรีไทย การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทย การวัดและประเมินผล การพัฒนาฝมือ
ผูเรียนตามภูมิปญญาและวิธีการของปราชญชาวบาน  ปญหาและอุปสรรคการสอนในการ
ถายทอดดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา โดยจะไดนําขอคนพบนํามาเปน
แนวทางการสงเสริมการใชภูมิปญญาทางดานดนตรีไทย และเพื่อเปนแนวทางพัฒนาถายทอด
ดนตรีไทยอันจะเปนประโยชนตอการเรียนการสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษาตอไป  
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบานในมหาวิทยาลัย

ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
2. เพื่อศึกษาปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทย  ในมหาวิทยาลัย   

ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยมุงศึกษากระบวนการถายทอด   
ดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา โดยการศึกษา
ครอบคลุมประเด็นตาง ๆ ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

กลุมผูใหขอมูล แบง เปน 3 กลุมดังนี้ 
1.  ครูปราชญชาวบานหรือผูเชี่ยวชาญพิเศษดานดนตรีไทย ผูใหขอมูลหลัก          

ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
1.2 ครู สุรินทร สงคทอง     อายุ 74 ป ปราชญชาวบานประเภทเครื่องตี 
1.1 ครู เลื่อน  สุนทรวาทิน อายุ 97 ป ปราชญชาวบานประเภทขับรอง 

2. อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จ
เจาพระยา ผูใหขอมูลเกี่ยวกับปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 

3. นักศึกษาชั้นปที่ 1- 4 ของมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา สาขา
วิชาเอกดนตรีไทยผูใหสัมภาษณ เกี่ยวกับกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 

ดานเนื้อหา  
1. ศึกษาการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏ   

บานสมเด็จเจาพระยา ไดแกบทเพลงประเภทตาง ๆ ที่ถายทอดโดยศึกษาการถายทอดความรู
ทางดานดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบานไดแก  

    1.1 การสอนเพลงประเภทตาง ๆ    ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
    1.2 วิธีการและขั้นตอนการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญ

ชาวบาน 
    1.3 การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 

          1.4 การวัดและประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
       1.5 การพัฒนาฝมือผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน  
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2. ศึกษาปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทย ในมหาวทิยาลัยราชภัฎ 
บานสมเด็จเจาพระยา 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 

การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดนิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัยเพื่อความเขาใจ 
ที่ตรงกันของผูที่ไดศึกษาไวดังนี้ 

ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง องคความรูและประสบการณทั้งหลายของชาวบาน 
ที่ใชในการแกปญหาหรือดําเนินชีวิต โดยไดรับการถายทอดสั่งสมกันมาผานกระบวนการพัฒนา 
ใหเหมาะสมกับกาลสมัย 

ปราชญชาวบาน หมายถึง ครูผูสอนดนตรีไทยที่มีความชํานาญพิเศษทางดาน
ดนตรีไทยและไดรับการยกยองยอมรับวาเปนบุคคลที่มีภูมิปญญาทางดานดนตรีไทย ซึ่งมิไดเปน
บุคลากรทางดานการศึกษา ประจําสถาบันการศึกษา 

กระบวนการถายทอด หมายถึง การลําดับแตละขั้นตอนของการถายทอด       
การปฏิบัติทักษะทางดานดนตรีไทยทั้งการขับรองและปฏิบัติเครื่องดนตรี ตามบทเพลงไทย         
แตละประเภท ซึ่งเปนวิธีการของปราชญชาวบานใช 

การสอนและวิธีการสอน หมายถึง กระบวนการเรียนรูจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีก
รุนหนึ่ง ในการถายทอด และการรับรูความคิด ความเชื่อ การประพฤติปฏิบัติดวยวิธีการตาง ๆ เชน 
การบอกเลา การจดจํา การอบรมสั่งสอน ทั้งที่เปนทางการมีรูปแบบ และไมเปนทางการที่ไมเปน
รูปแบบ หรือการเรียนรูจากสภาพแวดลอมในการศึกษาครั้งนี้ มุงที่จะศึกษากระบวนการถายทอด
ทักษะทางดานดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ที่ถายทอดใหแกนักศึกษาวิชาเอกดนตรีไทย 

เนื้อหา หมายถึง  การถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยเปนบทเพลงของ     
ปราชญชาวบาน ความรูเฉพาะเครื่องดนตรีที่เลือกเรียน และความรูเฉพาะในดานเพลงไทย
ประเภทตาง ๆ ที่ปราชญชาวบานเปนผูกําหนดใหนักศึกษาฝกปฏิบัติ 

การตอเพลง หมายถึง การเรียนการสอนดนตรีไทยในลักษณะที่ครูตีนํา ศิษยตีตาม
พรอมทั้งอธิบายวิธีการบรรเลงบทเพลงประเภทตาง ๆ ไปพรอม ๆ กัน 

มุขปาฐะ หมายถึง การถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยโดยการบอกเลา        
การสอนแบบปากตอปาก ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
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การปรับวงดนตรีไทย หมายถึง วิธีการวางรูปแบบในการบรรเลงดนตรีไทย        
ใหไพเราะเหมาะสม ใหเปนระบบขึ้นตามจินตนาการและรสนิยมของผูปรับวง โดยผูปรับวงและ
ผูฟงมักจะพิจารณาจากนักดนตรี เครื่องดนตรีและบทเพลงประเภทตาง ๆ ในการบรรเลง  
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. เพื่ อทราบถึ งกระบวนการถ ายทอดความรู ท า งด านดนตรี ไทยของ            
ปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา 

2. ผลจาการวิจัยสามารถนําไปเปนแนวทางสงเสริมการใชภูมิปญญาดาน     
ดนตรีไทยเพื่อพัฒนาฝมือผูเรียนดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาได 
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บทที่ 2 
 

วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
เพื่อเปนแนวทางในการกําหนดประเด็น หรือกรอบแนวคิดสําหรับการศึกษา      

เร่ือง กระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ
เจาพระยา ผูวิจัย  ไดศึกษาเนื้อหาสาระสําคัญ แนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจัยครั้งนี้
ประกอบดวยสาระสําคัญดังนี้ 

1.  แนวคิดเกีย่วกับภูมิปญญาไทย 
2. แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีไทย 
3. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

แนวคิดเกี่ยวกับภูมิปญญาไทย 
 

ความหมายของภูมิปญญา 
กองวิจัย กรมวิชาการ (2539 : 1) ไดกลาววา ภูมิปญญาทองถิ่น (Local Wisdom) 

หรือภูมิปญญาชาวบาน (Popular Wisdom) เปนองคความรูความสามารถของชาวบานที่ส่ังสม 
สืบทอดกันมานาน อันเปนศักยภาพ หรือความสามารถที่จะใชแกไขปญหา จัดการ ปรับตัว เรียนรู 
และมีการสืบทอดไปสูคนรุนใหม หรือคือแกนของชุมชนที่จรรโลงชุมชนใหอยูรอดจนถึงปจจุบัน 

เอกวิทย  ณ  ถลาง (2540 : 11-12) ไดใหความหมายของภูมิปญญาชาวบาน 
หมายถึง ความรู ความเชื่อ ความสามารถ ความจัดเจนที่กลุมชนไดจากประสบการณที่ส่ังสมไวใน
การปรับตัวและดํารงชีพ ในระบบนิเวศนหรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมทาง
สังคม วัฒนธรรมที่ไดมีพัฒนาการสืบสานกันมา ภูมิปญญาเปนความรู ความคิด ความเชื่อ 
ความสามารถ ความเจนจัดที่เปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวการณตาง ๆ ในพื้นที่   
ที่กลุมชนนั้นตั้งหลักแหลงถิ่นฐานอยู และไดแลกเปลี่ยนสังสรรคทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอื่น   
จากพื้นที่ส่ิงแวดลอมอ่ืนที่ไดมีการไดมีการติดตอสัมพันธกันแลวรับเอาหรือปรับเปลี่ยนนํามา  
สรางประโยชน หรือแกปญหาไดในสิ่งแวดลอและบริบททางสังคม วัฒนธรรมของกลุมชนนั้น  
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ประเวศ  วะสี (2534 : 82) ไดกลาววา ภูมิปญญาชาวบานสะสมขึ้นมาจาก
ประสบการณของชีวิต สังคม  ในสภาพแวดลอมที่แตกตางกันและถายทอดสืบตอกันมา             
เปนวัฒนธรรม 

เครือวัลย  มีเกียรติ (2547 : 4) ไดกลาววา ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ความรู 
ความเชื่อ ความสามารถในการแกปญหาของมนุษยที่ ส่ังสมมาแตอดีตเปนเรื่องของการจัด
ความสัมพันธระหวางคนกับคน คนกับธรรมชาติแวดลอม การรูจักปรับเปลี่ยนแผนดําเนินชีวิตของ
บุคคลในทองถิ่นใหดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุขและสอดคลองกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลง    
ในทุกยุคทุกสมัย 

ทักษิณ  ชินวัตร (อางในกรมสงเสริมคุณภาพสิ่งแวดลอม 2548 : 1-2) ไดกลาวถึง
ภูมิปญญาไทยวา ชาวไทยนับเปนความโชคดีที่บรรพบุรุษของเรามีความรูเกี่ยวกับธรรมชาติและ  
ไดถายทอดเปนภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญาชาวบาน โดยอาศัยเรียนรูจากการปฏิบัติผาน
ประสบการณตนเองและสิ่งแวดลอมรอบตัว  เมื่อแกไขปญหาการดําเนินชีวิตในทองถิ่น               
ไดอยางเหมาะสม ซึ่งสะสมเพิ่มพูนเปนองคความรูและไดถายทอด โดยการบอกเลาสืบตอกันมาสู  
รุนลูก รุนหลาน แตภูมิปญญาทองถิ่นซึ่งเปนแหลงความรูเหลานั้นนับวันมีแตจะสูญหายไป      
หากพวกเราไมชวยอนุรักษไวเปนหลักฐานอยางเปนระบบ 

จากความหมายของภูมิปญญาชาวบานดังกลาวพอสรุปไดวา ภูมิปญญาชาวบาน
หมายถึง ความรู ความสามารถ ที่ ส่ังสมมานานของชาวบานที่เกิดจากการประดิษฐคิดคน        
การแกไขปญหาเองของชาวบานและมีการสืบทอด ทางวัฒนธรรมภูมิปญญาแสดงใหเห็น          
ถึงคุณคาภูมิปญญาที่มีประโยชนตอการดํารงชีวิต และสอดคลองระหวางศิลปวัฒนธรรม 
ประเพณี และวิถีความเปนอยูของผูคนในสังคม 
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ประเภทของภูมิปญญาทองถิ่น 
กองวิจัยทางการศึกษา กรมวิชาการ (2539 : 2) ไดแบงประเภทของภูมิปญญา

ทองถิ่นดังนี้ 
1.  คติความคิด ความเชื่อ หลักการ ที่เปนพื้นฐานขององคความรูที่เกิดจากการสั่ง

สมถายทอดกันมา 
2.  ศิลปะ วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียม ประเพณีที่เปนแบบแผนของการดําเนิน

ชีวิตที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา 
3.  การประกอบอาชีพในทองถิ่นที่ยึดหลักการพึ่งตนเองและไดรับการพัฒนา         

ใหเหมาะสมกับกาลสมัย 
4.  แนวคิด หลักปฏิบัติ และเทคโนโลยีสมัยใหมที่ชาวบานนํามาดัดแปลงใชในชมุชน 

อยางเหมาะสมกับสภาพแวดลอมและความเปนอยู 
กรมสงเสริมคุณภาพสิ่งแวดลอม กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 

(2547 : 5) ไดแบงภูมิปญญาชาวบานออกเปน 2 ลักษณะคือ 
1. ลักษณะเปนนามธรรม เปนโลกทัศน ปรัชญาในการดํารงชีวิตเปนเรื่องราว

เกี่ยวกับการเกิด แก เจ็บ ตาย คุณคา และความหมายของทุกสิ่งในชีวิตประจําวัน 
2. ลักษณะที่เปนรูปธรรม เปนเรื่องเฉพาะดานตาง ๆ เชน การเกษตรเชิงอนุรักษ   

การประมงพื้นบาน แพทยแผนไทย และพืชสมุนไพร การอนุรักษน้ํา การอนุรักษปา ประเพณี    
และวัฒนธรรม หัตถกรรมพื้นบาน ศิลปะการแสดงพื้นบานและอื่น ๆ 

ภูมิปญญาเหลานี้ ไดสะทอนถึงความสัมพันธที่ ใกลชิดใน  3 ลักษณะ  คือ 
ความสัมพันธอยางใกลชิดระหวางคนกับส่ิงแวดลอม สัตว และพืช ความสัมพันธกับคนอ่ืน ๆ        
ที่อยูรวมในสังคมหรือในชุมชน ความสัมพันธกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ส่ิงเหนือธรรมชาติ ส่ิงที่ไมสามารถ
สัมผัสไดทั้งหลาย ทั้งสามลักษณะนี้คือชีวิตของชาวบาน สะทอนออกมาถึงภูมิปญญาในการ
ดําเนินชีวิตอยางมีเอกภาพเหมือนมุมทั้งสามเหลี่ยม ภูมิปญญาจึงเปนรากฐานแหงการดําเนิน  
ของชาวบาน 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 11

เครือวัลย  มีเกียรติ (2547 : 7) ไดแบงประเภทของภูมิปญญาทองถิ่นไทย ดังนี้ 
1.  ภูมิปญญาดานเกษตรกรรม เชน การใชวัสดุธรรมชาติแทนการใชปุยเคมี การใช

วัสดุธรรมชาติทํายาฆาแมลง และปราบปราบวัชพืช 
2.  ภูมิปญญาดานอุตสาหกรรมหัตถกรรม  เชน  การกอสรางโบราณสถาน

โบราณวัตถุตามเอกลักษณของความเปนไทย การกอสรางบานทรงไทยที่สามารถระบายความรอน
ไดอยางนาอัศจรรย การทําเครื่องเคลือบดินเผา การทําเครื่องเบญจรงค การจักสานยานลิเภา   
การทําเครื่องเงิน เครื่องทองเหลือง การทอผาไหม และผาพื้นเมืองตาง ๆ 

3.  ภูมิปญญาดานแพทยแผนไทย เชนการใชพืชสมุนไพรมาใชในการรักษาโรค      
ไดอยางเหมาะสม การนวดแผนไทย ซึ่งเปนที่เลื่องลือวาสามารถแกอาการปวดเมื่อยไดอยาง     
ทันตาเห็น 

4.  ภูมิปญญาดานการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมอยางเปนระบบ 
เปนความผูกพันระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เชนพิธีบวชปา การสืบชะตาแมน้ํา การบิณฑบาติปา
เพื่ออนุรักษ 

5.  ภูมิปญญาดานกองทุนและธุรกิจชุมชน ไดแก การกอต้ังกลุมกิจกรรมหรือกองทุน
เพื่อสรางรายไดใหแกชุมชน เชน กลุมออกทรัพย กลุมแมบาน กลุมเกษตรกร กลุมฌาปนกิจ
สังเคราะห เปนตน 

6.  ภูมิปญญาดานศิลปกรรม  เชน  ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ วิหาร          
อันแสดงถึงเอกลักษณ และความเปนอยูของคนไทยที่สัมพันธกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 

7.  ภูมิปญญาดานภาษาและวัฒนธรรม  เชน ภาษาพูด ภาษาเขียน  อันเปน
เอกลักษณเฉพาะตัวของคนไทยรวมถึงสุภาษิต คําพังเพย โคลง ฉันท กาพย กลอน 

8.  ภูมิปญญาดานปรัชญา ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี เชน คําสั่งสอน        
ของผูใหญที่แฝงดวยขอคิดในการประพฤติปฏิบัติตน วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี      
ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของคนไทยที่งดงามควรคาแกการอนุรักษ 

9.  ภูมิปญญาดานโภชนาการ  เชน  การจัดปรุงแตงอาหารใหสวยงาม  และ            
นารับประทาน การปรุงอาหารคาวและหวานรสชาติถูกปากคนไทยและชาวตางชาติ เชน ตมยํากุง 
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ดังนั้นจึงพอสรุปไดวา ดนตรีไทยจัดอยูในประเภทของภูมิปญญาดาน ศิลปะ 
วัฒนธรรมและประเพณี และภูมิปญญาดานดนตรีไทยจึงหมายถึง ผลงานที่เกิดจากการสรางสรรค
เกี่ยวกับดนตรีของชนชาติไทย เปนการถายทอดอารมณ ความรูสึก โดยวิธีการขับรอง การบรรเลง
เครื่องดนตรีของชาวบานไทยแสดงใหเห็นถึงคุณคาแหงการดําเนินชีวิต หรือวิถีชีวิตความเปนอยู   
ที่ไดรับการถายทอดสืบตอกันมาจากบรรพบุรุษของไทย ดนตรีไทยจึงเปนภูมิปญญาแหง       
ความสุนทรีย ที่มีการถายทอดมาตั้งแตสมัยโบราณจนถึงปจจุบัน 

 
ภูมิปญญาไทยทางดานดุรยิางคศลิป 
 บรรพบุรุษของชนชาติไทยไดสรางวัฒนธรรมทางดานดนตรี ใหมีคูกับประเทศไทย
มานานพอๆกับการสรางประเทศใหอยูมาจนถึงปจจุบัน ดนตรีไทยเปนการแสดงใหเห็นถึง            
ภูมิปญญาดานดนตรีที่มีความไพเราะของผูสรางผลงานซึ่ง อรวรรณ บรรจงศิลป (2546 : 247)   
ใหความหมายสรุปไดวา ภูมิปญญาไทยทางดานดุริยางคศิลป เปนความรูทางดนตรีไทย ความเชื่อ
เกี่ยวกับดนตรีไทย ความสมารถในการบรรเลงดนตรีไทย การสรางเครื่องดนตรีไทยและพฤติกรรม
ของนักดนตรีไทย  

 ภูมิปญญาดานดุริยางคศิลป  ที่สะสมมาแตโบราณทําใหเกิดวัฒนธรรมสวนหนึ่ง  
ที่แสดงออกถึงความเปนไทย เกิดเครื่องดนตรี  วงดนตรี  ทํานอง  จังหวะ  เทคนิค  การบรรเลง    
การรอง  รูปแบบของเพลง  และการแปรทางตาง ๆ การสรางสรรคดุริยางคศิลปเหลานี้  มิใช
เพียงแตเปนผลที่ทําใหชาวไทยมีเพลงรอง  และมีเครื่องดนตรีไทยบรรเลงเทานั้น  แตยังสะทอนถึง
ประวัติความเปนมาของชาติดวย  ความเจริญรุงเรืองตั้งแตอดีต  วิถีชีวิต  ความเปนอยู  ความเชื่อ  
สังคม  ประเพณี  วัฒนธรรมไทย  ส่ิงแวดลอมในแตละยุค  แตละสมัย  อันแสดงถึงความเปนไทย
อยางชัดเจน  การที่ดนตรีไทยมีเอกลักษณของตนเองซึ่งไมเหมือนชาติใด ๆ นั้น ยอมแสดงใหเห็น
วาไทยไมเคยอยูใตอํานาจของผูใด  ดังนั้นจึงเปนหนาที่ของคนไทยทุกคนที่จะตองชวยกันรักษา
ปฏิบัติ  สงเสริม  และสืบทอดดนตรีไทยอันเปนเอกลักษณของไทยไว  และชวยกันเผยแพร
โดยเฉพาะใหชนรุนใหม รับรู   เขาใจ   และตระหนักในคุณคาเพื่อจะไดชวยกันจรรโลง
ศิลปวัฒนธรรมใหอยูคูกับประเทศชาติสืบตอไป  ซึ่งการที่คนไทยสามารถแสดงเอกลักษณและ
วัฒนธรรมประจําชาติไดนี้เปนผลมาจากภูมิปญญาของไทยแตโบราณ (อรวรรณ บรรจงศิลป   
2546 : 247 - 259) 
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ภูมิปญญากับการจัดการศึกษา 
แนวคิดเกี่ยวกับการนําภูมิปญญาชาวบาน  ใหเขามามีบทบาทในการจัดการศึกษา

ตามโครงสรางหลักสูตรประถมศึกษาและมัธยมศึกษา  ฉบับปรับปรุง  พ.ศ.  2533 ไดเปดโอกาสให
ทองถิ่นเขามามีสวนรวมในการจัดการศึกษาอยูแลว  เมื่อพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ    
พ.ศ.  2542 ประกาศใช  การคืนภูมิปญญาไทยสูทองถิ่นยิ่งชัดเจนขึ้น  หนวยงานที่เปนแกนนํา
สําคัญในการสงเสริมภูมิปญญาทองถิ่นเขาสูระบบการศึกษา  คือสํานักงานคณะกรรมการ
การศึกษาแหงชาติโดยไดกําหนดยุทธศาสตรใหนําเขาสูระบบการศึกษาทั้ง  3  รูปแบบ  ไดแก  
การศึกษาในระบบโรงเรียน  การศึกษานอกระบบโรงเรียน  และการศึกษาตามอัธยาศัย   

1.  การศึกษาในระบบโรงเรียน   
กําหนดใหมีฝายภูมิปญญาไทยในสถานศึกษาขึ้นมาอยางเปนระบบเชนเดียวกับที่

มหาวิทยาลัยตั้งสถาบันไทยคดีศึกษา  เพื่อใหมีหนวยงานที่รองรับและนําไปปฏิบัติได  และตอง
เทียบความรู  ความสามารถของผูสอนซ่ึงเปนผูทรงภูมิปญญาไทยใหเทากับครู  อาจารยที่มี
คุณวุฒิการศึกษาในระบบ 

2.  การศึกษานอกระบบโรงเรียน  
ควรจะมีการตั้งศูนยการเรียนเรื่องภูมิปญญาทองถิ่น  โดยเชิญผูทรงภูมิปญญา      

ที่ไดรับการยกยองเปนครูภูมิปญญาไทยมาทําหนาที่ถายทอดโดยใชบาน  ที่ทํางาน  หรือสวนของ 
ผูทรงภูมิปญญาเปนศูนยการเรียน  แตจุดออนของวิธีนี้คือ  ขณะนี้ยังไมมีระบบคาตอบแทนหรือ
สวัสดิการสําหรับผูทรงภูมิปญญาไทยนอกระบบโรงเรียน  ตองขอใหเสียสละสอนเปนวิทยาทาน  
ซึ่งในระยะหนึ่งอาจทําได  แตในระยะยาวตองพิจารณาระบบคาตอบแทนใหดวย 

3.  การศึกษาตามอัธยาศัย  
ครูภูมิปญญาไทย  ส่ือมวลชน  ครอบครัว  ชุมชน  และผูทรงภูมิปญญาไทยที่สอน

ภูมิปญญาไทยได  ก็สามารถประกาศจัดตั้งศูนยการเรียนภูมิปญญาไทยไดและในการจัดตั้งนั้น  
ไมควรใหราชการเขาไปเกี่ยวของควรใหผูสนใจจัดตั้งเองโดยไมตองใชระเบียบควบคุม  เพราะจะ
เปนปญญาหาเหมือนการศึกษาเอกชน  เมื่อต้ังเสร็จเรียบรอยแลวไมจําเปนจะตองไดรับการรับรอง
จากภาครัฐ  แตควรใหคนของสภาภูมิปญญาไทยเขาไปสงเสริมและรับรองวิทยฐานะเพื่อการ
สนับสนุนเงินอุดหนุนเทานั้นเอง  การสอนภูมิปญญาไทยสามารถดําเนินการโดยผานสื่อวิทยุ  
โทรทัศน  และสิ่งพิมพได 
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การศึกษาทั้ง  3  ระบบนี้  ปจจุบันการศึกษาในระบบโรงเรียนเปนระบบที่เขมแข็ง
ที่สุด  แตก็มีจุดออนตรงที่ยังไมมีระบบการถายโอน  การรับรอง  และการเทียบความรูระหวางนอก
โรงเรียนกับในระบบโรงเรียน  ในการสอบเทียบโอนจะตองมีคณะกรรมการขึ้นมา  เพื่อพิจารณา
เทียบโอนวิชาภูมิปญญาไทยที่เรียนโดยศูนยการเรียนฯ  ใหสามารถเทียบโอนเทากับการเรียน     
ในระบบโรงเรียนได  จุดเนนตรงนี้คือ  ความเทาเทียมกัน  และนักเรียนที่เรียนสายนี้จะสามารถ
เทียบโอนหนวยกิตเมื่อสําเร็จการศึกษาในแตละระดับนั้นได  แมกระทั่งมหาวิทยาลัยก็จะตอง
ยอมรับการจัดการศึกษาในระบบนี้  ถาทําไดก็ถือวาเราประสบความสําเร็จในการนําภูมิปญญา
กลับมา  แตถาทุกอยางยังอยูใตกฎเกณฑของการศึกษาระบบตะวันตก  โดยใหการยอมรับไมเทา
เทียมกันก็จะเปนปญหาในการสงเสริมภูมิปญญาไทย  ซึ่งจําเปนจะตองสูตอไป  เพื่อทําใหเกิด
ความเทาเทียมกันใหได จะเห็นไดวาการนําภูมิปญญาไทยเขาสูระบบการศึกษาทั้ง 3 รูปแบบ    
เปนการสงเสริมผูเปนเจาของภูมิปญญา หรือปราชญชาวบานซึ่งเปนครูนอกระบบ ไดมีโอกาส     
นําความรูและประสบการณเขาไปถายทอดใหแกลูกหลานในสถานศึกษา หรือชุมชนตามวิธีการ
ของการจัดการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย สํานักงานคณะกรรมการการศึกษา
แหงชาติไดพยายามที่จะยกยองวิทยฐานะของปราชญชาวบานผูเปนเจาของภูมิปญญา ใหมีความ
เสมอภาคทัดเทียมกับครูในระบบ เพื่อเปนขวัญและกําลังใจใหปราชญชาวบานไดทําหนาที่อยาง
เต็มภาคภูมิ (วราลี ศรีทอง 2544 : 14) 
 
การถายทอดภูมิปญญา 

การสรางสรรคส่ังสมภูมิปญญาเปนกระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษย  
ทามกลางสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมทางสังคมที่มีพัฒนาการมายาวนาน          
แมสังคมมนุษยจะเปลี่ยนแปลงกาวหนาหรือผันแปรไปอยางไร  มนุษยยังคงเปนมนุษยอยู  ดังนั้น  
ธรรมชาติการเรียนรูของมนุษยจึงยังมีความสําคัญ  และถือไดวาเปนศักยภาพอันยิ่งใหญ         
ของมนุษย  ถึงแมมนุษยจะสามารถสรางโลกแหงเทคโนโลยีขอมูลขาวสารขึ้นมาได  สามารถเรยีนรู
จากการสัมผัสมนุษยดวยกันและเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษยไดส่ังสมเปนมรดกทางปญญา   
จึงยังคงมีความสําคัญเคียงบาเคียงไหลกันกับการเรียนรูดวยวิทยาการกาวหนาดังกลาว              
(เอกวิทย  ณ  ถลาง  2540 : 45–49)  สรุปกระบวนการการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษยไวดังนี้ 

1.  ในบรรพกาลมนุษยเรียนรูที่จะดํารงชีวิต  และรักษาเผาพันธุของตนใหอยูรอด
ดวยการลองผิดลองถูก 

2.  มนุษยเรียนรูดวยการลงมือกระทําจริงในสถานการณส่ิงแวดลอมที่มีอยูจริง 
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3.  การถายทอดความรู  การเรียนรูจากากรทําจริงไดพัฒนาตอมาจนเปนการสงตอ  
(Transmission)แกคนรุนหลังดวยการสาธิตวิธีการ  การสั่งสอนดวยการบอกเลา(Oral  Tradition)  
ในรูปแบบของเพลงกลอมเด็ก  คําพังเพย  สุภาษิต  และการสรางองคความรูไวเปนลายลักษณ
อักษร  (Literacy  Tradition) 

4.  การเรียนรู โดยพิธีกรรมกลาวในเชิงจิตวิทยา  พิธีกรรมมีความศักดิ์ สิทธิ์          
และมีอํานาจโนมนาวที่มีสวนรวมรับเอาคุณคา  และแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการเนนเขาไวในตวั   
เปนการตอกย้ําความเชื่อกรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน  แนวปฏิบัติและความคาดหวังโดย     
ไมตองใชการจําแนกแจกแจงเหตุผล  แตใชศรัทธาความขลัง  ความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม 

5.  ศาสนาทั้งในดานหลักธรรม  คําสอน  ศีล  และวัตรปฏิบัติ  ตลอดจนพิธีกรรม
และกิจกรรมทางสังคมที่มีวัดเปนศูนยกลางของชุมชนในเชิงการเรียนรู  ลวนมีสวนตอกย้ํา         
ภูมิปญญาที่เปนอุดมการณแหงชาติ 

6.  การแลกเปลี่ยนความรูประสบการณระหวางกลุมคนที่แตกตางกัน  ทั้งในทาง
ชาติพันธุ  ถิ่นฐานทํากิน  รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม  ทําใหกระบวนการเรียนรู
ขยายตัว 

7. การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม  (Cultural Reproduction) ในการแกปญหาทั้งทาง
ส่ิงแวดลอม ทางเศรษฐกิจ และทางสังคม  ไดมีคนพยายามเลือกเฟนเอาความเชื่อ และ           
ธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดกันมาในสังคมประเพณี มาผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมตองกับฐานความเชื่อ
เดิม 

8.  ครูพักลักจํา  ก็เปนกระบวนการการเรียนรูอีกวิธีหนึ่งที่มีมาแตเดิม 
ระบบและกระบวนการเรียนรูมีอยูหลากหลายดังแสดงในขอ  1  ถึง  8  ขางตนนี้

เปนการเรียนรูที่แตกตางจากการเรียนรูในระบบโรงเรียนที่แพรหลายอยูในปจจุบัน 
วิกร  ตัณฑวุฒโฒ (2536 : 106–107) ไดจําแนกการเรียนรู (Leaning) ออกเปน     

2 ประเภท  มีรายละเอียด  ดังนี้   
1.  การเรียนรูที่ไมมีรูปแบบ  เปนกระบวนการที่บุคคลมีการปฏิสัมพันธกับระบบ

สังคมและวัฒนธรรม  บุคคลสามารถพัฒนาทักษะพื้นฐานในการดํารงชีวิต  คานิยม  เจตคติ  
ประเพณีอันเหมาะสมในวัฒนธรรมหนึ่ง  โดยอาศัยกระบวนการทางสังคม  พฤติกรรมที่เปนผลมา
จากปฏิสัมพันธระหวางบุคคลกับวัฒนธรรมทางสังคม  ซึ่งเปนตัวกําหนดลักษณะการดํารงชีวิต  
แตละบุคคลนั้น   เปนการเรียนรูอยางไมมี รูปแบบโดยทั่ วไป   เปนการเรียนรู ส่ิ งตาง  ๆ                   
ในชีวิตประจําวัน 
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2.  การเรียนรูอยางมีรูปแบบ  นั้นเกิดจากการปฏิสัมพันธที่มีลักษณะแนนอน      
และมักจะเกิดขึ้นภายในสถาบันที่เปนสวนหนึ่งของระบบสังคม  ที่เรียกวา  สถาบันการศึกษา     
เชน  โรงเรียน  วิทยาลัย  มหาวิทยาลัย 

สุกรี เจริญสุข (2540 : 12) ไดกลาวถึงทฤษฎีของการเรียนรูเพื่อการพัฒนา
สุนทรียภาพทางดนตรี สรุปเปนแนวคิด 3 สวน ที่ตองคลุกเคลากันจนแยกไมออก ดังนี้ 

1.  ทฤษฎีของความเหมือน  เรียนรูสุนทรีภาพโดยการเลยีนแบบ 
2.  ทฤษฎีของความแตกตาง  เรียนรูสุนทรีภาพโดยแสวงหาความแตกตาง 
3.  ทฤษฎีของความเปนฉัน  เรียนรูสุนทรีภาพโดยแสวงหาตนเอง  
การที่ชนชาติและเผาพันธุตาง ๆ อยูมาไดทุกวันนี้  เพราะคุณคาอันเปนพื้นฐานแหง

การดํารงชีวิต  สามารถรักษาความสมดุลระหวางความสัมพันธของมนุษยและสภาพแวดลอมกับ
ผูคนในสังคมเดียวกัน  และกับสังคมอื่น ๆ ความสมดุลดังกลาวยังคงอยู  และถายทอดสืบกันมา  
บางสวนนั้นอาจหายไป  แตก็มีส่ิงใหม ๆ เกิดขึ้นมาแทนการถายทอดสืบสาน  มลัีกษณะทัง้ทางตรง
และทางออม  ซึ่งการถายทอดภูมิปญญานี้  ปฐม  นิคมานนท (2535 : 279–281)  สรุปไวดังนี้ 

1.  การสืบทอดความรูภายในชุมชน   สวนใหญเปนเรื่องอาชีพของหมูบาน        
แทบทุกครัวเรือนทํากัน  อาจเปนอาชีพรองจากการทํานา ทําไร  เชน  เครื่องปนดินเผา  จักสาน  
ทอผา  ซึ่งสมาชิกของชุมชนไดคลุกคลี  คุนเคยมาแตเด็ก  ภายใตสภาพการดํารงชีวิตประจําวัน 

2.  การสืบทอดภายในครัวเรือนเปนการสืบทอดความรู  ความชํานาญ  ที่มี
ลั กษณะ เฉพาะกล า วคื อ เป นความสามารถ เฉพาะบุ คคล   ห รือ เฉพาะครอบครั ว                        
เชน  ความสามารถในการรักษาโรค  งานชางศิลป  งานฝมือ  ความรูดานพิธีกรรมตาง ๆ ความรู
เหลานี้จะถายทอดภายในครอบครัวและเครือญาติ  บางอยางมีการหวงแหน  และเปนความลับใน
สายตระกูล 

3.  การฝกจากผูรูผูชํานาญเฉพาะทาง  เปนการถายทอดที่ผูสนใจไปขอรับการ
ถายทอดจากผู รู  อาจเปนญาติหรือไมใชญาติ  หรืออาจอยูนอกชุมชน   เชน   หมอตําแย            
ชางลายไทย 

4.  การฝกฝนดวยตนเอง  อาชีพและความชํานาญหลายอยางเกิดขึน้ดวยการคดิคน  
ดัดแปลง  และพัฒนาขึ้นมาดวยตนเอง  และถายทอดไปสูลูกหลาน  เชน  ชางฆอง  การแกะสลัก
หิน 
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การถายทอดภูมิปญญาทองถิ่น  เปนกระบวนการถายทอดทางวัฒนธรรมพื้นบาน  
เพื่อเพิ่มคุณคาใหกับวัฒนธรรมพื้นบาน  ทําใหมีชีวิตมีพลัง  โดยมีภูมิปญญาอยูคูกับชุมชน  
ขณะเดียวกันสามารถปรับตัวใหสอดคลองกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลง  และการรุกล้ําของ      
ภูมิปญญาตะวันตก  โดยผานกรรมวิธี  4  ลักษณะตามที่  เสรี  พงศพิศ  (2536 : 46–45)            
ไดกลาวสรุปไวคือ 1)  การอนุรักษที่ถูกวิธี  2)  การฟนฟูกระบวนการเรียนรูแบบดั้งเดิมข้ึนมาใหม  
3)  การประยุกตซึ่งเปนการผสมผสานกันระหวางของเกากับของใหม  4)  การสรางใหมซึ่งเปนสวน
หนึ่งของการเปลี่ยนแปลงในทางพัฒนา การถายทอดภูมิปญญาของปราชญชาวบานในรูปแบบ
ของการเรียนการสอนนั้น 

รัตนะ  บัวสนธิ์ (2533 : 16-17) ไดกลาวถึง การถายทอดภูมิปญญาในรูปของการ
จัดการเรียนการสอน สามารถแบงไดเปน 2 วิธีใหญ ๆ ดังนี้ 
 1. ครูเปนผูดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอน ซึ่งเปนไปตามลักษณะกิจกรรมที่ได
จากการพัฒนาหลักสูตรระดับทองถิ่น นั่นคือ ครูเปนตัวแทนของปราชญทองถิ่นทําหนาที่ถายทอด
ภูมิปญญาทองถิ่นซึ่งไดรับการกําหนดเปนหลักสูตรแลว 
 2. ปราชญทองถิ่นเปนผูสอนกําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนแทน  รวมทั้ง            
ใหทําหนาที่ประเมินผลการเรียนของนักเรียนดวย 
 ดังนั้นการถายทอดภูมิปญญาชาวบานในสถาบันการศึกษา มีหลายวิธี ไดแก 

1. ถายทอดความรูโดยตรงตอครูผูสอน 
2. ถายทอดความรูโดยตรงใหกับผูเรียน 
3. ใหคําปรึกษา หารือ แนะนําใหกับครูผูสอน 
4. ถายทอดความรูใหกับผูเรียนรวมกับครูผูสอน 

 กองวิจัยทางการศึกษา กรมวิชาการ (2539 : 11) ไดเสนอการจัดการเรียนการสอน
เพื่อถายทอดภูมิปญญาทองถิ่น ดังนี้ 
 1.   ควรมีการวางแผนรวมกันระหวางครูผูสอน และปราชญทองถิ่น 
 2. เนนการศึกษา วิเคราะห ทําความเขาใจ วิธีคิดและความคิดของภูมิปญญา
ทองถิ่น 
 3. นํากระบวนการ หรือแนวคิด แนวปฏิบัติของภูมิปญญาทองถิ่นมาจัดเปน
กระบวนการเรียนการสอน 
 4. เสริมสรางกระบวนการคิดที่เปนระบบ เปนวิทยาศาสตร 
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 5. ฝกใหผูเ รียนคิดหลายดานหลายมุม คิดอยางอิสระ แลวสรุปเปนความรู        
และประสบการณที่จะนําไปใชในการดํารงชีวิต 
 6.  ผสมผสานระหวางความรูสากลกับความรูทองถิ่น 
 7.  เนนที่กระบวนการมากกวางผลผลิต 
 8.  ครูผูสอนหรือปราชญทองถิ่นเปนผูจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

มณฑณา  พิพัฒนเพ็ญ (2540 : 56) ไดสรุปกระบวนการถายทอดความรูของ
ปราชญชาวบานในการสอนดนตรี ประกอบดวย 

1. การถายทอดความรูโดยการบอกเลา 
2. การถายทอดความรูโดยการสาธิต 
3. การถายทอดความรูโดยการฝกปฎิบัติ 
4. การถายทอดความรูโดยการใหเขารวมแสดง 
การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา หากนําปราชญชาวบานมาถายทอดความรู

ใหกับนักศึกษาที่ทําใหผูเรียนไดรับความรูตรงจากผูรูและมีประสบการณที่แตกตาง การเรียนการ
สอนในมหาวิทยาลัย และที่สําคัญภูมิปญญาชาวบานนั้นเปนสิ่งที่มีคุณคาทางวัฒนธรรมไทย    
เปนการสงเสริม ฟนฟู สืบทอดในเรื่องของภูมิปญญาใหคงอยูกับสังคมไทยตลอดไปสอดคลองกับ  
(วราลี ศรีทอง 2544 : 37) ที่กลาวสรุปไววา “การเรียนรูและการถายทอดภูมิปญญา เปนการ
สรางสรรคภูมิปญญาที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู โดยธรรมชาติ และประสบการณในชีวิตจริง          
การสืบทอดเชื่อมโยงอดีตถึงปจจุบันยังคงดําเนินตอไปในสังคมยุคขอมูลขาวสาร ภายใต
กระบวนการเรียนรู และการถายทอดคือ  การอนุรักษ  การฟนฟู  การประยุกต  และการสรางใหม” 
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แนวทางการนําภูมิปญญาไทยเขาสูการศึกษา 
 การศึกษาของไทยในปจจุบันมี 3 ระบบ คือการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ 
และการศึกษาตามอัธยาศัย ซึ่งการศึกษาทั้ง 3 ระบบ จากเจตนารมณของแผนการศึกษาแหงชาติ 
ฉบับที่ 9 (2545-2549) จะตองสามารถเชื่อมโยงถึงกันไดดังแนวนโยบายของแผนการศึกษา
แหงชาติ (พ.ศ. 2545-2549) ขอที่ 11 ไดมีสาระสําคัญ คือ การเรียนรูในอนาคตมิใชเปนการศึกษา
ในระบบแตเพียงอยางเดียวยังเปนการจัดการศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย        
ซึ่งสามารถจัดไดโดยบุคคล ครอบครัว สถาบัน องคกรตาง ๆ ในสังคม เพื่อใหเกิดการเรียนรูตลอด
ชีวิตสําหรับทุกคน และใหสังคมเปนสังคมแหงการเรียนรูในทุกดานทั้งการศึกษา ศาสนา ศิลปะ 
และวัฒนธรรม  ทําใหสภาพการจัดรูปแบบและวิธีการจัดการศึกษาเปลี่ยนไปตามสภาพ         
ความตองการและจําเปนแตละชุมชน สังคม การจัดระบบทรัพยากรและการลงทุนดังกลาวจึงตอง
เปลี่ยนตามไปดวย เพื่อใหสามารถจัดการศึกษาที่มีคุณภาพ และสนองตอบตามความตองการ
เรียนรูของผูเรียนแตละคนดวยความเสมอภาค เปนธรรม มีประสิทธิภาพ 
 การศึกษาจึงจําเปนตองจัดใหมีการเรียนรู และถายทอดภูมิปญญาไทยจาก   
ปราชญชาวบาน เพื่อใหการศึกษาทั้งในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย
ของไทยเต็มไปดวยสังคมแหงการเรียนรูรูเปนสังคมแหงภูมิปญญา 
 การนําภูมิปญญาไทยสูการศึกษาในระบบจึงเปนวิถีทางหนึ่งที่สนับสนุนให
การศึกษาในระบบมีความเขมแข็ง สมบูรณ เปนการนําภูมิปญญาไทยกลับสูทองถิ่นกอนที่จะถูก
กลืนจากระบบการศึกษาตะวันตกผูเปนเจาของภูมิปญญาหรือปราชญชาวบานใหไดมีโอกาส    
นําความรูประสบการณที่มีคุณคาเขาไปถายทอด และสรางกระบวนการเรียนรูใหแกลูกหลาน     
ในสถานศึกษาหรือในชุมชน (วราลี  ศรีทอง 2544 : 15) 
 สรุปดนตรีไทยเปนภูมิปญญาทางดุริยางคศิลปไทยที่ควรสงเสริม อนุรักษ ใหมีการ
ถายทอดจากครูผูสอนจากครูผูรูดานดนตรีไทยตั้งแตระดับชั้นประถมศึกษา ถึงระดับอุดมศึกษา 
เพราะดนตรีไทยเปนภูมิปญญาของชนชาติไทยที่แสดงออกถึงวัฒนธรรมที่ผูคนในสังคมควรเกิด
ความเขาใจ ซาบซึ้ง รักและหวงแหนศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีไทยใหคงอยูตลอดไป ประเวศ วะสี
(2536 : 31)  
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แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีไทย 
ประวัติและววิัฒนาการของดนตรีไทย  

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช (2535 : 7) ไดจําแนกประวัติและวิวัฒนาการของ
ดนตรีไทยในแตละสมัยดังนี้ 

1.  ดนตรีไทยกอนสมัยสุโขทัย 
จากหลักฐานทางประวัติศาสตร  เชน  ภาพปูนปนแบบทวารวดีที่ขุดคนพบจาก    

วัดคูบัว  จังหวัดราชบุรี  ภาพสลักหินจากปราสาทหินแบบลพบุรี  ที่ปราสาทนครวัด  รวมทั้ง
หลักฐานที่บันทึกเปนลายลักษณอักษรของนักประวัติศาสตร เกี่ยวกับอาณาจักรไทยทางตอนใต
ของจีน  สามารถยืนยันไดอยางชัดเจนวา ประชาชนในอาณาจักรเหลานี้มีความสามารถในทาง
ดนตรีอยางเปนที่นาสังเกต  รูปวงมโหรีซึ่งถือเอาเครื่องดนตรีประเภทดีดสีและการขับรองเปนหลัก  
มีหลักฐานปรากฏนับแตสมัยทวารวดีแลว  เครื่องประโคมโหมแหนานาชนิดมีใหเห็นจาก         
สมัยลพบุรี  แตเชื่อแนวาเครื่องดนตรีไทยและวงดนตรีไทย  คงมิไดมีอยูเฉพาะเทาที่ปรากฏ       
ตามหลักฐานเทานั้นอาจมีมากกวาและเกากวานี้อีกก็ได 

อยางไรก็ตามเครื่องดนตรีที่แพรหลายและมีวิวัฒนาการยานานมาโดยตลอด       
ในภูมิภาคนี้  ดังเชน  กลองมโหระทึก  แคน  ซอ  และ  ซึง  ควรจัดเปนเครื่องดนตรีโบราณของไทย
ในยุคนี้ดวย  โดยเฉพาะแคนเปนเครื่องดนตรีที่กลาวกันวาเกาแกที่สุดในโลก  มีอายุไมตํ่ากวา  
๓,๐๐๐  ปมาแลว 

2. ดนตรีไทยสมัยสุโขทัย  
ดนตรีสมัยสุโขทัย   (พ.ศ.  1781 - 1912)  การขยายอํานาจอยางกวางขวาง        

จนสามารถรบชนะมอญไดดินแดนพมาตอนใต  และแผขยายอาณาจักรไปจนถึงตอนใตของ    
อาวไทยและตะวันออกของอาวเบงกอลในสมัยพอขุนรามคําแหงมหาราช  ทําใหเร่ิมมีการ
ผสมผสานของวัฒนธรรมไทยกับวัฒนธรรมมอญ – ขอม ซึ่งก็มีอิทธิพลตอดนตรีไทยดวยเชนกัน   
มีขอความที่เกี่ยวกับดนตรีไทยปรากฏในหลักศิลาจารึกและวรรณคดีจากสมัยสุโขทัยหลายแหง 
เชน 

“คํบงคํกลองดวยเสียงพาทย  เสียงพิณ  เสียงเลื่อน  เสียงขับ  ใครจักมักเลนเลน   
ใครจักมักหัวหัว  ใครจักมักเลื่อนเลื่อน“ (ศิลาจารึกหลักที่  1  พ.ศ. 1826 อางใน มหาวิทยาลัย
สุโขทัยธรรมมาธิราช  2535 : 8) 
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“บางเตน  บางรํา  บางฟอนระบําบรรลือเพลงดุริยางคดนตรี  บางดีด  บางสี  บางตี  
บางเปา  บางขับสัพพสําเนียงเสียงหมูนักดนตรีจนกันไปเดียรดาษ  พื้นฆองกลองแตรสังขกังสดาล  
โหรทึกกึกกอง...แลรองกองรองขับเสียงพาทย  เสียงพิณ  แตรสังข  ทั้งเสียงกลองใหญแลกลองราม  
กลองเล็ก  แลฉิ่งแฉง  บัณเฑาะว  เสนาะวังเวง  ลางคนตีกลอง  ตีพาทย  ฆอง  ตีกรับสรรพทุกสิ่ง  
ลางจําพวกดีดพิณ  แลสีสอพุงดอแลกันฉิ่งริงรํา  จับระบําเตนเหลน  สรรพนักคุณทั้งหลาย     
สรรพดุริยดนตรีอยูคร้ืนเครง  อลวลละเวงดังแผนดินจะหลม” (ไตรภูมิพระรวง  พ.ศ.1888 อางใน
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช 2535 : 8) 

“ทั้งสองปลากหนทาง  ยอมเรียงขันหมากพลู บูชาพิลมระบําเตน เลนทุกฉัน        
ดวยเสียงอันสาธุการบูชา  อีกดวยดูรยพาทพิณ  ฆองกลองดังสีพดังดินจักหลมใส” (ศิลาจารึก
ภูเขาสุมนกูฎ อางใน มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช 2535 : 8) 

ใหถือกระทงขาวตอกดอกไมไต เทียน   ตีพาทยดังพิณ   ฆองกลอง   ปสรไน            
พิสเนญชัย  ทะเทียด  กาหล  แตรสังข  มานกังสดาล  มรทิงค  ดงเดือด  เสียงเลศ  เสียงกอง      
อีกทั้งคนรอง  โหอ้ือดาสรทาน  ทั่วทั้งนครหริภุญชัย  แล (ศิลาจารึกวัดพระยืน  จังหวัดลําพูน  พ.ศ.  
1913 อางใน มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช 2535 : 8) 

เครื่องดนตรีที่ปรากฏชื่อดังกลาวมานี้  ทานผูรูไดใหความหมายเฉพาะที่เปนศัพท  
ไววา  ปสรไน  คือปไฉน  หรือปใน  พิสเนญชัย  คือ  ปเสนง  หรือเขาสัตวที่นํามาเปาเปนเสียง  
ทะเทียด  คือ  กลองสองหนาใชตีดวยไมขางหนึ่ง  คือ  กลองทัด  ทําใหพอจําแนกเปนวงได       
สองประเภทคือ  ประเภทเครื่องดีด  เครื่องสี  (เสียงพิณ)  และประเภทเครื่องตีเครื่องเปา         
(เสียงพาทย) 

ประเภทเครื่องดีดเคร่ืองสี  จัดเปนวงเครื่องสายและวงมโหรีโบราณได  เนื่องดวย  
วงมโหรีโบราณถือเอาเครื่องดีดเครื่องสีที่ประกอบการรองขับเปนหลัก  ดังที่เรียก  วงมโหรีเครื่องสี่  
อันประกอบดวย สีซอสามสาย  คนดีดกระจับป  คนตีกลองที่เรียกวาทับหรือโทน  และคนขับรอง  
ซึ่งตีกรับพวงไปดวย  สวนเครื่องตีเครื่องเปา  จัดเปน  วงปพาทยเครื่องหา  อันประกอบดวย  ปใน  
ฆอง  ตะโพน  กลองทัด  และฉิ่ง 

นอกจากวงมโหรีโบราณและวงปพาทยเครื่องหาแลว  ในสมัยสุโขทัยยังมีวงดนตรี
ชนิดอื่น ๆ อีก  เชน  วงขับไม  วงแตรสังข  วงปไฉนกลองชนะ  สําหรับใชขับกลอมและประโคม   
ในพระราชพิธี  ซึ่งอันที่จริงก็สามารถจัดเขาอยูในประเภทเครื่องดีด  เครื่องสี  เครื่องตีกับเครื่องเปา
ในสมัยนั้นได 
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3.  ดนตรีสมัยอยุธยา  (พ.ศ. 1922–2310)  ไทยมีการติดตอกับทั้งขอมและพมา  
โดยเฉพาะอาณาจักรขอมนับวามีความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรมอยางสูง  แตในเวลาตอมาไทย
สามารถรบชนะและครอบครองขอมได  จากการที่ขอมมีอารยะธรรมที่เจริญนี้  นอกจากทําให
อยุธยามีชื่อเสียงเกริกไกรแลวยังไดรับวิทยาการดานตาง ๆ เขามาดวย  โดยเฉพาะการดนตรี      
ไดพัฒนามาก  ตามหลักฐานที่ปรากฏพบวาเครื่องดนตรีและวงดนตรีที่มีวิวัฒนาการพอจะจําแนก
ตามลักษณะการประสมวงไดสามลักษณะคือ  วงมโหรี  วงปพาทย  และ  วงเครื่องสาย 

 วงมโหรี  สมเด็จฯ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพไดทรงอธิบายไวในเรื่อง ตํานาน
เครื่องมโหรี วา  “มโหรีชัน้เดิม  วงหนึ่งคนเลนเพียง  4  คน  เปนคนขับรองลํานาํและตีกรับพวงให
จังหวะเอง  1  คน  สีซอสามสายประสานเสียง  1  คน  ดีดกระจับปใหลํานําคน  1  คน  ตีทบั
ประสานจงัหวะลํานาํคน  1  ตอมาเพิ่มข้ึนเปน  5  คน  คือคนขับรอง  คนเปาป  คนสีซอสามสาย  
คนตีทับ  และคนดีดกระจบัป  ดังที่ปรากฏในหนงัสอื  จนิดามณี  สมยัสมเด็จพระนารายณ
มหาราชวา 
   “นางขับขานเสียงแจว  พึงใจ 

 ตามเพลงกลอนกลใน   ภาพพรอง 
 มโหรีบรรเลงไฉน    ซอพาทย 
      ทับกระจบัปกอง    เรงเรารัญจวน”  

เนื้อเร่ืองจาก  เพลงยาวไหวครูมโหรี  ก็แสดงวาภายหลงัไดเพิ่มเครื่องดนตรีในวงมโหรีอีกหลาย
ชนิด  ดังเนื้อความที่วา 

“ขอพระเดชเดชาภูวนาถ  พระบาทปกเกลาเกศ ี
ขาผูจําเรียงเรือ่งมโหรี   ซอกรับกระจับปรํามะนา 
โทนขลุยฉิ่งฉาบระนาดฆอง   ประลองเพลงขับกลอมพรอมหนา 

       จงเจริญศรีสวัสด์ิทุกเวลา   ใหปรีชาชาญเชี่ยวชาญในเชงิพิณ” 
ผูสันนษิฐานวา  วงมโหรนีี้แตเดิมคือวงขับไมอันประกอบดวยซอสามสาย คนขับ (รอง) และคนไกว
บัณเฑาะวนํามาผสมกับการบรรเลงพิณแตเดิม โดยเปลีย่นพิณเปนกระจับป เปลีย่นบัณเฑาะวเปน
กลองและเพิ่มกรับพวงใหคนขับ  (รอง)  ตีประกอบ  เทานั้น 

วงปพาทย  จดหมายของลาลูแบร  ทูตฝร่ังเศสในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  
ไดกลาวถึงวงปพาทยในสมัยนั้นไว  แตไมปรากฏวามี  ระนาด  อยูดวย  คงมีแต  ฆอง  เหมือนกับ
สมัยสุโขทัยจึงสันนิษฐานวาวงปพาทยเครื่องหาเพิ่งจะมี  ระนาดเอก  ในตอนปลายสมัยอยุธยา 
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วงเครื่องสาย  การรวมวงเครื่องสายสมัยนั้น  มนตรี ตราโมท (อางใน มหาวิทยาลัย
สุโขทัยธรรมมาธิราช  2535 : 10)   กลาววา  อาจจะรวมกันแตไมมั่นคงนัก  เชื่อวามีการรวมวง
เครื่องสายเกิดขึ้นแลว  แมแตในกฎมณเฑียรบาลก็เรียก  มโหรี  แยกไปจาก  ดนตรี  (เครื่องมีสาย)  
ดังตอนที่วาดวยการพิธีกําหนดเรือตาง ๆ “เรือจะเขแนมทั้งสองขาง  ซายดนตรี  ขวามโหรี...”   

นอกจาก  วงดนตรี  แลวกย็ังมี  บทเพลง  และ  ทํานองเพลง  เปนอนัมากที่สืบทอด
มาจนถึงปจจบัุน  มทีัง้ที่เปน  บทมโหรี    และ  เพลงอัตราสองชั้น  ซึง่ถือไดวาเปนแมแบบของเพลง
ไทยในสมยัรัตนโกสนิทรถึงเกือบ  200 เพลง 

4.  ดนตรีสมัยธนบุรี  (พ.ศ. 2410 - 2324)  ถึงแมจะเปนสมัยที่ชวงเวลาคอนขางสั้น  
แตดนตรีไทยที่สืบเนื่องมาตั้งแตสมัยอยุธยายังอยูครบถวน  ดังความที่ปรากฏใน  หมายรับส่ังคราว
สมโภชพระแกวมรกต  ตอนหนึ่งวา 

“ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพิณพาทยไทย พิณพาทยรามัญ   และมโหรีไทย มโหรี
แขก ฝร่ัง มโหรีญวน เขมร ผลัดเปลี่ยนกันสมโภชสองเดือนกับสิบสองวัน” 

5. ดนตรีสมัยรัตนโกสินทร   (พ .ศ .  2324 - ปจจุ บัน)  เปนชวงที่ดนตรีไทย                
มีการพัฒนาการผสมวงดนตรี และรูปแบบวงดนตรี มีการเปลี่ยนแปลงมากที่สุด  ทั้งในดานเครื่อง
ดนตรีและทํานองเพลง  ในดานเครื่องดนตรีมีการเพิ่มเครื่องดนตรีในวงมโหรีและวงปพาทย        
มาตลอดทุกรัชกาล  จนกลายเปนวงเครื่องคูและวงเครื่องใหญ  เชน 

สมัยรัชกาลที่  1  เพิ่มกลองทัดเขาในวงปพาทยอีกหนึ่งลูก  เปนคูหนึ่งดังที่เห็น     
ในปจจุบัน  และเพิ่มระนาดเอกสําหรับวงมโหรีอีกรางหนึ่ง 

สมัยรัชกาลที่  2  เพิ่มกลองสองหนาขึ้นในวงปพาทยแทนตะโพนกับกลองทัด  ทั้งนี้
เพื่อใหเหมาะกับการบรรเลงประกอบเสภาที่ไมตองการเสียงดนตรีที่ดังเกินไป  ทั้งยังเพิ่มฆองวง
ใหญในวงมโหรีดวย 

สมัยรัชกาลที่  3  เพิ่มระนาดทุมกับฆองวงเล็กเขาใน  วงปพาทย  และ  วงมโหรี     
คูกับระนาดเอกและฆองวงใหญที่มีอยูแลว  ทําใหเกิด  ปพาทยเครื่องคู  และ  มโหรีเครื่องคู ข้ึน 

สมัยรัชกาลที่  4  พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ  ทรงประดิษฐระนาดเอกทองและ
ระนาดทุมเหล็กเขาไปใน  วงปพาทยเครื่องคู  กลายเปน  วงปพาทยเครื่องใหญ  ทั้งผสมวง
เครื่องสายและเพิ่มระนาดทุมเหล็กเอกทองสําหรับวงมโหรีจนเกิดเปน  วงมโหรีเครื่องใหญ 
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สมัยรัชกาลที่  5  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงประดิษฐ  วงปพาทยดึกดําบรรพ  ข้ึนเพื่อใหเหมาะสมกับการแสดงละครดึกดําบรรพของ
เจาพระยาเทเวศวงศวิวัฒน  (ม.ร.ว. หลาน  กุญชร)  โดยตัดเครื่องดนตรีที่มีเสียงดัง  เสียงสูง  และ
เสียงเล็กแหลมออกหมด  โดยใหระนาดเอกตีดวยไมนวมใชตะโพนสองใบหงายขึ้นตีดวยไมนวม
ตางกลองทัด  เพื่อใหเสียงนุมนวลขึ้น 

สมัยรัชกาลที่  6  ไดเกิดวงดนตรีไทยที่ใชบรรเลงดวยเครื่องดนตรีที่นําแบบอยาง   
มาจากตางประเทศ  เชน  วงโยธวาทิต  ซึ่งพัฒนาขึ้นจากแตรวงของฝรั่ง  และวงอังกะลุง            
ซึ่งหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดนําแบบอยางมาจากชวา  แลวพัฒนาขึ้นจนเปน
อังกะลุงแบบไทยในปจจุบัน 

สวนวิวัฒนาการดานทํานองเพลงก็ควบคูกับเครื่องดนตรีและวงดนตรีดวย   ดังเชน  
เพลง  3  ชั้นเกิดขึ้นเพื่อใชรองสงในการเลนสักวา  เพราะตองการยืดเวลาใหผูบอกสักวามีเวลา   
คิดกลอนนานขึ้น  จึงไดยืดทํานองเพลง  2  ชั้นใหยาวขึ้นอีกเทาตัวแลวเรียกวา   เพลง  3  ชั้น        
พระประดิฐไพเราะ  (มี  ดุริยางกูร)  หรือ  “ครูมีแขก”  เปนผูที่มีชื่อเสียงที่สุดในการแตงเพลงในยุค
รัตนโกสินทรตอนตน  ระหวางรัชกาลที่  4  ถึงรัชกาลที่  5 ทานไดแตงเพลง  3  ชั้นและเพลงตาง ๆ 
ไวมากมายที่เปนเพลงอมตะนิยมบรรเลงอยูจนทุกวันนี้ 

ตอมาไดพัฒนาขึ้นเปน  เพลงเถา  เพราะความนิยมในการฟงดนตรีมีมากขึ้น         
ผูบรรเลงไดนําทํานอง  3  ชั้นและ  2  ชั้น  มาบรรเลงติดตอกันไปแลวไดคิดยอทํานอง  2  ชั้นใหส้ัน
ลงเหลือเพียงครึ่งหนึ่ง  เรียกวา  ทํานองชั้นเดียว  บรรเลงตอกันครบ  3  ทํานอง  เรียกวา  เพลงเถา  
หลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  เปนผูที่มีชื่อเสียงในการแตงเพลงเถาไวในชวงรัชกาลที่  
6  ถึงรัชกาลที่  9 

มาศสุภา  สีสุกอง (2531 : 44-45) ไดทําการวิจัยพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพ
ดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร ไดสรุปพัฒนาการของดนตรีไทยในแตละสมัยดังนี้ 

สมัยสุโขทัยมีทั้งเครื่องดีด สี ตี และเครื่องเปา ไดแก พิณน้ําเตา พิณเพียะ กระจับป 
ซอสามสาย ฆอง ฉ่ิง ฉาบ กังสดาล กรับ กรองชาตรี กลองมลายู บัณเฑาะว พิสเนญชัย แตรงอน 
แตรสังข ปไฉน ขลุย มโหระทึก สวนการประสมวงดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยนั้นมี การบรรเลงพิณ  
วงขับไม ปพาทยเครื่องหา วงประโคม และเพลงไทยสมัยดังกลาวไมมีหลักฐานระบุไวอยางชัดเจน 
แตอยางไรก็ตามเพลงไทยในสมัยนี้เปนเพลงประเภทหนึ่งที่เปนเพลงพื้นเมืองมากกวาที่จะนํามาใช
รองประกอบดนตรี เชน เพลงเทพทอง นอกจากนี้มีเพลงขับไมบัณเฑาะวซึ่งเปนเพลงที่ตกทอดมา
จนถึงปจจุบันนี้ สวนดนตรีไทยในสมัยอยุธยานั้นไดวิวัฒนาการมาจากสมัยสุโขทัย ทั้งในดาน 
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เครื่องดนตรี การประสมวงดนตรี และเพลงตาง ๆ สวนเครื่องดนตรีไทยในสมัยอยุธยาที่ไดมีการ
สรางขึ้นมาใหม ไดแก จะเข ซอดวง ซออู ระนาด โทน รํามะนา ป สําหรับการประสมวงดนตรีไทย
นั้นมีวงขับไม การบรรเลงพิณ การประสมวงมโหรี การประสมวงปพาทยและวงประโคม อีกทั้ง    
วงกลองแขก สวนเพลงไทยในสมัยอยุธยานั้นเริ่มมีการพัฒนาการขึ้นทางบทเพลงอยางเห็นได
อยางชัดเจนคือ มีทั้งเพลงประเภทขับรองและเพลงบรรเลงเกิดขึ้น เพลงขับรองไดแกเพลงชั้นเดียว     
สองชั้น สามชั้น เพลงขับรองใชรองประกอบการขับไม ขับเสภา บทรองเพลงนั้นจะมีลักษณะเปน
กาพยคลายบทกลอมเด็ก ตอมาไดพัฒนาขึ้นมากลายเปนบทดอกสรอยเปนกลอนแปด สวนเพลง
บรรเลงมีเพลงมีเร่ืองตาง ๆ เพลงหนาพาทย เพลงภาษา เพลงเกร็ด และดนตรีไทยในสมัย
รัตนโกสินทรนั้น เปนชวงของการพัฒนาการทางดานดนตรีไทยที่อยูในระดับสูงสุดในสวนของการ
พัฒนาการ ทางดานบทเพลง สวนดานเครื่องไทยนั้น ในสมัยรัตนโกสินทรไดมีการประดิษฐเครื่อง
ดนตรีเพิ่มเติมคือ ระนาดทุม กลองทัด ฆองวงเล็ก สองหนา ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก 
กลองตะโพน และไดดัดแปลงอังกะลุงมาจากชวา นอกจากนี้ไดนําปพาทยมอญเขามาบรรเลง
เพลงไทยอีกดวย สําหรับการผสมวงดนตรีนั้น ไดพัฒนาการการประสมวงดนตรีในวงเครื่องสาย  
ใหเขาสูแบบแผนมากยิ่งขึ้น คือมีการประสมวงเครื่องสายเล็ก เครื่องสายคู เครื่องสายประสม 
เครื่องสายปชวา สวนการประสมวงปพาทยมีวงปพาทยที่เปนแบบแผนคือ ปพาทยเครื่องหา         
ปพาทยเครื่องคู และปพาทยเครื่องใหญ นอกจากนี้ยังมีวงปพาทยที่คิดขึ้นมาใชเฉพาะงานตาง ๆ 
เชน ปพาทยนางหงส ปพาทยมอญ ปพาทยดึกดําบรรพ ปพาทยประกอบการขับเสภา และ         
วงดนตรีที่ใชบรรเลงในพิธีกรรมตาง ๆ ที่ไดมาตั้งแตสมัยอยุธยาและสุโขทัย คือ วงขับไม วงกลอง
แขก สําหรับบทเพลงในสมัยรัตนโกสินทรไดแตงเพลงประเภทตาง ๆ ข้ึนมา คือ เพลงประเภท 3 ชั้น 
เพลงเถา เพลง 4 ชั้น เพลงกรอ เพลงบเดี่ยว เพลงประกอบการแสดงชุดตาง ๆ นอกจากนี้ยังได
เพลงสําเนียงภาษตาง ๆ เขามาบรรเลงตอทายเพลงใหญ เรียกวาเพลงหางเครื่อง การนําเพลงลูก
หมดเขามาบรรเลงตอทายเพลงใหญและพัฒนาการขั้นสูงสุดของวงการดนตรีประเภทตาง ๆ ที่ได
ประดิษฐข้ึนมาตั้งแตสมัยสุโขทัย อยุธยา และสมัยรัตนโกสินทรมาบรรเลงรวมกัน ซึ่งใชเครื่อง
ดนตรีนับเปนรอย ๆ ชิ้น นับไดวาเปนการประสมวงดนตรีไทยที่ไดพัฒนาการมาถึงจุดสูงสุดในชวง
ระยะเวลาประมาณ 700 กวาป นับต้ังแตสมัยสุโขทัยมาจนถึงปจจุบัน 
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สรุปดนตรีไทยแตละยุคสมัยดังกลาวขางตนมีการเปลี่ยนแปลง การผสมเพลง 
รูปแบบการจัดวงดนตรี การขับรอง รวมทั้งมีการประดิษฐคิดคนเครื่องดนตรีมีพัฒนาการ            
ไปตามกาลเวลา และเหตุการณทางการเมือง การปกครอง รวมทั้งการดําเนินชีวิตตาง ๆ ในแตละ
ยุคสมัยตางกันออกไป ทําใหเกิดเปนดนตรีไทยที่ไดเห็นและไดฟงอยูในปจจุบัน เปนความฉลาด
หลักแหลมของบรรพบุรุษไทยที่ไดส่ังสมและถายทอดดนตรีไทยจากอดีตถึงปจจุบันจนเกิดเปน         
ภูมิปญญาที่ลํ้าคา และเปนเอกลักษณประจําชาติไทยจวบจนถึงทุกวันนี้ 
 
ความสมัพันธระหวางดนตรีไทยกับสังคมไทย 

ดนตรีไทยมีบทบาทและความสัมพันธของดนตรีไทย ที่มีตอชีวิตความเปนอยูของ
คนไทย จําแนกไดเปน 3 หนาที่คือ  ประกอบพิธี  ประกอบการแสดง  และขับกลอม มหาวิทยาลัย
สุโขทัยธรรมมาธิราช (2535 : 13-16) ไดอธิบายรายละเอียดดังนี้ 

1.  ดนตรีไทยประกอบพิธี ดนตรีไทยเขาไปมีบทบาททั้งทางพิธีกรรมทางศาสนาและ
พิธีเกี่ยวกับชีวิต 
 1.1  พิธีกรรมทางศาสนา  ที่ดนตรีไทยมีบทบาทอยางมากคือ  ประเพณีทําบุญ
เลี้ยงพระ  และประเพณีเทศนมหาชาติ  วงดนตรีที่ใชมักเปนวงปพาทย  เนื่องจากมีเสียงดัง
เหมาะสมแกการประโคมบอกหมายใหรูทั่วกัน 

ประเพณีทําบุญเลี้ยงพระนั้นนิยมจัดพิธีเปนสองวาระที่เรียกวา  สวดมนตเย็นฉันเชา  
เพลงที่ใชในพิธีสวดมนตเย็นก็เปนไปตามกระบวนพิธีของสงฆ  เร่ิมต้ังแตโหมโรงเย็น  เมื่อพระมา  
ก็บรรเลงเพลงรับพระอันเปนเพลงหนาพาทยประกอบอิริยาบถที่สุภาพงดงาม  คร้ังพระเขานั่งยังที่
แลว  ก็บรรเลง  เพลงพระพรอม  เพื่อใหเตรียมตัวฟงพระสวดมนต  เมื่อพระสวดมนตเสร็จ           
ปพาทยก็ทํา  เพลงกราวใน  ใหรูวาพระสวดจบ  จนที่สุดก็จะบรรเลง  เพลงเชิด  เพื่อสงพระ 

ในชวงพิธีฉันเชาก็เชนกัน  ปพาทยจะเริ่มดวย  เพลงโหมโรงเชา  ตามดวยรับพระ  
พระพรอม  พระจบ  ตามลําดับ  แตจะเพิ่ม  พระฉัน  ข้ึนมาอีกขั้นหนึ่ง  ชวงพระฉันเดิมนิยมบรรเลง
เพลงเปนสามตอนตามลําดับ  ตอนแรกบรรเลง  เพลงเรื่องตนเพลงฉิ่ง  อันประกอบดวย  เพลงตน
เพลงฉิ่งสามเสา  ถอยหลังเขาคลอง  จระเขขวางคลอง  สรอยเพลงฉิ่ง  ตอนตอมาเปน  เพลงเรื่อง  
เพลงฉิ่งพระฉัน  ประกอบดวย  เพลงฉิ่งพระฉัน  แลวออก  เพลงฉิ่ง ตาง ๆ หากพระยังฉันไมเสร็จ
ตอนสุดทายก็บรรเลงออก  เพลงเบ็ดเตล็ด  แตในปจจุบันนิยมบรรเลง  เพลงเกร็ด  ตาง ๆ         
แทนกระบวนเพลงฉิ่งดังกลาว 
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  1.2  พิธี เกี่ยวกับชีวิต   นับแต เกิดจนตายคนไทยมีประเพณีเกี่ยวกับชีวิต        
อยางมากมาย  ไมวาจะเปนสามัญชนหรือวาชนชั้นสูง  ดังที่แบงออกเปน  พิธีราษฎรกับพิธีหลวง  
และในแตละพิธีที่เกี่ยวกับการเกิด  การดํารงชีวิต  จวบจนกระทั่งการตาย  ดนตรีไทยมักเขาไปมี
สวนรวมอยูบางไมมากก็นอย  ดังเชน  ประเพณีบวช  นอกจากพิธีกรรมเกี่ยวกับศาสนาแลวก็ยังมี
พิธียอยอีก  เชน  แหนาค  อาบน้ํานาค  ทําขวัญนาค  เลี้ยงรื่นเริง  ในแตละพิธียอย ๆ เหลานี้ นิยม
ใชดนตรีและเพลงประกอบพิธีตามความเหมาะสมโดยตลอด  หรือพิธีเกี่ยวกับการตายนิยมจัดวงป
พาทยมอญ  ปพาทยนางหงสประโคมศพ ขณะเผาศพก็นิยมใชวงกลองแขก ซึ่งแตเดิมเรียก        
ชุดกลองสี่ปหนึ่ง  บรรเลงเพลงพิเศษที่เรียกวา  “ตีบัวลอย” ไปจนเสร็จพิธีเผาศพ เปนตน 

นอกจากพิธีเกี่ยวกับชีวิตดังกลาวแลว  ก็ยังมีพิธีกรรมอื่นที่จัดขึ้นตามโอกาส      
เปนพิเศษอีก  เชน  พิธีไหวครู  พิธีทําขวัญตาง ๆ ซึ่งลวนนิยมใชดนตรีและเพลงบรรเลงพิเศษ
เฉพาะพิธีการนั้นแทบทั้งสิ้น 

2.  ดนตรีไทยประกอบการแสดง 
เพลงที่ใชประกอบการแสดง  ไดแก  เพลงหนาพาทย  เพลงระบํา  และเพลง

ประกอบการละเลน 
  2.1  เพลงหนาพาทย  คือ  เพลงประกอบกิริยาทาทางของตัวแสดง  แบงออกเปน  

3 ระดับ  ตามศักดิ์ของตัวนักแสดง  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
  หนาพาทยสามัญ  ใชกับกิริยาของคนทั่วไป  ไดแก  เชิด  เสมอ  ลา  รัว  

โอด  กราวนอก  กราวในปฐม 
     หนาพาทยชั้ นกลาง   ใชกับกิ ริยาของผู สู งศักดิ์   เชน   กษัต ริย               
เทพเจาทั่วไปไดแก  เหาะ  เสมอเถร  ตระปองการ  ชํานัญ  ตระนอน  ตระนิมิตร  คุกพาทย       
ตระบรรทมไพร  ตระบรรทมสินธุ  ศรทนง  กลม  พราหมณเขา  พราหมณออก 
     หนาพาทยชั้นสู ง   ใชประกอบกิ ริยาของเทพผู ศักดิ์ สิทธิ์   เชน            
องคพระพิราพ  พระประโคนธรรพ  หรือปรคนธรรพ  ไดแกเพลงสาธุการ  ตระองคพระพิราพ     
ตระพระประโคนธรรพ  บาทสกุณี  ตระเชิญ  ตระสันนิบาต  ตระเทวาประสิทธิ์ 
  2.2 เพลงระบํา  คือเพลงที่ใชบรรเลงประกอบทารําและระบําตาง ๆ เชน  รําแมบท  
รําอวยพร  ระบําดาวดึงส  ระบํานพรัตน  ระบําไกรลาศสําเริง  ระบํากฤษดาภินิหาร  เปนตน 
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2.3  เพลงประกอบการละเลน  การละเลนพื้นบานของไทยหลายประเภทที่มีเพลง
รองหรือเคร่ืองดนตรีประกอบการเลน  เชน  การเลนรีรีขาวสาร  เลนทรงแมศรี  เลนรําวง            
เลนเพลงอีแซว  เครื่องดนตรีที่ใชอาจจะมีต้ังแตนอยชิ้นไปจนถึงใชดนตรีเต็มวง  เชนการเลน
ดอกสรอยสักวาจะมีทั้ งการรองการแสดงประกอบตามบทรอง   และมีการขับรองดวย                  
วงดนตรีตาง ๆ ในขณะที่การละเลนบางประเภทใชเพียงการปรบมือประกอบเพลงรองเทานั้น  เชน  
เพลงปรบไก  เพลงพวงมาลัย 

3.  การขับกลอม 
การขับกลอม  ไดแก  ขับลําเลาเรื่อง  กลอมขวัญ  และกลอมอารมณ 

  3.1 ขับลําเลาเรื่อง  ไดแก  การขับเสภา  ซึ่งแตกอนขับเปนทํานองรองเลาไป  
เร่ือย ๆ จนถึงรัชกาลที่  2  จึงมีปพาทยรับและมีรองสงในตอนสําคัญ  การขับเพื่อสรรเสริญสดุดี
เปนเพลงอวยพร  หรือถวายพระพรในโอกาสตาง ๆ ซึ่งยังนิยมกันอยูในปจจุบัน  เพลงที่ใชในการนี้
มักใชเพลงมงคลตาง ๆ เชน  เพลงมหาฤกษ มหาชัย  นางนาค  เวสสุกรรม  นอกจากนี้การขับลํา
เลาเรื่องยังปรากฏในการละเลนพื้นบานของทุกภาค   ดังเชน   เพลงซอของภาคเหนือ               
เพลงรอยพรรษา  เพลงรําภาขาวสารของภาคกลาง  หมอลําของภาคอีสาน  และเพลงบอก      
ของภาคใต  เปนตน 

3.2  กลอมขวัญ  ในประเพณีไทยเรามีทั้งกลอมขวัญคนและกลอมขวัญสัตว  
ตลอดไปจนถึงสิ่งที่เคารพนับถืออีกนานับปการ  เชน  การทําขวัญขาว  การทําขวัญลานเพื่อเปน
การระลึกถึงคุณของพระแมโพสพ  เปนตน 

การกลอมขวัญคนมีทั้งในพิธีหลวงและพิธีราษฎร  เชน   กลอมพระบรรทม             
(พิธีหลวง)  ทําขวัญนาค  (พิธีราษฎร)  สวนการกลอมขวัญสัตวมักจะมีเฉพาะพิธีหลวง  เชน  
กลอมชาง  เปนตน 

เพลงชุดทําขวัญ  ไดแก  เพลงชุดเรื่องเวียนเทียน  มีเพลงนางนาค  มหาฤกษ     
มหากาล  มหาชัย  สังขเล็ก  ดอกไมไทร  ดอกไมไพร  ดอกไมรวง  พัดชา  บาบน  คูบาบน  
มโนราหโอด  ตนกราวรํา  กราวรํา  ดับควันเทียน  ซึ่งเพลงเหลานี้ลวนมีคามหมายในทางมงคล
ทั้งสิ้น 

3.3  กลอมอารมณ  เพลงที่ใชในลักษณะนี้มีรูปแบบไมแนนอน  ข้ึนอยูกับโอกาส
เปนสําคัญ  นับต้ังแตใชแสดงความรักที่แมมีตอลูกที่ปรากฏในรูปของเพลงกลอมเด็ก  การแสดง
ความรักระหวางหนุมสาวในเพลงเกี้ยว  หรือใชผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยขณะทํางานรวมกัน
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เชน  เก็บเกี่ยวขาว  ลงแขก  ตําขาว  นวดขาว  ไปจนถึงเพลงดนตรีที่ใชบรรเลงในงานตาง ๆ        
ทั้งมงคลและอวมงคล   

ดนตรี ไทยตั้ งแตอดีตจนถึงปจจุ บัน  มีความสัมพันธและมีบทบาทสําคัญ              
กับสังคมไทยมาตลอด ไมวาจะเปนพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา ดนตรีไทยประกอบการแสดง 
หรือดนตรีไทยเพื่อการขับกลอม แสดงใหเห็นบทบาทหนาที่ ๆ สําคัญของดนตรีไทยกับสังคมไทย        
จึงจําเปนอยางยิ่งที่ดนตรีไทยควรไดอนุรักษ สงเสริมใหมีการถายทอดดนตรีไทยใหกับลูกหลาน
โดยเฉพาะอยางยิ่ง กับกลุมเยาวชนที่จะเปนกําลังสําคัญในการพัฒนาประเทศชาติ ดังนั้นการ
พัฒนาควรพัฒนาดานศิลปวัฒนธรรมควบคูกับการพัฒนาดานอื่น ๆ ไปดวย วัฒนธรรมดาน   
ดนตรีไทยจะไดดํารงอยูคูกับสังคมไทยตลอดไป  

 
แนวคิดเกี่ยวกับการสอนดนตรี 

การสอนดนตรีมีวิธีการสอนที่แตกตางกันหลายวิธี เพื่อใหผูเรียนเกิดทักษะและ
ประสบผลสําเร็จทางดนตรีมากที่สุด ไดมีนักวิชาการไดใหแนวคิดเกี่ยวกับการสอนดนตรีไวดังนี้ 

เลโอนารด (Leonard 1975 : 227-268) ใหความหมายวา ดนตรีเปนศาสตร และ
ศิลปะ การสอนใหเขาถึงทั้งสองอยางนั้นตองอาศัยเวลา ความตั้งใจจริงทั้งผูเรียนและผูสอนเทคนิค
ในการสอนทั่วไป กลาวสรุปดังนี้ 

1.   การฝกทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรี เนินการสอนดวยวิธีตาง ๆ ตอไปนี้ 
1.1 การสาธิตบรรเลงดวยเครื่องดนตรี ผูเรียนนําความรูที่ไดไปฝกจนเกิดทักษะ 
1.2 การสอนเปนรายบุคคล โดยแนะนําและสาธิตใหดู 
1.3 การแนะนําและดําเนินการฝกซอมเปนหมูคณะ 

2.  การฝกทักษะการอานโนต ดําเนินการสอนดวยวิธีการดังตอไปนี้ 
2.1 ผูสอนสาธิตการอานโนต ออกเสียง สูง ตํ่า ส้ัน ยาว ไมใหผิดเพี้ยนผูเรียน    

ฝกตาม 
2.2 มีการบรรยายและสาธิตการดําเนินจังหวะ  
2.3 การใหผูเรียนปฏิบัติและฝกฝนจนเกิดทักษะ 

3. การศึกษาภาคความรู ดําเนินการสอนดวยวิธีการดังตอไปนี้ 
3.1 การบรรยายและการสาธิต 
3.2 การบรรยายและการใชเสียงเพลงจากเทปบันทึกเสียง หรือจากแผนประกอบ 

บลูม และคณะ (Bloom and others 1966 : 62-67) ใหความเห็นวาการเรียนดนตรี
เกี่ยวของกับพฤติกรรมตาง ๆ 3 ประการดังนี้ 
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1.  พฤติกรรมการเรียนรูและความคิด (Cognitive Domain) ไดแกพฤติกรรมดาน
สติปญญาของมนุษยที่เกี่ยวของกับการเรียนรูและการแสดงพฤติกรรมทางความรูออกมา เชน ดาน
ความจํา ความเขาใจ การนําไปใช การวิเคราะห การสังเคราะห และการประเมินคาเกี่ยวกับ
ความหมาย สัญลักษณ การสื่อความหมายของเสียงดนตรี โครงสรางของบทเพลง ความคิด
สรางสรรค เรื่องราวเบื้องหลังของบทเพลง 

2.  พฤติกรรมการดานความรูสึกและอารมณ (Affective Domain) เปนพฤติกรรม
เกี่ยวกับจิตใจ อารมณ ความเชื่อ การยอมรับ ไมยอมรับตอเสียงดนตรีที่ไดยิน 

3.  พฤติกรรมดานการปฏิบัติ (Psychomotor Domain) เปนพฤติกรรมที่แสดงออก
ทางอวัยวะสัมผัสเปนสวนใหญ เชน ความสามารถในการใชมือ ใชเทา ความประสานสัมพันธ
ระหวาง มือ ตา หู และอวัยวะอื่น ๆ ความคลองแคลววองไวในการใชอวัยวะตาง ๆ ในดานการ
บรรเลงเครื่องดนตรีหรือการรองเพลง 

การถายทอดและวิธีการสอนดนตรีไทย 
ในกระบวนการถายทอดดนตรีไทยนับเปนภูมิปญญาทางดานดนตรีที่ส่ังสมและ  

สืบทอดกันมาชานานของบรรพบุรุษไทย การถายทอดดนตรีไทยในสมัยกอนอยูในรูปแบบมุขปาฐะ 
คือการสอนในรูปแบบการบอกเลาใหจํา ทําใหดูแลวทําตาม สังเกต จําแบบ (ครูพักลักจํา) ฯลฯ 
สถานที่ใหความรู หรือศูนยรวมแหลงความรูมีอยู 3 แหลงหรือ 3 สายดวยกันคือ สายบาน สายวัด
และสายวัง (สมชาย เอี่ยมบางยุง 2545 : 5 )  

มาศสุภา สีสุกอง  (2531 : 95-100) ไดศึกษาวิจัยเกี่ยวกับพัฒนาการของการศึกษา
วิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร โดยไดสรุปวิธีสอนดนตรีไทยในสํานักสามัญชนและ        
ราชสํานัก  ไวดังนี้ 

1. สอนเนนการปฏิบัติควบคูไปกับทฤษฎีและคุณธรรมสําหรับนักดนตรี หลักสูตร
ไมไดวางไวตายตัว ทําใหการสอนไมไดแยกรายวิชาตาง ๆ ออกมาอยางอิสระหรือเปนเอกเทศ แต
จะสอนควบคูกันไปทั้งการปฏิบัติ ทฤษฎี และคุณธรรมสําหรับนักดนตรี ซึ่งครูผูสอนจะเปนผูบอก
และปฏิบัติใหดูเปนตัวอยาง แลวจึงใหศิษยปฏิบัติตามอยางที่ครูสอน สวนดานคุณธรรมสําหรับ 
นักดนตรีนั้นสามารถแยกการสอนออกได 3 ลักษณะคือ  
  1.1 ครูสอนโดยการบอกใหฟงดวยวาจา 
  1.2 ครูปฏิบัติใหดูเปนตัวอยาง 
  1.3สภาพสังคมดนตรีกําหนดพฤติกรรมที่ เหมาะสมให สําหรับนักดนตรี 
เชนเดียวกับการวางตัวระหวางศิษยกับครู ผูเปนศิษยจะตองปฏิบัติตัวอยางไรตอครู เปนตน 
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2.  สอนโดยยึดมั่นในจารีตประเพณี คือ ทําตามที่ครูสอน ในการฝกปฏิบัตินั้นจะเริ่ม
ฝกปฏิบัติกันเลย ครูจะสอนโดยการปฏิบัติใหดูเปนตัวอยางแลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม  การตอเพลง
จะตอกันเปนวรรค ๆ หรือเปนจังหวะหนาทับจนผูเรียนทําไดดีจึงจะสอนตอใหอีก และในการปฏิบัติ
นั้นตองทําใหไดตามที่ครูสอน  (ครูเลื่อน สุนทรวาทิน, สัมภาษณอางใน มาศสุภา สีสุกอง       
2531 : 97) กลาวถึงการสอนดนตรีไทยของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ผูเปนบิดาวา 
“คุณพอจะปฏิบัติใหผูเรียนดูกอน เปนการสาธิตใหดู ตอจากนั้นผูเรียนก็ปฏิบัติตาม การสอนเริ่ม
ปฏิบัติกันเลย จะสอดแทรกทฤษฎีไวในขณะที่ปฏิบัติไปดวย และศิษยจะไปถายทอดใหกับผูอ่ืน
เหมือนกับที่คุณพอสอน” 

3.  สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตรี ศิษยคนใดเลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใด ครูจะ
สอนใหเฉพาะทางของเครื่องดนตรีแตละชิ้น ซึ่งในเพลงเดียวกันเครื่องดนตรีแตละชิ้นจะบรรเลง
เฉพาะทางของเครื่องนั้น ๆ เพราะฉะนั้นแตละเครื่องจะบรรเลงตามทางของตน 

4.  สอนโดยอาศัยความจําเปนหลัก คือ การตอเพลงดวยการฟงเสียง ไมมีการ
บันทึกไวเปนโนตหรือสัญลักษณแทนเสียงเพื่อกันลืม ผูที่เรียนดนตรีไทยจะตองมีความจําเปนเลิศ
จึงสามารถเรียนไดดีและเรียนไดเร็ว  

5.  สอนตามความสามารถของศิษย ผูเขาศึกษาดนตรีไทยแตละคนจะมีความรู 
ความสามารถและสติปญญาที่แตกตางกัน การสอนดนตรีไทยปฏิบัติไมวาปพาทย เครื่องสาย หรือ
ขับรอง ดังกลาวมาแลว จะตองยึดความจําเปนหลักในการเรียนการสอน ไมมีอุปกรณชวยจํา
ดังเชนในปจจุบันนี้ ผูเรียนใดมีความจําดีก็สามารถตอเพลงไดมาก (เลื่อน สุนทรวาทิน, สัมภาษณ 
อางใน มาศสุภา สีสุกอง  2531 : 98)  

6.  สอนตอจากพื้นฐานเดิมของของผูเรียน เมื่อรับศิษยเขาศึกษาและครูจะทดสอบ
ความสามารถของศิษยวามีพื้นฐานความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยมากนอยแคไหน เมื่อ
ทดสอบแลว พื้นฐานที่มีอยูสวนใดไมถูกตอง ครูจะสอนใหใหมจนกวาจะไดส่ิงที่ถูกตอง 

7.  สอนเปนรายบุคคล จากความแตกตางระหวางบุคคลของผูเขาศึกษาจึงไดมีการ
สอนเปนรายบุคคล คือ ตอเพลงกันดวยตัวตอตัวโดยที่ครูและศิษยนั่งหันหนาเขาหากัน ครูจะบอก
หรือปฏิบัติเครื่องดนตรีใหศิษยดูวิธีการจับเครื่องดนตรี และฟงเสียงพรอมทั้งเทคนิคการบรรเลง
ตาง ๆ เพื่อใหศิษยปฏิบัติตาม 
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วิมาลา  ศิริพงษ  (2534 : 12) ไดวิจัยเกี่ยวกับการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย   
โดยไดสรุปวิธีการถายทอดของปราชญชาวบาน ไวดังนี้ 

ลักษณะของการถายทอดวิชาจากครูไปสูศิษย  ในขั้นแรกครูจะสอนเพลงแตละ
เพลงแกศิษย  โดยบรรเลงใหผูเปนศิษยฟง  หลังจากนั้นศิษยจะปฏิบัติตาม  โดยการบรรเลงตาม
แบบของครูและทบทวนเพลงจนกวาจะจดจําทํานองนั้นไดข้ึนใจ  ในกระบวนการถายทอดวิชาการ
ทางดนตรีไทย  ประกอบไปดวยองคประกอบที่สําคัญ  3 สวน  คือ  การตอเพลง  การเรียนรูของ
ศิษย  และความสัมพันธระหวางครูกับศิษย 

1.  การตอเพลง   
ดนตรีไทย   คําวา   “ตอเพลง”  เปนสํานวนที่ใชกันโดยหมายถึง   การเรียน           

การสอน  ระหวางครูกับศิษย  การใชคําวา  “ตอ”  ในความหมายของการถายทอด  หรือใหความรู
จากผูหนึ่งไปสู ผูหนึ่ง   มีใชกันในระบบการถายทอดความรูดวยวิธีบอกเลา  โดยปรากฏ                
ในวัฒนธรรมไทยแขนงอื่น ๆ ดวยอาทิ  ดานการศึกษา การเรียนหนังสือของคนไทยในอดีต           
ก็ใชคําวา  “ตอหนังสือ”  (พระยาอนุมานราชธน  อางใน วิมาลา  ศิริพงษ  253 : 12)  หรือในทาง
ละครก็มีคําวา  “ตอทารํา”  เชนกัน  การตอเพลงที่กระทํากันตามลักษณะดั้งเดิมเชนที่เปนมาใน
อดีต  คือ  เปนการตอเพลงชนิดตัวตอตัว  (Personal instruction)   

โดยปกติการตอเพลงสําหรับระดับแรกของศิษย  จะเร่ิมที่ฆองวงใหญเสมอ  
เนื่องจากฆองวงใหญเปนเครื่องดนตรีที่ดําเนินทํานองหลักในวงปพาทย  เมื่อผูเรียนจดจําทํานอง
หลักนี้ได  ก็จะสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ได  อาทิ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  และ        
ฆองวงเล็ก  โดยเรียนรูการบรรเลงเครื่องนั้น ๆ เพิ่มเติมอีกเล็กนอย  เวลาที่มีการตอเพลง  ผูเปน
ศิษยหรือ ผูมาขอตอเพลงจะเขานั่งประจําที่เครื่องดนตรีที่ตนเลน  จะเปนระนาดเอก  ระนาดทุม  
หรือฆอง  ก็ตาม  ครูก็จะเขานั่งประจําเครื่องดนตรีอีกเครื่องหนึ่ง  ลักษณะการนั่งตอเพลงตามการ
จัดวางเครื่องเชนนี้  ครูจะนั่งอยูตรงขามหรืออยูขาง ๆ ศิษยเสมอ  ซึ่งทําใหศิษยสามารถมองเห็น
วิธีการบรรเลง  ไมวาจะเปนการตีหรือการใชมือ  กับทั้งยังฟงเสียงที่ครูตีไดอยางถนัด 

ครูหรือผูที่ทําหนาที่ตอเพลงใหจะใชวิธีตีใหผูมาขอตอเพลงฟงทีละวรรคโดยครูจะตี
ชา ๆ และชัด ๆ เพื่อใหผูตอมีโอกาสสําเหนียกเสียงเพลงและสังเกตการใชมือไปพรอม ๆ กัน  การตี
เพลงนี้ครูจะตีตามทางของเครื่องดนตรีที่ผูบรรเลง  เชน  หากผูตอมาขอตอฆอง  ครูอาจจะตอให
โดยใชระนาดเอก  ผูตอก็จะตีเลียนแบบตามที่ครูตีใหดู  เที่ยวแรก ๆ ครูจะตีไปพรอม ๆ กันดวย  
แลวคอย ๆ หยุดใหผูตอตีไปเอง  เมื่อเห็นผูตอตีไปเอง    เมื่อเห็นผูตอตีตามไดถูกตองแลว    ครูกจ็ะ
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ข้ึนวรรคใหมตอไป  เมื่อเชนนั้นไปไดสักชวงหนึ่งอาจเปนราว  3 – 4 วรรค ครูก็จะใหผูตอทบทวนซ้ํา
หลาย ๆ เที่ยว  เพื่อใหแนใจวา  “แมน”  แลวจึงจะตอเพิ่มเติมให 

การตอเพลงแตละครั้งจะคืบหนาไปไดมากนอยเพียงใด  อยูที่สติปญญา  และ
ความสามารถของผูตอแตละคน  หากผูตอสามารถบรรเลงตามครูไดอยางรวดเร็ว  ครูก็จะตอ      
ใหไดยาก  ส่ิงสําคัญของการตอเพลงแบบนี้ที่อาจพูดไดวาเปนเงื่อนไขที่ครูจะตอเพลงใหมากหรือ
นอย  คือ  ตองจําเพลงใหไดแมนยํา 

2.  การเรียนรูของศิษย 
สําหรับผูเรียนดนตรีไทย  การตอเพลง  คือ  การไปขอรับความรูมาจากผูเปนครู  

ความรูที่รับมานั้นเปนเพียงสวนหนึ่งของความรูทั้งหมด  แตความรูอีกสวนที่จะมาประกอบเปน
ความรูที่สมบูรณนั้นตองมาจากการเรียนรูดวยตนเอง  วิถีทางของการเรียนรูดวยตนเองตามแบบ
แผนทางดนตรีไทย  ไดแก  การฝกฝน  และประสบการณ 

จารีตเดิมในการเรียนวิชาการของตะวันออกมักนิยมใชวิธีการแบบมุขปาฐะ         
กันอยางแพรหลาย  การถายทอดวิชาการแบบนี้เปนการถายทอดจากครูไปสูศิษยโดยตรง  และ
วิธีการรักษาความรูลักษณะนี้ไว  คือ  วิธีการทองจํา  หากเปนการเรียนหนังสือ  เราเรียกกันวา  
“ทองหนังสือ” การทองเพลงนี้ผูทองจะตองมีสมาธิจดจอจะตองมีสมาธิจดจอกับการบรรเลงอยาง
มาก  เพราะจะตองใชความจําอยูตลอดเวลา  ส่ิงที่ผูทองไดรับควบคูไปกับการแมนเพลง  ก็คือ  
ความชํานาญทางการบรรเลงที่เกิดขึ้นจากการฝกฝนซ้ําแลวซ้ําเลานี้    

สอดคลองกับแนวคิดของ สนั่น  มีขันหมาก  (2534 : 78–79)  ดังนี้  ในการฝกหัด
ดนตรีไทยจําเปนตองฝกหัดใหไดครบ 3  ประการ  คือ 
  1.  ฝกเปนประจําและทําอยางตอเนื่อง  เพราะดนตรีเปนศิลปะที่ตองอาศัยทักษะ
ความชํานาญจึงจะสามารถสรางผลงานใหประณีตและงดงาม  ทั้งนี้ก็เปนไปตามคติที่วา 
   “เจ็ดวันเวนฝกซอม  ดนตรี 
    อักขระหาวันหนี   เนิ่นชา” 
  2.  ฝกฝนอยางจริงจังและตั้งใจ  เด็กควรจะไดรับการเอาใจใสจากครูผูสอนเพื่อให
เขาต้ังใจฝกฝนกระตุนใหเกิดความพยายาม  คอยเอาใจใสติดตามใหเกิดความมุงมั่น  ไมควรคั้น
จนทําใหเด็กเกิดความรูสึกที่วาเปนของยากเกินความพยายาม 
  3.  ใหเวลาและหาเวทีใหแสดง  การฝกฝนดนตรีนั้นเปนงานที่ตองใชเวลาเรงรัด  
ชั่วระยะเวลาอันสั้น  จะทําใหผลงานดนตรีขาดความงดงามประณีต  และนักเรียนที่ถูกเรงรัด    
อาจเกิดความทอแท  และถดถอยออกไปในที่สุด  กลายเปนการสอนใหเด็กเกลียดดนตรีไทยไปโดย
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รูเทาไมถึงการณ  การเปดเวทีใหเด็กไดแสดงผลงานเปนการเสริมแรงที่จําเปนจะตองทําใหได  
เพราะนอกจากจะเปนการประเมินผลการฝกฝนแลวยังเปนการเปดโอกาสใหเด็กไดแสดง
ความสามารถ  และในขณะเดียวกันก็สรางความคุนเคยกับเด็กกลุมใหม  ซึ่งหมายถึงผูดูอีกดวย 

3.  ความสัมพันธระหวางครูกับศิษย  
ลักษณะของการเรียน  การสอนที่ปรากฏ  คือ  การใชวิธีการแบบดั้งเดิมของ    

ดนตรีไทย  คือ  สอนแบบตัวตอตัว 
ประการที่  1 คือ เร่ืองของการเลือกครู 
ในประเพณีการเลือกครูของดนตรีไทย  ผูที่ประสงคจะเลาเรียนวิชาจะตองใชวิธีการ

เขาไปฝากตัวเปนศิษยกับครูดนตรี  หรือนักดนตรีที่ตนมีความเคารพนับถือ  หรือพอใจในฝมือเพื่อ
ขอรับถายทอดวิชาไว 

ประการที่ 2 คือ  เร่ืองของสถานภาพและอํานาจของผูเปนครู 
การถายทอดวิชาการ  ในลักษณะดั้งเดิมของดนตรีไทยที่อาศัยความจําเปนหลัก  

ไมมีการบันทึกโนต  และไมมีตําราใด ๆ นั้น  ครูผูสอนจะไดรับความเคารพนับถือจากศิษย        
เปนอยางสูง  ดวยเปนผูที่เก็บส่ังสมเอาวิชาความรู  และเพลงการตาง ๆ เขาไว  ครูเปนผูมี
สถานภาพที่สําคัญยิ่ง  เพราะนอกจากจะเปนเสมือนคลังแหงวิชาการทั้งหมดแลว  ยังเปน            
ผูกําหนดการถายทอดหรือการรับความรูดวย  ครูจะใหวิชาแกศิษยมากนอยเพียงใด  หรือจะใหแก
ศิษยผูใด  เปนอํานาจของครูที่จะทําได  ครูจึงเปนบุคคลที่มีอํานาจและใชอํานาจของตนในทาง
รักษาและสืบทอดวิชาความรูการดนตรี 

ประการที่ 3  คือ  ลักษณะความสัมพันธของครูกับศิษย 
ที่เกิดจากการสอนในวิธีการเดิม  คือ  การสอนแบบตัวตอตัวนั้น  ครูและศิษยมีการ

ติดตอสัมพนัธกันโดยตรงอยางใกลชิดตลอดระยะเวลาที่ทําการเรียนการสอน 
ในวิธีการสอนดนตรีไทยแบบเดิม  คือ  แบบตัวตอตัว  ความสัมพันธระหวางครู 

ศิษย  จะเกิดการมีปฏิสัมพันธ  (Interaction)  ข้ึนโดยอัตโนมัติอยูตลอดเวลา ในขณะที่การสอน
ดนตรีไทยแบบกลุม  หรือ  ชั้นเรียน  การมีปฏิสัมพันธระหวางครูกับศิษย  จะเกิดขึ้นไดตองอาศัย
ปจจัยอื่น ๆ ดวย  อาทิ  การมีสมาธิจดจอกับการเรียนการสอนนั้น หรือการเลือกที่นั่งในจุดที่จะมี
การติดตอสัมพันธกับผูสอนได 

ความสัมพันธระหวางครูกับศิษย  ไดเปลี่ยนแปลงเมื่อเกิดการถายทอดโดยการใช
ส่ือที่สามารถถายทอดความรูไดแทนตัวบุคคล  วิมาลา  ศิริพงษ  (2534 : 135)  ไดกลาวถึงไวดังนี้ 
การสรางโปรแกรมแสดงวิธีการปฏิบัติเครื่องดนตรีตาง ๆ อาทิ  ขิม  หรือฆองวง  เปนการสรางสื่อ
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หรือระบบที่ทําหนาที่เก็บส่ังสมวิชาความรู  และการถายทอดวิชาความรูข้ึนมาแทนตัวบุคคล      
ส่ิงนี้จะเขามา  เปลี่ยนแปลงความสัมพันธระหวางครูกับศิษยจากเดิม  โดยจะมาเปนตัวกลางคั่น
ระหวางการถายทอดความรูจากครูไปถึงศิษย  เมื่อเปนเชนนี้จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงตอสถานภาพ
อํานาจของครู  เนื่องจากมีส่ิงที่เปนเสมือนตัวครูในทางวิชาความรูเกิดขึ้น  ครูจึงไมใชศูนยกลาง
ของความรูแตผูเดียวเชนเดียว 

ลักษณะการถายทอดวิชาการทางดนตรีไทยจากครูไปสูศิษย  ซึ่งมีองคประกอบ
สําคัญ  3  ประการ  ดังกลาว  เปนที่สังเกตวา  ความเปลี่ยนแปลงไดเกิดขึ้น  สภาพการจัดการ
เรียนการสอนเปลี่ยนจากยึดครูเปนศูนยรวมของความรู  อยางไรก็ตาม  ถึงแมมนุษยจะสามารถ
สรางโลกแหงเทคโนโลยี  ขอมูลขาวสาร  สามารถเรียนรูและเขาถึงองคความรูไดอยางรวดเร็ว   
การเรียนรูตามธรรมชาติ  การเรียนรูจาการสัมผัสมนุษยตอมนุษยดวยการก็ยังคงตองมีอยูตอไป
ควบคูการเรียนรูดวยวิทยาการตาง ๆ ที่ทันสมัย  เพราะดนตรีไทยมีความเปนศาสตรและศิลป  
ความสุนทรียภาพของดนตรีไทยไมอาจซึมซับไดจากสื่อที่มิใชตัวครู 

ขั้นตอนการถายทอดดนตรีไทย 
การสงเสริมดนตรีไทย  มีหนวยงานของรัฐที่เกี่ยวของกับการจัดการศึกษาและ

สงเสริมวัฒนธรรมไดจัดกิจกรรมเพื่อการพัฒนาดนตรีไทยอยางตอเนื่อง  ทบวงมหาวิทยาลัย     
เปนหนวยงานหนึ่งที่ตระหนักในความสําคัญของดนตรีไทย  ไดจัดทําโครงการสงเสริมดนตรีไทย
ตามความเห็นชอบของคณะรัฐมนตรี  โดยไดแตงตั้งคณะกรรมการและอนุกรรมที่ประกอบดวย  
นักวิชาการ   ผูทรงคุณวุฒิ  ครูอาจารย  ผูเชี่ยวชาญทางดนตรีไทย  รวมกันสรางเกณฑมาตรฐาน
สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  (สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา 
2538 : 22-212)  โดยมีรายละเอียดสรุปเปนสาระสําคัญสรุปไดดังนี้ 
 
ขั้นเกณฑของมาตรฐานดนตรีไทย 

กําหนดมาตรฐานความสามารถการบรรเลงดนตรีไทยออกเปน  12  ข้ัน  ดังตอไปนี้  
ข้ันเตรียม  เทียบเทาการศึกษาระดับกอนภาคบังคับ  (การศึกษาเด็กเล็ก  หรือ  การศึกษาระดับ
อนุบาล  หรือผูที่จะเริ่มฝกหัดดนตรีไทย) 

ข้ัน  1 
ข้ัน  2 
ข้ัน  3  ระดับประโยคประถมบริบูรณของการศึกษาดนตรีไทย 
ข้ัน  4 
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ข้ัน  5 
ข้ัน  6  ระดับประโยคมัธยมบริบูรณของการศึกษาดนตรีไทย 
ข้ัน  7 
ข้ัน  8    ระดับอุดมศึกษา  ข้ันอนุปริญญา 
ข้ัน  9   ระดับอุดมศึกษา  ข้ันปริญญาตรี 
ข้ัน 10  ระดับอุดมศึกษา  ข้ันปริญญาโท  (ผูมีความชํานาญ) 
ข้ัน 11  ระดับอุดมศึกษา  ข้ันปริญญาเอก (ผูมีความเชี่ยวชาญ) 

รายละเอียดของแตละขั้นตั้งแต ข้ันที่ 1-7 เปนขั้นตอนของการฝกในระดับกอนการศึกษา
ระดับอุดมศึกษา   ซึ่งในระดับอุดมศึกษา เร่ิมต้ังแตข้ันที่ 8 มีข้ันตอนดังตอไปนี้ 
  

ขั้น 8  และ  9 

ดานปพาทย 
เนนความรนอบรูการบรรเลงพื้นฐานตามแนวกวาง  ในกรอบและขีดความสามารถ

เพียงระดับที่จะนําไปใชประโยชนในสังคมดานพิธีกรรม  นาฏกรรม  บันเทิง  และอื่น  ๆ  ซึ่งจะเปน
ฐานสงผลเพื่อการศึกษาในระดับที่สูงขึ้น  การเรียนรูในขั้นนี้  สวนหนึ่งเปนการขัดเกลาและเพิ่ม
ทักษะการบรรเลงเพลงที่เคยผานการฝกฝนมาแลวในระดับตํ่ากวา  รวมทั้งสามารถบรรเลงรวมวง
ตาง  ๆ  ได  การทดสอบเปนการประเมินดานความรู  และความสามารถในการบรรเลงเพลงที่
กําหนดไวในแตละกลุมเพลงไดอยางถูกตองตามหลักสูตรดุริยางคศิลปไทยและความสามารถใน
การบรรเลงเพลงที่กําหนดไวในแตละกลุมเพลงไดอยางถูกตองตามหลักดุริยางคศิลปไทย 

 สามารถบรรเลงเพลงตาง  ๆ  ไดดังนี้ 
1) กลุมเพลงหนาพาทย  และเพลงพิธีกรรม  อยางนอย  4  เพลง 
2) กลุมเพลงเรื่อง  อยางนอย  3  เร่ือง 
3) กลุมเพลงชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น 
4) กลุมเพลงอัตราสามชั้น  และเพลงเถา  จํานวนอยางนอย  10  เพลง 
5) กลุมเพลงตับ  อยางนอย  3  ตับ 
6) กลุมชนิดเพลงลา  อยางนอย  2  เพลง 
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ดานการขับรองเพลงไทย 
เนนความรูและทักษะการขับรองเพลงไทยตามแนวกวาง  ในกรอบและขีด

ความสามารถเพียงระดับที่จะนําไปใชประโยชนในสังคมดานพิธีกรรม นาฏกรรม บันเทิง          
และดานอื่น  ๆ  ซึ่งจะเปนฐานสงผลเพื่อการศึกษาในขั้นที่สูงขึ้น การเรียนรูในขัน้นีส้วนหนึง่เปนการ
ขัดเกลาและเพิ่มทักษะการขับรองเพลงที่เคยฝกฝนมาแลวในขันต่ํากวา และการขับรองเพลงใน
อัตราสองชั้นและชั้นเดียวดวยบทรองใหม  รวมทั้งสามารถขับรองรวมวงได การทดสอบเปนการ
ประเมินดานความรูและความสามารถในการขับรองเพลงที่กําหนดไวในแตละกลุมเพลงไดอยาง
ถูกตองตามหลักคีตศิลปไทย สามารถขับรองเพลงตาง  ๆ  ดังนี้ 

1) กลุมเพลงหนาพาทย  เพลงพิธีกรรม  และเพลงที่ใชในการแสดง  อยางนอย      
6  เพลง 

2) กลุมเพลงอัตราสามชั้น  และ  เพลงเถา  จํานวนอยางนอย  15  เพลง 
3) กลุมเพลงตับ  อยางนอย  4  ตับ   
4) กลุมเพลงลา  อยางนอย  2  เพลง 

ดานเครื่องหนัง 
เนนการรอบรูทักษะจังหวะหนาทับตาง  ๆ  ในแนวกวาง  เพียงขีดความสามารถที่

จะนําไปใชประโยชนในสังคมดานพิธีกรรม  นาฏกรรม  บันเทิง  และอื่น  ๆ  ซึ่งจะสงผลเพื่อ
การศึกษาในข้ันที่สูงขึ้นการเรียนรูในขั้นนี้สวนหนึ่งเปนการขัดเกลาและเพิ่มทักษะในการตีหนาทับ
ของเครื่องหนังประเภทตาง  ๆ  ที่เคยฝกฝนมาแลวในขั้นที่ตํ่ากวา 

สามารถตีหนาทับตามแบบฉบับหนาทับของเครื่องหนังแตละประเภท  ตามกลุม
ของเพลงที่กําหนดไวในดานปพาทย  เครื่องสายไทย  และการขับรองเพลงไทยดังตอไปนี้ 

1. ตะโพน  และ กลองทัด 
1.1  กลุมเพลงหนาพาทย 
1.2  กลุมเพลงเรื่อง 
1.3  กลุมเพลงตับ 

2. กลองสองหนา 
2.1  กลุมเพลงโหมโรงประเภทเสภา 
2.2  กลุมเพลงอัตรา  3  ชั้น  หรือเพลงเถา 
2.3  กลุมเพลงตับ 
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3. กลองแขก 
3.1  กลุมเพลงโหมโรงสําหรับปพาทยเสภา 
3.2  กลุมเพลงสามชั้น  หรือเพลงเถา 
3.3  กลุมเพลงตับ 

4. โทน – รํามะนา 
4.1  กลุมเพลงโหมโรงสําหรับปพาทยเสภา 
4.2  กลุมเพลงสามชั้น  หรือเพลงเถา 
4.3  กลุมเพลงตับ 

ขั้น  8 
ในขั้นนี้เนนการประเมินความชํานาญ  การใสอารมณ  ความถูกตอง  ความแมนยํา  

สมาธิ  ปฏิภาณ  ความมีไหวพริบในการแกปญหาเฉพาะหนาขณะบรรเลง 

ดานปพาทย 
สามารถบรรเลงเพลงตาง  ๆ  ดังนี้  แตเนื่องจากจะใชเทียบความรูความสามารถ   

ในการบรรเลงเพลงไทยในขั้นอนุปริญญา  จึงขอแจงรายละเอียดบทเพลงซึ่งมีบางสวนซ้ําซอนกับ
ของระดับ  7  

1) กลุมเพลงหนาพาทย  เพลงพิธีกรรม  และเพลงที่ใชในการแสดงอยางนอย       
4 เพลง 

2) กลุมเพลงเรื่อง  อยางนอย  4  เพลง 
3) กลุมเพลงโหมโรง  โหมโรงเสภา  อยางนอย  3  ชุด  หรือเพลง 
4) กลุมเพลงอัตราสามชั้นและเพลงเถา  อยางนอย  22  เพลง 
5) กลุมเพลงตับ  อยางนอย  9  ตับ 
6) กลุมเพลงเดี่ยวอยางนอย  1  เพลง 
7) กลุมเพลงลาอยางนอย  3  เพลง 

ดานการขับรองเพลงไทย 
สามารถขับรองเพลงตาง  ๆ  ดังนี้  แตเนื่องจากจะใชเทียบความรูความสามารถ   

ในการขับรองเพลงไทยขั้นอนุปริญญา  จึงขอแจงรายละเอียดซึ่งมีบางสวนซ้ําซอนกับเกณฑข้ัน  7 
1) กลุมเพลงหนาพาทย  เพลงพิธีกรรม  และเพลงที่ใชในการแสดง  อยางนอย    

14  เพลง 
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2) กลุมเพลงอัตราสามชั้น  และเพลงเถา  อยางนอย  29  เพลง 
3) กลุมเพลงตับ  อยางนอย  9  ตับ 
4) กลุมเพลงเดี่ยว  อยางนอย  1  เพลง 
5) กลุมเพลงลา  อยางนอย  3  เพลง 
สามารถตีหนาทับตาง  ๆ  ตามแบบฉบับที่ใชตีเครื่องหนังประเภทตาง  ๆ  ซึ่งเพิ่ม  

มาจากขั้น  7  โดยเนนหนาทับกลองแขกที่ใชบรรเลงกับวงเครื่องสายปชวา  อาทิ  “หนาทับสะระ
หมา” หรือหนาทับที่ใชตีกับเพลงภาษาตาง  ๆ  ระดับนี้เปนเกณฑเทียบระดับอุดมศึกษาขั้น
อนุปริญญา 

ขั้น  9 
ในขั้นนี้เนนการประเมินความชํานาญ  การใสอารมณ  ความถูกตอง  ความแมนยํา  

สมาธิ  ปฏิภาณ  ความมีไหวพริบในการแกปญหาเฉพาะหนาขณะบรรเลง 

ดานปพาทย 
เปนเกณฑที่ตองบรรลุวัตถุประสงคผู สําเร็จการศึกษาวิชาดนตรีไทย  ระดับ  

ปริญญาตรีดานการบรรเลงปพาทย 
ผูสําเร็จการศึกษาวิชาดนตรีไทยระดับอุดมศึกษา  (ปริญญาตรี)  ดานปพาทย

จะตองมีความรูความสามารถ 
1)  อธิบายทฤษฎีและแนวการปฏิบัติเกี่ยวกับเครื่องดนตรีไทย  วงดนตรี และ       

บทเพลงไทยตามเกณฑ 
2)  บรรเลงงานพิธีกรรม  และประเพณี 
3) บรรเลงและขับกลอมเพื่อการบันเทิง 
4) บรรเลงเพื่อการแสดงเบื้องตน  เปนชุด  เปนตอน 
1) กลุมเพลางโหมโรง / โหมโรงเสภา  อยางนอย  13  เพลง  หรือชุด 
2) กลุมเพลงอัตราสามชั้น  และเพลงเถา  อยางนอย  43  เพลง 
3) กลุมเพลงตับ  อยางนอย  8  ตับ 
4) กลุมเพลงเดี่ยว  อยางนอย  2  เพลง 
5) กลุมเพลงลา  อยางนอย  5  เพลง 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 40

 

ดานการขับรองเพลงไทย 
เปนเกณฑที่ตองบรรลุตามวัตถุประสงค  ผูสําเร็จการศึกษาวิชาดนตรีไทย  ระดับ

ปริญญาตรี  ดานการขับรองเพลงไทย 
ผูสําเร็จการศึกษาดนตรีไทยระดับอุดมศึกษา  (ปริญญาตรี)  ดานการขับรองจะตอง

มีความรูความสามารถ 
1.  อธิบายทฤษฎีและแนวปฏิบัติเกี่ยวกับบทเพลง  วิธีการขับรองเพลงไทย  ทฤษฎี

และรายละเอียดของเพลง  การผสมวงตามเกณฑในขั้นตาง  ๆ  
2.  ขับรองเพื่อการบันเทิง 
3.  ขับรองเพื่อการแสดง 
4.  ขับรองเพลงพิธีกรรม  และประเพณีที่เหมาะสม 
 สําหรับปริญญาตรีดานขับรองเพลงไทยสายอื่น  จะตองมีความรูความสามารถ

พื้นฐานอยางนอยตามเกณฑข้ัน  8  รวมกับหนวยกิตที่กําหนดไวเฉพาะสาขารายซึ่งมีละเอียดดังนี้ 
 
1)  กลุมเพลงหนาพาทย  เพลงพิธีกรรม  และเพลงที่ใชในการแสดงตาง  ๆ      

อยางนอย  24  เพลง 
2)  กลุมเพลงอัตราสามชั้น  และเถา  อยางนอย  43  เพลง 
3)  กลุมเพลงตับ  อยางนอย  11  ตับ 
4)  กลุมเพลงเดี่ยว  เลือกศึกษาที่เหมาะสม  2  เพลงจากเพลงเดี่ยวเครื่องมือ 
5)  กลุมเพลงลา  อยางนอย  5  เพลง 

ดานเครื่องหนัง 
เปนเกณฑที่ตองบรรลุตามวัตถุประสงคผูสําเร็จการศึกษาวิชาดนตรีไทย  ระดับ

ปริญญาตรี  ดานการบรรเลงเครื่องหนัง 
ผูสําเร็จการศึกษาวิชาดนตรีไทยระดับอุดมศึกษา  (ปริญญาตรี)  ดานเครื่องหนัง

จะตองมีความรูความสามารถ 
1.  อธิบายทฤษฎีและแนวทางการปฏิบัติเครื่องหนังชนิดตาง  ๆ  ตามเกณฑที่

กําหนด 
2.  ตีเครื่องหนังชนิดตาง  ๆ  ที่รวมบรรเลงในวงดนตรีแตละประเภทในงานพิธีกรรม

และงานประเพณีตาง  ๆ  ได 
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3.  ตีเครื่องหนังชนิดตาง  ๆ  ที่บรรเลงรวมในวงดนตรีแตละประเภทในงานขับกลอม
เพื่อความบันเทิง 

4.  ตีเครื่องหนังชนิดตาง  ๆ  ที่รวมบรรเลงในวงดนตรีแตละประเภท 
ในการบรรเลงรวมกับการแสดงระบํา  รํา  ฟอน  แสละการแสดงที่เปนชุด  เปนตอน  

สามารถตีหนาทับตาง  ๆ  ตามแบบฉบับที่ใชเครื่องหนังประเภทตาง  ๆ  ตามเพลงที่กําหนดไว
เพิ่มข้ึนจากขั้น  8  ในดานปพาทย  ดานเครื่องสายไทย  และดานการขับรองเพลงไทย 

สําหรับปริญญาตรีดานเครื่องหนังสายอื่น  จะตองมีความรูความสามารถพื้นฐาน  
อยางนอยตามเกณฑข้ัน  8  รวมกับหนวยกิตที่กําหนดไวเฉพาะสาขา 

ขั้น  10  และ  11 

ดานปพาทย 
เปนการศึกษาลงในแนวลึกอยางทั่วถึง  ตลอดจนทักษะในการวิจัยคนควา  ในกรอบ

วิชาการดนตรีไทยแตละสาขาที่เกี่ยวของกับการบรรเลงขับรองดังนี้ 
ข้ัน  10  เปนระดับของผูมีความชํานาญการดนตรีไทย  ตลอดจนทักษะในการ

วิจัยคนควา  ที่จําแนกความสามารถออกไปไดหลายแขนง  เชน 
1. ผูมีความชํานาญดานการปรับวงดนตรีไทยประเภทตาง  ๆ  
2.  ผูมีความชํานาญดานการประพันธเพลงลักษณะตาง  ๆ  
3.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีสําหรับการแสดง 
4.  ผูมีความชาํนาญดานเพลงเดี่ยว  
5.  ผูมีความชํานาญดานเพลงพิธีกรรมตาง  ๆ  
6.  ผูมีความชํานาญดานคีตศลิป 
7.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีพื้นบาน หรือ ทองถิ่น 
ทั้งนี้  จะตองมีความรอบรูและชํานาญเปนเลิศ  ในการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภท

ดําเนินทํานองอยางนอย  1  เครื่องมือ 
ข้ัน  11  เปนระดับขอผูที่มีความเชี่ยวชาญการดนตรีไทย  ตลอดจนทักษะในการ

วิจัยคนควาที่จําแนกความสามารถออกไปไดหลายแขนง  เชน 
1.  ผูมีความชํานาญดานการปรับวงดนตรีไทย 
2.  ผูมีความชํานาญดานการประพันธเพลงลักษณะตาง  ๆ  
3.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีสําหรับการแสดง 
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4.  ผูมีความชาํนาญดานเพลงเดี่ยว  
5.  ผูมีความชํานาญดานเพลงพิธีกรรมตาง  ๆ  
6.  ผูมีความชํานาญดานคีตศิลป 
7. ผูมีความชํานาญดานดนตรีพื้นบาน หรือ ทองถิ่น 
ทั้งนี้  จะตองมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีเปนเลิศอยางนอย             

1 เครื่องมือ  และมีความสามารถเปนเอกในการขับรองหรหือการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยอีกบาง
ชนิด 

ข้ัน  11  เปนระดับของผูมีความเชี่ยวชาญการดนตรีไทย  ตลอดจนทักษะในการ
วิจัยคนควาที่จําแนกความสามารถออกไปไดหลายแขนง  เชน 

1.  ผูมีความชํานาญดานการปรับวงดนตรีไทย 
2.  ผูมีความชํานาญดานการประพันธเพลงลักษณะตาง  ๆ  
3.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีสําหรับการแสดง 
4.  ผูมีความชาํนาญดานเพลงเดี่ยว  
5.  ผูมีความชํานาญดานเพลงพิธีกรรมตาง  ๆ  
6.  ผูมีความชํานาญดานคีตศิลป 
7.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีพื้นบาน หรือ ทองถิ่น 
ทั้งนี้  จะตองมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีเปนเลิศอยางนอย              

1 เครื่องมือ  และมีความสามารถเปนเอกในการาขับรองหรือการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยอีกบาง
ชนิด 

ดานการขับรองเพลงไทย 
เปนการศึกษาลงในแนวลึกอยางทั่วถึง  ตลอดจนทักษะในการวิจัยคนควา  ในกรอบ

วิชาการดนตรีไทยแตละสาขาที่เกี่ยวของกับดานการขับรองดังนี้ 
ข้ัน  10  เปนระดับของผูมีความชํานาญการดนตรีไทย  ตลอดจนทักษะในการ

วิจัยคนควา  ที่จําแนกความสามารถอกไปไดหลายแขนง  เชน 
1.  มีความชํานาญดานการปรับวงดนตรีไทยประเภทตาง  ๆ 
2.  ผูมีความชํานาญดานการประพันธเพลงลักษณะตาง  ๆ  
3.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีสําหรับการแสดง 
4.  ผูมีความชาํนาญดานเพลงเดี่ยว  
5.  ผูมีความชํานาญดานเพลงพิธีกรรมตาง  ๆ  
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6.  ผูมีความชํานาญดานคีตศิลป 
7. ผูมีความชํานาญดานดนตรีพื้นบาน หรือ ทองถิ่น 
ทั้งนี้   จะตองมีความรอบรู    และชํานาญเปนเลิศในการขับรองอยางนอย               

1 ประการ 
ข้ัน  11  เปนระดับของผูมีความเชี่ยวชาญการดนตรีไทย  ตลอดจนทักษะในการ

วิจัยคนควาที่จําแนกความสามารถออกไปไดหลายแขนง  เชน 
1.  มีความชํานาญดานการปรับวงดนตรีไทย 
2.  ผูมีความชํานาญดานการประพันธเพลงลักษณะตาง  ๆ  
3.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีสําหรับการแสดง 
4.  ผูมีความชาํนาญดานเพลงเดี่ยว  
5.  ผูมีความชํานาญดานเพลงพิธีกรรมตาง  ๆ  
6.  ผูมีความชํานาญดานคีตศิลป 
7.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีพื้นบาน หรือ ทองถิ่น 
ทั้ งนี้   จะตองมีความรอบรู และ เชี่ ยวชาญเปน เลิศในการขับร อง   และ                     

มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยประเภทดําเนินทํานองอีกบางชนิด 

ดานเครื่องหนัง 
เปนการศึกษาลงในแนวลึกอยางทั่วถึง  ตลอดจนทักษะในการวิจัยคนควา  ในกรอบ

วิชาดนตรีไทยแตละสาขาที่เกี่ยวของกับดานการบรรเลงและการขับรองดังนี้ 
ข้ัน  10  เปนระดับของผูมีความชํานาญการดนตรีไทย  ตลอดจนทักษะในการ

วิจัยคนควา  ที่จําแนกความสามารถออกไปไดหลายแขนง  เชน 
1.  มีความชํานาญดานการปรับวงดนตรีไทยประเภทตาง  ๆ 
2.  ผูมีความชํานาญดานการประพันธเพลงลักษณะตาง  ๆ  
3.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีสําหรับการแสดง 
4.  ผูมีความชาํนาญดานเพลงเดี่ยว  
5.  ผูมีความชํานาญดานเพลงพิธีกรรมตาง  ๆ  
6.  ผูมีความชํานาญดานคีตศิลป 
7.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีพื้นบาน หรือ ทองถิ่น 
ทั้งนี้  จะตองมีความรอบรู  และชํานาญเปนเลิศในการบรรเลงเครื่องหนังอยางนอย  

1  เครื่องมือ 
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ข้ัน  11  เปนระดับผูมีความเชี่ยวชาญการดนตรีไทย  ตลอดจนทักษะในการ
วิจัยคนควาที่จําแนกความสามารถออกไปไดหลายแขนง  เชน 

1.  มีความชํานาญดานการปรับวงดนตรีไทย 
2.  ผูมีความชํานาญดานการประพันธเพลงลักษณะตาง  ๆ  
3.  ผูมีความชํานาญดานดนตรีสําหรับการแสดง 
4.  ผูมีความชาํนาญดานเพลงเดี่ยว  
5.  ผูมีความชํานาญดานเพลงพิธีกรรมตาง  ๆ  
6.  ผูมีความชํานาญดานคีตศิลป 
7.  ผูมีความชํานาญดานดนตรพีื้นบาน หรือ ทองถิ่น 
ทั้งนี้  จะตองมีความรอบรูและเชี่ยวชาญเปนเลิศในการบรรเลงเครื่องหนัง  และมี

ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยประเภทดําเนินทํานองอีกบางชนิด 
การกําหนดรายละเอียดขางตนดังกลาว เปนสวนหนึ่งของเกณฑการประเมิน         

ที่มีหลักในการวัดและประเมินการเรียนดนตรี ไทย  ในแตละระดับและแตละเครื่องมือ                   
ตามคณะอนุกรรมการ โครงการสงเสริมดนตรีไทยจัดทําขึ้น การถายทอดดนตรีไทยของ       
ปราชญชาวบานในระดับอุดมศึกษา จะทําใหนักศึกษาเพิ่มพูนประสบการณสามารถนํามาปรับใช         
กับสถานการณจริงได ซึ่งการนําปราชญชาวบานเขามาสอนในระบบของการเรียนการสอน ถือเปน
การเชิดชูเกียรติผูที่เปนเจาของภูมิปญญาและเปนการสงเสริม อนุรักษวัฒนธรรมและการสืบทอด
ความรู ความสามารถ ทางดานดนตรีไทยใหกับชนรุนหลังเพื่อใหดนตรีไทยอยูคูกับสังคมไทย
ตลอดไป 
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งานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

ผูวิจัยไดรวบรวมงานวิจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวกับลักษณะการถายทอดความรูของ   
ปราชญชาวบานดานดนตรีไทย พอสรุปไดดังนี้ 

กิจชัย สองเนตร (2545 : ง) ไดศึกษากระบวนการเรียนรูวงสะลอ ซอ ปน ของครู
ศิลปนในอําเภอเมืองจังหวัดนานผลการวิจัยพบวา รูปแบบการสอนมี2แบบคือรูปแบบที่1
กระบวนการเรียนรูแบบในระบบและนอกระบบครูศิลปนเปนผูเดินทางไปสอนใหผูเรียนตาม
สถานที่ตาง ๆ การเรียนรูโดยครูสอนสาธิต ฝกเลียนแบบ ทําซ้ํา มีการกําหนดเวลาเรียนที่แนนอน
เรียนรูระยะเวลาสั้น ๆ สาระการเรียนเปนเพลงบรรเลงและการขับซอในระดับเบื้องตน สําหรับการ
สรางประสบการณโดยการแสดงในโรงเรียนชุมชนและทองถิ่นการวัดและประเมินผลโดยการ
สังเกตและปฏิบัติตามที่กําหนด การแบงกลุม การทดสอบและการซักถาม รูปแบบที่ 2 ไดแก 
กระบวนการเรียนรูแบบพื้นบานมีวิธีการเรียนรูแบบมุขปาฐะ โดยการใชตาดู หูฟง ใจคิด มือเลน 
รวมแลวเรียกวา การเรียนทํา ผูเรียนติดตามครูไปแสดงดนตรีตามสถานที่ตาง ๆ ในงานประเพณี 
พิธีกรรม  

สมชาย  เอี่ยมบางยุง (2545 : ง) ไดศึกษากระบวนการถายทอดขิมของชมรมดนตรี
ไทย มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กลาวสรุปวา การเรียนการสอนดนตรีไทย     
ในยุคแรก ๆ อยูในรูปแบบของมุขปาฐะ คือการบอกเลาใหจํา ทําใหดูแลวทําตาม เมื่อรูปแบ
การศึกษาพัฒนา การเรียนรูดนตรีตามอยางตะวันตกเริ่มเขามามีบทบาท สถานศึกษามีหนาที่ให
การศึกษาทางดนตรีแทนสถาบัน บาน วัด วัง ที่เคยเปนอยู มีการจัดรูปแบบการเรียนการสอนตาม
อยางตะวันตก สอนทั้งภาคทฤษฎีภาคปฏิบัติ จิตวิทยาทางดนตรี และองคประกอบของดนตรีไทย 

วราลี ศรีทอง (2544 : ง) ไดศึกษาเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยของปราชญ
ชาวบานในโรงเรียนประถมศึกษาสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ ในกรุงเทพมหานครผลการวิจัยพบวา
วิธีการถายทอดใชวิธีสอนโดยการสาธิตควบคูกับการบรรยาย สวนขั้นตอนการถายทอด       
ปราชญชาวบานใชวิธีการถายทอดตามแบบดั้งเดิมที่เคยสืบทอดจากบรรพบุรุษ ครูและผูรู คือ      
มีวิธีการถายทอดโดยการบอกเลาหรือมุขปาฐะ ซึ่งเปนการถายทอดโดยตรงจากครูสูศิษย เนนการ
ปฏิบัติใหดูใหนักเรียนปฏิบัติตามแบบอยาง สวนปญหาและอุปสรรคตอการถายทอดดนตรี      
ของปราชญชาวบานตามความคิดเห็นของผูบ ริหารและครูดนตรีประจําโรง เรียนคือ             
ปราชญชาวบานขาดความรูทางการศึกษา ทําใหเสียโอกาสเกี่ยวกับความมั่นคงในอาชีพการงาน
และขาดจิตวิทยาเกี่ยวกับการสอนเด็ก ทําใหเกิดปญหาการควบคุมดูแลในขณะมีการเรียนการ
สอน 
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วิรัช ขํามาลัย (2544 : ง) ไดศึกษาเกี่ยวกับ ปจจัยที่มีผลตอการมีสวนรวมของ
ประชาชนในการอนุรักษดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรี ผลการวิจัยพบวา ประชาชนจังหวัดราชบุรี     
มีสวนรวมในการอนุรักษดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีโดยมีปจจัยที่มีผลตอการมีสวนรวมของ
ประชาชนในการอนุรักษดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรี มี 5 ปจจัย อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 
0.001 โดยเรียงลําดับความสัมพันธ สูงตามลําดับลงมาดังนี้ 1.) ประชาชนมีสวนรวมปฏบัิติอนรัุกษ
ดนตรีไทย  2.)ประชาชนมีสวนรวมไดรับผลประโยชนจาการอนุรักษดนตรีไทย 3.)ประชาชน
รับทราบขอมูลขาวสารการอนุรักษดนตรีไทย  4.) ประชาชนมีสวนรวมตัดสินใจอนุรักษดนตรีไทย  
5.) ประชาชนมีสวนรวมติดตามประเมินผลการอนุรักษดนตรีไทย 

กนก คลายมุข (2541 : ง) ไดศึกษาการสืบทอดปพาทยในอําเภอบางบาล จงัหวัด
พระนครศรีอยธุยา โดยวธิีการทางมานุษยวทิยา พบวาผูสืบทอดดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ 
บทบาทของปพาทยเปลีย่นแปลงไปจากอดีต การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปน
พิธีกรรมในงานศพ ความเชือ่ในการรับศิษยเขาเรียน การตอเพลงเริ่มเปลี่ยนแปลงไป โดยการนาํ
เพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุดโหมโรงเชา โหมโรงเยน็ เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม การสอน       
ใชวิธีการสาธติเปนหลกั การลงโทษดวยการตีไมนิยมใช เสริมแรงดวยการชมเชยมากกวาการให
รางวัล การวัดผลและการประเมินผลใชวิธสัีงเกต 

มณฑนา พิพัฒน (2540 : ฆ) ไดศึกษาเกี่ยวกับการมีสวนรวมและบวนการถายทอด
ความรูของปราชญชาวบานในการสอนดนตรีพื้นบานของโรงเรียนประถมศึกษาจังหวัดสงขลา
ผลการวิจัยพบวาปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยการบอกเลาในลักษณะการอธิบายแนะนํา 
โดยการสาธิตในลักษณะการแสดงการทําใหดูโดยการฝกปฏิบัติในลักษณะการใหนักเรียนฝกใช
เครื่องดนตรีและถายทอดความรูโดยการใหเขารวมแสดงในลักษณะการนํานักเรียนไปรวมแสดง
ดนตรีในงานตาง ๆ  

วิมาลา ศิริพงษ (2534 : ง) ไดวิจัยเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยใน
สังคมไทย ปจจุบันผลการวิจัยพบวาการเลาเรียนการวิชาดนตรีศิษยมักเปนไปในวิถีการดั้งเดิม  
ของการดนตรีไทยไดแก การถายทอดโดยการบอกเลาการถายทอดวิชาจาก ครูสูศิษยยังคงยึด การ
ตอเพลงแบบตัวตอตัวและอาศัยความจําเปนหลัก โดยนัยนี้ศิษยแตละคนจะมีความกาวหนา       
ในวิชาการดนตรีไมเสมอกันแมจะเร่ิมหัดในเวลาไลเลี่ยกัน คนที่มีความแมนยําและฝกฝน            
ไดรวดเร็วคนที่มีความแมนยํา และฝกฝนไดเร็วกวาก็จะไดรับการถายทอดจากครูไดมากกวา
อยางไรก็ตามจะไมปรากฏการจัดลําดับชั้นของเพลง ที่ไดรับการตอจากผูเปนครูในลักษณะ          
ที่เครงครัดเหมือนเปนหลักสูตร 
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มาศสุภา สีทองสุก (253 : ง) ไดศึกษาวิจัยเกี่ยวกับพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพ
ดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร ผลการวิจัยสรุปไดวา การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัย
รัตนโกสินทรแบงออกเปน 2 ระยะ คือระยะแรก (พ.ศ.2325-2475) เปนการจัดการศึกษาโดยอิสระ 
ใชบาน วัด และวังเปนสถานที่ศึกษาวัตถุประสงคของการจัดการศึกษา เพื่อนําดนตรีไปใชบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ การเขาศึกษาไหวครู หลักสูตรเนนการปฏิบัติเครื่องดนตรีเพื่อการนําไปใช
เปนสําคัญ สวนการศึกษาในระยะที่ 2 (พ.ศ. 2476-2529) เปนการจัดการศึกษาในสถานศึกษา
เพื่อผลิตบุคลากรทางดานดนตรีไทยใหกับหนวยงานตาง ๆ ของรัฐ การจัดและดําเนินการศึกษาใน
สถาบันการศึกษาตางๆที่เปดสอนวิชาชีพดนตรีไทยในดานการรับเขาศึกษาใชวิธีการสอบ หลักสูตร
แบงออกเปน 2 ประเภทคือเพื่อผลิตศิลปนทางดานดนตรีไทย และเพื่อผลิตครูสอนดนตรีไทยใหกับ
สถาบันการศึกษาตาง ๆ 

อรวรรณ  บรรจงศิลป  และคณะ (2520 : 147-148)  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง ภูมิปญญา
ไทยชุดดุริยางคศิลป ผลการวิจัย พบวา การไหวครูเปนธรรมเนียมปฏิบัติที่นักดนตรีไทยทุกคน    
ไมอาจละเลย เพราะมีความเชื่อวาความกตัญูกตเวทีเปนสิ่งที่ดีงาม และเชื่อวาดนตรีไทยมิได
จากความคิดและฝมือของมนุษยแตเพียงประการเดียว แตมาจากการสรางสรรคของเทพตาง ๆ 
ดวยในดานของเครื่องดนตรีที่ถือกําเนิดมาจากวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย มีการผสมผสาน
ดัดแปลง ระหวางวัฒนธรรมอื่นที่ใกลเคียง สวนวิธีการบรรเลงและการเรียนรูเปนไปตามประเพณี 
วัฒนธรรม และพฤติกรรมแบบไทย 

แมคเคย (Mackey 1995 : 288) ไดมีการศึกษาการแสดงดนตรีพื้นบานของเมืองโน
วา สกอตตา ผลการวิจัยพบวา ชาวบานในเมืองโนวา สกอตตามีมีความซาบซึ้งและภูมิใจในภูมิ
ปญญาดานดนตรีพื้นบานของตนเอง และพยายามที่จะสืบทอดความรูใหแกลูกหลาน โดยวิธีการ
ถายทอดความรูที่ปฎิบัติคือการไปอยูรวมกับปราชญชาวบาน 

Sluss (1968 : 755 - A) ไดศึกษาวิจัยเรื่องทัศนคติที่มีตอดนตรีของนักเรียนศึกษาป
สุดทาย จํานวน 4 โรง ในรัฐโคโลราโด โดยศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางของทัศนติในแงภูมิ
หลังทางดานดนตรีของนักเรียนดานอาชีพผูปกครอง และเปรียบเทียบระหวางโรงเรียนผลการวิจัย
พบวา นักเรียนทั้งหมดเห็นความสําคัญของดนตรี แตมีทัศนคติตอ Serious music นอยที่สุด 
นักเรียนที่มีภูมิหลังทางดานดนตรีมาก จะมีทัศนคติที่ดีตอดนตรีอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ และ
โรงเรียนมัธยมศึกษาที่เปดสอนวิชาดนตรี นักเรียนจะทําคะแนนทดสอบวัดทัศนคติไดสูงกวา 
โรงเรียนที่ไมมีโปรแกรมทางดานดนตรี แตอาชีพของผูปกครองไมมีผลตอทัศนคติที่มีตอดนตรี 
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Birch (1969 : 1743 - A) ไดศึกษาวิจัยเรื่ององคประกอบที่ทําใหทัศนคติของครู
แตกตางกัน โดยใชแบบทดสอบที่มีชื่อวา The Oregon Test for Attitude toward Music เพื่อวัด
ทัศนคติที่ สัมพันธกับประสบการณทางดาน และความเชื่อมั่นในตัวเองในการสอนดนตรี
ผลการวิจัยพบวา ประสบการทางดานดนตรีกับทัศนคติมีความสัมพันธกันอยางมีนัยสําคัญ      
ทางสถิติ ครูหญิงกับครูชายมีความแตกตางกันในเรื่องทัศนคติที่มีตอดนตรีประสบการณทางดาน
ดนตรี และความเชื่อมั่นในตนเอง และทัศนคติที่มีตอดนตรีสัมพันธกับความเชื่อมั่นในตัวเองในการ
สอนดนตรี แตจํานวนปที่ทําการสอนดนตรีกับทัศนคติที่มีตอดนตรีไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 

จากผลงานการวิจัยที่ เกี่ยวของสรุปไดวา  ไดมี ผูทําการวิจัยที่ เกี่ยวของกับ
กระบวนการถายทอดดนตรีไทยเปนจํานวนมาก ทําใหทราบแนวคิดเกี่ยวกับการถายทอดความรู
ดานดนตรีไทย ดวยวิธีการตาง ๆ รวมทั้งความเกี่ยวของของดนตรีไทยกับสังคมไทย ดังนั้นผูวิจัย
ตองการศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทยตามวิธีการทางภูมิปญญา ของปราชญชาวบาน    
ซึ่งไดมีการสืบทอดกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
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กระบวนการถายทอดความรูของ
ปราชญชาวบาน 
1. การสอนตามภูมิปญญาของปราชญ
ชาวบาน 
2. วิธกีารและขั้นตอนการถายทอด
ความรูตามภมูิปญญาของปราชญ
ชาวบาน 
3. การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทย
ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
4. การประเมนิผลตามภูมิปญญาของ
ปราชญชาวบาน 
5.การพฒันาทักษะฝมือผูเรียนตาม 
ภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)     

จากการศึกษาแนวคิดและผลงานการวิจัยที่เกี่ยวของกับประเด็นที่ศึกษา และนําผลที่ไดมา
สังเคราะหและสรางเปนกรอบแนวคิดในการวิจัย เพื่อใชเปนแนวทางในการศึกษา และการ
วิเคราะหขอมูล เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคที่กําหนดไว โดยกรอบแนวคิดผูวิจัยสรางขึ้นมาเพื่อแสดง
เห็นถึง กระบวนการถายทอดดนตรีไทย ตามวิธีการของปราชญชาวบาน ดังแผนภูมิที่ 1  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิที่ 1 กรอบแนวคดิของงานวิจยั 
 

 

 

ปราชญชาวบาน 

ประเภทของการสอน 
 - การสอนเครื่องตี 
- การสอนขบัรอง 
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    บทที่  3 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) โดยการศึกษา
กระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน  ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ
เจาพระยาเพื่อทําความเขาใจ  วิธีการสอนบทเพลงไทยประเภทตาง ๆ ตามภูมิปญญาของปราชญ
ชาวบาน วิธีการและขั้นตอนการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน วิธีการ
รวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน  การวัดผลและการ
ประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน การพัฒนาทักษะฝมือผูเรียนตามภูมิปญญา     
ของปราชญชาวบาน และศึกษาปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทย ในมหาวิทยาลัย  
ราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา จากบุคคลที่เกี่ยวของเพื่อใหไดขอมูลที่เชื่อถือไดและการสรุปผล    
ซึ่งนําไปสูการเขาใจที่ลึกซึ้ง 

การเก็บขอมูลการวิจัย  ผูวิจัยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant  
Observation) การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview) และการสัมภาษณแบบไม
มีโครงสราง (Unstructured Interview) แบบเจาะลึก (In-depth  Interview) โดยผูวิจัยเก็บขอมูล
ภาคสนามดวยตนเองโดยเริ่มต้ังภาคการศึกษาที่ 1/2549 ส้ินสุดการเก็บรวบรวมขอมูลอาทิตย
สุดทายของภาคเรียนที่ 1/2549  รวมระยะประมาณ 4 เดือน  เพื่อใหเขาใจขอมูลอยางลึกซึ้งและ
สามารถมองเห็นภาพรวมได  โดยมีข้ันตอนการดําเนินการวิจัยดังนี้ 
 
 การเตรียมตัวทํางานภาคสนาม 

1.  ผูวิจัยศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทย การสอน
ดนตรีไทยและการวิจัยเชิงคุณภาพ  เพื่อกําหนดกรอบการสังเกตและแนวคําถามที่จะใชในการ
สัมภาษณ  โดยการเตรียมกรอบการสังเกตและแนวคําถามกวาง  ๆ ไวกอน 

2.  เตรียมรายละเอียดตาง  ๆ  ในการดําเนินการเก็บขอมูลกับกรณีศึกษา  เชน  
แบบบันทึกการสังเกต  แบบบันทึกการสัมภาษณ  แบบบันทึกเอกสาร 

3.  เตรียมการสัมภาษณและอุปกรณที่ใชประกอบคือ สมุดบันทึก เทปบันทึกเสียง   
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ขอมูลที่ตองการศึกษา 
ในการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยตองการขอมูลตอไปนี้ 

1.  ขอมูลระดับกวาง  คือ  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพภูมิหลังของปราชญชาวบาน      
การเรียนการสอนบทเพลงไทยประเภทตาง ๆ วิธีการและขั้นตอนการถายทอดดนตรีไทย          
ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน  หลักการและวิธีการรวมวงและการปรับวงดนตรีไทย       
ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน  การวัดและการประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญ
ชาวบาน การพัฒนาทักษะฝมือผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน และศึกษาปญหาและ
อุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทย  โดยผูวิจัยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวมและการสัมภาษณ 

2.  ขอมูลระดับลึก  คือ  ขอมูลเกี่ยวกับแรงจูงใจ และแนวคิดของปราชญชาวบาน 
ในการสอนและการถายทอดดนตรีไทย จิตวิทยาในการสอนดนตรีไทยของปราชญชาวบาน          
ที่เสริมแรงผูเรียน  วิธีการสอนของปราชญชาวบานที่สงผลตอการพัฒนาผูเรียน  ผูวิจัยเก็บรวบรวม
ขอมูลจากการใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant  Observation) การสัมภาษณแบบมี
โครงสราง  (Structured Interview) และการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง   (Unstructured  
Interview) โดยการสัมภาษณแบบเจาะลึก  (In-depth  Interview)  คือ  ในขณะที่ผูวิจัยสัมภาษณ
จะพยายามเขาสูประเด็นของการวิจัย  เชน  ขอมูลเกี่ยวกับแรงจูงใจของปราชญในการสอนดนตรี
ไทย จิตวิทยาในการสอนดนตรีไทยของปราชญชาวบานที่เสริมแรงผูเรียน  วิธีการสอนของปราชญ
ชาวบานที่สงผลตอการพัฒนาผูเรียน นอกจากนี้ผูวิจัยยังใชการตะลอมกลอมเกลา (Probe) เพื่อ
เปนการกระตุนปราชญชาวบานเปดเผยขอมูลของตนเองใหมากที่สุด   
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วิธีการเก็บรวบรวมขอมลู 
การวิจัยครั้งนี้ใชวิธีการรวมขอมูลที่หลากหลาย  เพื่อใหไดขอมูลที่ตองการครบถวน

ครอบคลุมโดยผูวิจัยใชวิธีการรวบรวมขอมูลดังนี้ 
 การสังเกต 
ในการสังเกตการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน  ผูวิจัย

สังเกตตามกรอบการสังเกตของ Lofland ( อางใน สุภางค จันทวานิช 2548 : 50-52 )ในดานการ
กระทํา  กิจกรรม  ความหมาย  ความสัมพันธ  การมีสวนรวมในกิจกรรม  และสภาพหองเรียน ซึง่มี
ลักษณะที่สําคัญคือ 

1.  การกระทํา  (acts)  คือ  พฤติกรรมที่แสดงออกในเรื่องตาง  ๆ  ที่เกี่ยวของกับ
การสอนดนตรีไทยของปราชญชาวบาน  เชน  การใชเครื่องมือ  การตอบขอซักถาม  การสาธิต  
และรูปแบบและวิธีการสอนของปราชญชาวบาน เชน  การสอนบทเพลงตาง ๆ   การจัดกิจกรรม
การเรียนการสอนในชั่วโมงเรียน  การวัดผลประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน       
เปนตน 

2.  กิจกรรม  (activities)  คือ  พฤติกรรมการถายทอดดนตรีไทยโดยวิธีการตาง ๆ
การกําหนดบทเพลงตาง ๆ ใหกับผูเรียนเปนกิจกรรมการเรียนการสอนอยางหนึ่ง การรูกิจกรรมทํา
ใหทราบวาพฤติกรรมการสอนและการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ที่สังเกตเห็นเปนมี
อะไรบาง 

3. ความหมาย  (meaning)  คือ  การที่ปราชญชาวบานใหความหมายของ        
การถายทอดดนตรีไทย  กิจกรรมทางดานดนตรีไทย  ความเชื่อ  ทัศนคติ  เชน  การไหว              
ครูดนตรีไทยมีประโยชนหรือไมอยางไร วิธีการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนดนตรีไทยตามวิธีการ
ของปราชญชาวบานชวยพัฒนาทักษะฝมือของผูเรียนอยางไร 

4.  ความสัมพันธ  (relationship)  คือ  การเกี่ยวของระหวางปราชญชาวบาน  
นักศึกษา  อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย  การใหคําแนะนําอาจารยที่สอนนักศึกษาที่มี
ปญหาเกี่ยวกับดนตรีไทย การใหคําแนะนํา  การใหความชวยเหลือผูเรียนในการพัฒนาทักษะ
ทางดานดนตรีไทยแกนักศึกอยางไรบาง 

5.  การมีสวนรวมในกิจกรรม  (participation)  คือ  การที่ปราชญชาวบานแสดง
บทบาทในประเด็นที่เกี่ยวกับดนตรีไทย  เชน  การเปนวิทยากรเกี่ยวกับดนตรีไทย  การนํานักศึกษา
เสนอผลงานทางดานดนตรีไทย  การเผยแพรผลงานทางดานดนตรีไทย 

6.  สภาพหองเรียน  (setting)  คือ  สภาพการณที่เกิดขึ้นภายในหองการเรียน    
การสอนดนตรีไทย  เชน  การแบงกลุมนักศึกษาเพื่อรวมวงดนตรี การซอมวงดนตรีเปนตน 
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การสัมภาษณ 

ในการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการสัมภาษณ  ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบมี
โครงสราง (Structured Interview) และการสัมภาษณแบบไมมี โครงสราง  (Unstructured 
Interview)   ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

1. การสัมภาษณมีโครงสราง (Structured Interview) หรือการสัมภาษณแบบเปน
ทางการ ผูวิจัยไดสัมภาษณ ปราชญชาวบาน นักศึกษาและอาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดประเด็นคําถามที่แนนอนไวลวงหนา 
เกี่ยวกับกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน โดยการสัมภาษณผูวิจัยไดถาม
คําถามในประเด็นที่ไดกําหนดไว ตามกรอบแนวคิดของงานวิจัย จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของ 
การสํารวจขอมูลเบื้องตนในพื้นที่ศึกษา และการปรึกษาจากผูเชี่ยวชาญดานเนื้อหาเกี่ยวกับ   
ดนตรีไทยและบันทึกผลการสัมภาษณตามความเปนจริง 

2.  การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured-Interview) เนนการพูดคุย 
แบบธรรมดาเปนกันเองโดยมีลักษณะที่สําคัญคือ 

2.1 ผูวิจัยเปดกวางไมจํากัดคําตอบของปราชญชาวบานนกัศึกษาและผูที่
เกี่ยวของเพื่อใหไดตอบคําถามอยางเต็มทีแ่ละเปนอิสระ 

2.2  แบบที่มีจุดสนใจเฉพาะหรือแบบเจาะลึกเพื่อคนหาขอมูลที่ผูวิจัยตองการ
ศึกษา 

2.3 แบบตะลอมกลอมเกลา  เปนการสัมภาษณเพื่อใหทราบความรูสึกนึกคิดและ
ทัศนคติของปราชญชาวบาน ที่มีตอเร่ืองใดเรื่องหนึ่งเกี่ยวกับดนตรีไทย  เปนวิธีการที่ผูวิจัยตอง
กระตุนคําถามเพื่อใหปราชญชาวบานเปดเผยขอมูลใหมากที่สุด 

2.4 การสัมภาษณผูใหขอมูลที่ สําคัญที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายทอด     
ดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ซึ่งเปนขอมูลที่ลึกซึ้งและทราบขอมูลเกี่ยวกับปราชญชาวบาน      
ที่ผูวิจัยตองการ 
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การศึกษาอัตชีวประวัติ 
เปนการศึกษาในดานสภาพภูมิหลัง การสืบทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 

ประวัติการทํางานเกี่ยวกับดนตรีไทย ซึ่งผูวิจัยมุงอธิบายถึง ปราชญชาวบานมีการเรียนดนตรีไทย
อยางไรในอดีต  มีแรงจูงใจอยางไรในการสอนและถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน  
ความสัมพันธระหวางบุคคล  ส่ิงแวดลอม  ชุมชนที่ปราชญชาวบานอยู  ขอมูลที่ไดจากการสังเกต 
และการสัมภาษณถือเปนขอมูลพื้นฐานและถือเปนขอมูลสวนตัว แผนการเขาถึงขอมูล 

ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ วิธีการที่ใชในการศึกษาปรากฏการณตาง  ๆ  โดยทั่วไป    
จะใชวิธีการสังเกตอยางมีสวนรวมและไมมีสวนรวม  การสัมภาษณอยางไมเปนทางการที่วางแนว
คําถามไวอยางกวาง ๆ  

 
การสรางความสัมพันธ (Rapport) 
การสรางความสัมพันธกับปราชญชาวบาน นักศึกษา และอาจารยประจําโปรแกรม

ดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ผูวิจัยสรางความสัมพันธที่แตกตางกัน
ข้ึนอยูกับลักษณะของแตละกลุม  แตละเหตุการณ  ไมมีรูปแบบที่แนนอนตายตัว 
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แหลงขอมูลที่ศึกษา 
ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชขอมูลจากแหลงขอมูลทางวิชาการตาง ๆ ดังนี้ 
1. ดานสถานที่ศึกษา 
 สถานที่ใชในการศึกษาการวิจัยในครั้งนี้คือ โปรแกรมวิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัย  

ราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา 
2. ดานเอกสาร 
 เอกสารขอมูลทางวิชาการที่ใชในการศึกษาวิจัย ไดจากแหลงขอมูลตาง ๆ ดังนี้ 

2.1 สํานักหอสมุดแหงชาติ 
2.2 สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 
2.3  สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล 

  2.4  สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  2.5  สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
   2.6  สําสํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 

2.7  นักหอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
2.8  สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
2.9  สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  

3. ดานตัวบุคคลที่ศึกษา 
3.1ปราชญชาวบานหรือผูเชี่ยวชาญพิเศษดานดนตรีไทย ผูใหขอมูลสําคัญ   

(Key Informant) ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
ครูสุรินทร สงคทอง    อายุ 84 ป ปราชญชาวบานดานเครื่องตี 
ครูเลื่อน  สุนทรวาทิน อายุ 97 ป ปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทย 

3.2 อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย  
3.4 นักศึกษาโปรแกรมวิชาดนตรีไทยผูใหสัมภาษณเกี่ยวกับกระบวนการ

ถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน  
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้  มีดังนี ้
1. แนวทางการสังเกตทัว่ ๆ โปรแกรมวิชาดนตรี 
2. แนวทางการสังเกตหองเรยีน หองฝกซอม วิชาดนตรีไทย 
3. แนวทางการสัมภาษณนกัศึกษา 
4. แนวทางการสัมภาษณปราชญชาวบาน 
6. แนวทางการสัมภาษณอาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 
7. อุปกรณการบันทึกเทป 
8. กลองถายวดิิทัศน 
9. สมุดบันทึก 

การสรางเครือ่งมือ 
เนื่องจากการวิจัยเชิงคุณภาพ  เปนการศึกษาเพื่อทําความเขาใจเรื่องที่ศึกษา   

อยางลึกซึ้งภายใตปรากฏการณที่เปนธรรมชาติ  ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูล     
โดยวิธีการสังเกต (Observation) การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview) และ  
การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured-Interview) โดยผูวิจัยเปนเครื่องมือที่สําคัญ     
ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้  โดยมีแนวทางในการเก็บขอมูลกวาง  ๆ  ที่ไดศึกษาจากเอกสาร           
และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเร่ืองที่ศึกษาดังนี้ 

1.  แนวทางการสังเกตทั่ว ๆ โปรแกรมวิชาดนตรีไทย  ผูวจิัยสังเกตเกี่ยวกับ 
1.1 สภาพที่ต้ังโปรแกรมดนตรีไทย 
1.2 สภาพภายในอาคาร หองเรียน หองซอมของโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 
1.3 สภาพปจจุบันของบุคลากรของโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 

2.  แนวทางการสังเกตหองเรียน หองฝกซอม วิชาดนตรีไทย ผูวิจัยสังเกตเกี่ยวกับ 
2.1 พฤติกรรม  หรือปฏิสัมพันธ  หรือการกระทําระหวางปราชญชาวบาน       

และนักศึกษา ในระหวางการเรียนการสอนและการถายทอดความรูดานดนตรีไทย 
2.2 อุปกรณและเครื่องมือการเรียนการสอนดนตรีไทย 
2.3 การสอนบทเพลงตาง ๆ และการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญา        ของ

ปราชญชาวบาน 
2.4 การสังเกตปราชญชาวบานผูวิจัยเนนที่พฤติกรรมสอนดนตรีไทยการใช

กระบวนการสอนบทเพลงตาง ๆ ที่เปนผลสืบเนื่องจากกระบวนการถายทอดความรูทางดานดนตรี
ไทยโดยวิธีการตางๆ ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบานและผลของการถายทอดดนตรีไทยใหแก

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 57

นักศึกษารวมทั้งสังเกตพฤติกรรมของปราชญชาวบาน ที่เปนพฤติกรรมสงเสริมการพัฒนาทักษะ
ฝมือนักศึกษาดวย 

3.  แนวทางการสัมภาษณนักศึกษาประเด็นที่ใชเปนแนวในการสัมภาษณนักศึกษา  
คือ 

3.1 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
3.2 การใชเครื่องมือ  อุปกรณในการเรียนการสอนดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
3.3 วิธีการสอน และการถายทอดดนตรีไทยโดยวิธีตาง ๆ การตามภูมิปญญาของ

ปราชญชาวบาน 
3.4 การมีปฏิสัมพันธระหวางปราชญชาวบานและนักศึกษาผูเรียนในหองเรียน

และนอกหองเรียน 
4.  แนวทางการสัมภาษณปราชญชาวบาน  ครอบคลุมประเด็นการศึกษาดังนี้ 

4.1 สภาพภูมิหลัง ขอมูลสวนตัว ประวัติการศึกษาและการสืบทอดดนตรีเกี่ยวกับ
ดนตรีไทย ประวัติการทํางานเกี่ยวกับดนตรีไทย 

4.2 การสอนบทเพลงประเภทตาง ๆ    ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
4.3 การถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบานโดยวิธีการตาง ๆ 
4.4 การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
4.5 การวัดและการประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
4.6 การพัฒนาทักษะผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
4.7 แนวในการแกปญหาที่เกิดขึ้นในการถายทอดดนตรีไทย 
4.8 วิธีการเพิ่มพูนความรูและประสบการณเกี่ยวกับดนตรีไทยแกนักศึกษา 
4.9 มูลเหตุและแรงจูงใจที่ทําใหปราชญชาวบานเขามาสอนดนตรีไทยใหแก

นักศึกษา 
4.10 การนําผลนํานักศึกษาเผยแพรผลงานทั้งในและนอกสถานที่      
4.11 ผลที่เกิดขึ้นและผลที่ไดจากการถายทอดตรีไทยจากปราชญชาวบาน 
4.12 การสนับสนุนของผูที่เกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
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5.  แนวทางการสัมภาษณอาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย ครอบคลุม
ประเด็น 

5.1 สถานภาพ ประวัติการทํางาน ประสบการณทํางาน 
5.2 ความเกี่ยวของสัมพันธกับปราชญชาวบาน 
5.3 ความสําคัญในการนําปราชญชาวบานเขามารวมในการถายทอดดนตรีไทย

ในมหาวิทยาลัยบานสมเด็จเจาพระยา 
5.4 วิธีการนําปราชญชาวบานเขามาสอนดนตรีไทยในมหาวิทยาลัย 
5.5 การใหการสนับสนุนของมหาวิทยาลัย ที่นําปราชญชาวบานเขามาสอน  

ดนตรีไทยในมหาวิทยาลัย 
5.6 วิธีการ ในการปฏิบัติงานรวมกับปราชญชาวบานมีวิธีการอยางไร 
5.7 ความคิดเห็นที่มีตอการถายทอดความรูของปราชญชาวบานอยางไรบาง 
5.8 การใหการสนับสนุนเกี่ยวกับการถายทอดความรูของปราชญชาวบาน ในการ

สอนดนตรีไทยอยางไร 
5.9 การถายทอดความรูของปราชญชาวบาน  สามารถนํามาประยุกตใชเปน

แนวทางพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษาไดอยางไร 
5.10 ปญหาและขอเสนอแนะ  เกี่ยวกับการถายทอดความรูของปราชญชาวบาน

ในการสอนดนตรีไทย 

การเก็บรวบรวมขอมลู 
ผูวิจัยไดดําเนินการรวบรวมขอมูลโดยใชเวลา 1 ภาคการศึกษา ประมาณ 4 เดือน  

โดยประมาณ  
 

  การตรวจสอบขอมูล 
การตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยไดทําการตรวจสอบขอมูลที่

รวบรวมมาเพื่อพิจารณาถึง 
1.  ความเพียงพอของขอมูล 
2.  ความนาเชื่อถือของขอมูล 
3.  ความถูกตองของขอมูล 
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การตรวจสอบขอมูลเพื่อใหไดขอมูลที่ถูกตอง  เพียงพอ  และมีความนาเชื่อถือ  
ผูวิจัยไดทําการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา  (Triangulation)  โดยการตรวจสอบสามเสา        
ดานขอมูล  (data triangulation)  คือการตรวจสอบแหลงขอมูล จากแหลงเวลา แหลงสถานที่  
และแหลงบุคคล ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

1.  แหลงเวลา  ผูวิจัยจะสังเกตและสัมภาษณเร่ืองเดียวกันแตตางเวลากัน เชน ครู
สุรินทร สงคทอง ใหสัมภาษณกับผูวิจัยในวันที่ 19 และ 27 ก.ค. 2549 ดังนี้ 

 ...ในการสอนดนตรีไทย ผมตองการรูและเขาใจสิ่งที่เปนปญหาในการเรียนของ
นักศึกษาดวยเพื่อจะนําไปแกปญหาตอไปได... (สุรินทร  สงคทอง 2549)   

...ผมอยากรูวาปญหาการบรรเลงทางฆองของนักศึกษาบางคน เกิดจากตัวผม
หรือตัวนักศึกษาเอง เมื่อเรารูปญหาและจุดบกพรองเราก็สามารถแกปญหาได... (สุรินทร  สงคทอง 
2549)   

2.  แหลงสถานที่  ผูวิจัยใชการสังเกตและการสัมภาษณในเรื่องเดียวกัน  แตตาง
สถานที่  เชน  ในหองเรียนทฤษฎีดนตรีไทย ในหองซอมเล็ก หองปพาทย  หองประชุมโปรแกรม    
ที่บาน ขณะที่แสดงผลงานอยูขางนอก เปนตน ตัวอยางเชน ผูวิจัยสังเกตและสัมภาษณ ครูสุรินทร 
สงคทอง ปราชญชาวบานที่บานและที่หองเรียน(หองปพาทย) ดังนี้ 

...ในการเรียนบางครั้งผมก็ตองพานักศึกษาออกไปบรรเลงตามงานตาง ๆ เพื่อให
นักศึกษาไดมีโอกาสบรรเลงรวมกันเปนวง... (สุรินทร  สงคทอง 2549)   

. . .การบรรเลงรวมกันเปนวงในหองเรียนผมจะใหนักศึกษาบรรเลงรวมกัน           
เปนประจําเสมอเพื่อใหเขาไดเรียนรูการบรรเลงรวมกับผูอ่ืน... (สุรินทร  สงคทอง 2549)   

3. แหลงบุคคล  ใชวิธีการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ  เชน  ตัวปราชญชาวบาน   
นักศึกษา  ผูบริหาร อาจารยโปรแกรมดนตรีไทย และดนตรีสากล  เปนตน ตัวอยางเชน อาจารย
ประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทยและผูบริหารใหสัมภาษณแกผูวิจัยดังนี้  

… ทางโปรแกรมวิชาดนตรีไทยตองการใหนักศึกษาไดรับความรูโดยตรง จากผูรู
ทางดานดนตรีไทย คือปราชญชาวบาน เพราะทานผูรูเหลานี้มีประสบการณสูงและสามารถ
ถายทอดความรูใหแกนักศึกษาได... (อนุรักษ บุญแจะ 2549) 

...ครูสุรินทรและครูเลื่อนถือเปนปราชญชาวบานที่มีความรูทางดานดนตรีไทย      
สูงมากเราตองการใหทานทั้งสองมาถายทอดความรูใหแกนักศึกษา... (สุดารัตน  ชาญเลขา 2549) 
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การตรวจสอบสามเสาดานวิธีการรวบรวมขอมูล  (Methodological triangulation)  
คือ  การที่ผูวิจัยใชวิธีการรวบรวมขอมูลที่หลากหลายในการเก็บรวบรวมขอมูลในเรื่องเดียวกัน  
เชน  การใชสังเกตควบคูกับการสัมภาษณ พรอมกับไดศึกษาเอกสารประกอบอีกดวย   

การตรวจสอบจากการวิเคราะหขอมูล  คือ  เมื่อผูวิจัยวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการ
รวบรวมขอมูลแลว  ผูวิจัยจะตรวจสอบจากผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย ปราชญชาวบานและผูที่
เกี่ยวของวา ผูวิจัยตีความหมายถูกหรือไม  อยางไร  และเนื่องจากผูวิจัยอยูในสนามเปนระยะเวลา
ประมาณ4เดือน  สามารถตรวจสอบความเขาใจประเด็นสําคัญ ๆ ไดถูกตอง รวมทั้งผูวิจัยสังเกต
การสอนและการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน อยางจริงจังเพื่อทําความเขาใจอยาง
ลึกซึ้งตอไป 

 
การวิเคราะหขอมูล 

การวิจัยในครั้งนี้ใชวิธีการรวบรวมขอมูลที่หลากหลายลักษณะ  ระยะเวลาที่ใชใน
การรวบรวมขอมูลเหลานี้แสดงใหเห็นวาขอมูลที่ไดมีความเที่ยงและความตรงของขอมูล  เพราะ
วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพนั้น  กระบวนการตาง  ๆ  เปนกระบวนการที่ตอเนื่องและอาจเกิดขึ้นพรอม
กันได  ดังนั้นผูวิจัยจึงไมตองรอจนกวาจะเก็บขอมูลเสร็จส้ินเสียกอนจึงจะวิเคราะหขอมูล  ดังนั้น
การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหขอมูลไปพรอม  ๆ  กับการเก็บรวบรวมขอมูลเปนระยะ ๆ  
ซึ่งทําใหผูวิจัยทราบไดทันทีวาจะตองปรับปรุงแนวทางการเก็บขอมูลอยางไร  มีขอมูลสวนใดบาง
ยังบกพรอง  มีขอมูลสวนใดบางที่พียงพอแลว   ขอมูลใดที่ควรเก็บเพิ่มเติม  โดยกอนการนําขอมูล
มาวิเคราะห  ผูวิจัยจําแนกขอมูลตามกรอบแนวคิดของงานวิจัยและ แยกแยะหมวดหมูของขอมูล  
เพื่อใหผูวิจัยสามรถนําขอมูลที่ไดมาตีความหมายขอมูลไดถูกตอง  ดังรายละเอียด 

1.  เมื่อส้ินสุดการเก็บขอมูลในแตละครั้ง  ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจนเกิดความเขาใจ
แลว  จึงนําขอมูลดิบมาแยกแยะประเด็นตามคําพูดของผูใหขอมูล 

2.  นําประเด็นที่ไดจากการแยกแยะในแตละคร้ังมาแยกเปนหมวดหมู  เพื่อใหงาย
ตอการตีความหมาย 
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การวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุป  
การใชวิธีการวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุป  ที่ผูวิจัยใชในการวิเคราะหขอมูล   

ในการวิจัยครั้งนี้สามารถแบงไดดังนี้ 
1.  การวิเคราะหขอมูลแบบอุปนัย  (Analytic induction)  เปนการวิเคราะหโดยการ

ตีความสรางขอสรุปจากขอมูลตาง  ๆ  ที่ไดจากการรวบรวมขอมูลในสนามการวิจัย เชน จาก
การศึกษาพบวา การถายทอดความรูดานดนตรีไทยของปราชญชาวบานมีผลตอการพัฒนาทักษะ
ฝมือในการบรรเลงของนักศึกษา คือ นักศึกษาที่ไดรับการถายทอดความรูจากปราชญชาวบาน 
ตองมีความใฝรู ขยันฝกซอม และเห็นคุณคาของการเปนนักดนตรีไทย 

2.  การเปรียบเทียบขอมูลและการวิเคราะหขอมูลโดยการจําแนกชนิดของขอมูล  
(Typological analysis) เปนการเปรียบเทียบขอมูล และการจําแนกขอมูลเปนชนิด โดยการใช
กรอบแนวคิดของงานวิจัย 

2.1 แบบใชแนวคิดทฤษฎี  คือ  การจําแนกขอมูลที่ไดจากการรวบรวมขอมูลมา
จําแนกเปนการกระทํา  กิจกรรม  ความหมาย  ความสัมพันธ  การมีสวนรวมในกิจกรรม  เปนแนว
ในการวิเคราะหขอมูล เชน ครูสุรินทร สงคทอง ใชวิธีการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยให
นักศึกษาที่เรียนบรรเลงเพลงรวมกันเปนวงในหองเรียน นักศึกษาที่เรียนเครื่องตีจะมีโอกาสได
บรรเลงรวมกันเสมอ และครูสุรินทรมีความเปนกัลยาณมิตรกับผูเรียน เปนตน 

2.2 การวิเคราะหโดยอาศัยขอมูลเชิงรูปธรรม  คือ  การจําแนกชนิดของขอมูล    ที่
ไดจากการรวบรวมมาจําแนกตามความเหมาะสมกับขอมูล  โดยใชสามัญสํานึกหรือประสบการณ
ของผูวิจัยประกอบดวย เชน การที่โปรแกรมวิชาดนตรีไทยใหโอกาสปราชญชาวบานมาถายทอด
ความรูดานดนตรีไทยใหแกนักศึกษา นับเปนความรูที่นักศึกษาจะไดเรียนรูโดยตรงจากผูรูดาน
ดนตรีไทยคือปราชญชาวบาน ซึ่งนักศึกษาจะไดรับประสบการณที่หลากหลายนอกเหนือจากการ
เรียนในสถาบันการศึกษาอยางเดียว เปนตน 

 
การนําเสนอขอมูล 

การนําเสนอผลการวิจัยเรื่อง การศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทยของ  
ปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัย          
ในลักษณะเชิงพรรณนาและพรรณนาวิเคราะหตามวัตถุประสงคการวิจัย 
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บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษา เปนการนําเสนอรายละเอียด
และสาระสําคัญ โดยแบงการนําเสนอเปน 4 ตอนดังนี้ 

ตอนที่ 1 ภูมิหลังและขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบานที่ถายทอดดนตรีไทย 
ตอนที่ 2 กระบวนการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน         

ในมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา  
ตอนที่ 3 ความคิดเห็นของนักศึกษาที่มีตอกระบวนการถายทอดดนตรีไทย            

ของปราชญชาวบาน  ในมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา  
ตอนที่ 4 สภาพปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน

จากบุคคลที่เกี่ยวของ ไดแก ปราชญชาวบาน นักศึกษา อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 
 
ตอนที่ 1 ภูมหิลังและขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 

ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการสังเกตและสัมภาษณปราชญชาวบาน    
ในมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา 2 คน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ครูสุรินทร สงคทอง มีถิ่นกําเนิดในเขตหนองแขม กรุงเทพมหานคร ปจจุบัน
อาศัยอยู ณ ที่ บานเลขที่ 36/14 หมู 8 ตําบลบางเขน อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี อาชีพกอนเขา
รับราชการทหาร คือ อาชีพรับจาง ในอดีตกอนจะมาสอนดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฏ      
บานสมเด็จเจาพระยา ครูสุรินทร สงคทอง รับราชการทหาร ในกองพันทหารมหาดเล็กรักษา
พระองค หรือ ร.๑ พัน.๑ รอ.  

ครูสุรินทร สงคทอง เร่ิมเรียนดนตรีเมื่อ อายุ 10 ขวบ โดยศึกษาดนตรีไทยที่บาน   
ครูแมน นาควิจิตร เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่เลนคือ ฆองวงใหญ ซึ่งเพลงที่ฝกเริ่มดวยเพลงสาธุการ  
จนโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงฉิ่ง เพลงเถา เมื่ออายุครบ 20 ป ไดเขารับราชการทหาร
และ มีโอกาสศึกษาวิชาการทางดนตรีเพิ่มเติมที่กรมประชาสัมพันธจากครูสมาน ทองสุโชติ        
ครูบุญยง เกตุคง (ศิลปนแหงชาติ)  ครูจําเนียร ศรีไทยพันธ  (ศิลปนแหงชาติ)  ตอมาครูสุรินทร 
สงคทอง ไดเรียนกับครูเผือด นักระนาด ที่คณะคเณศรางกูรของ คุณเชาวลิต กันตะรัตน             
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วงวั ดทองนพคุณ  ได เ รี ยน เพลง เสภา  เพลง เดี่ ย ว  เพลงมอญและหน าพาทย สู งสุ ด                     
เพลงองคพระพิราพ กับครูเผือด นักระนาด 

…เมื่อกอนผมรับราชการทหารตอนที่อยูลพบุรี ถาวางจากการฝกซอมทางทหาร   
ผมจะเอาผืนระนาดที่ใสในเปมากางกับตอไมแลวก็เลนระนาด เพื่อเปนการฝกซอมและขับกลอม
เพื่อนทหารดวยกัน และผมก็ไดมีโอกาสในการบรรเลงดนตรีไทยเวลามีงานของกรมดวย… 
(สุรินทร  สงคทอง 2549)  

ครูสุรินทร สงคทอง รับราชการทหารจนเกษียณอายุราชการ ดวยใจรักและเปนคน
หนึ่งที่มีสายเลือดของนักดนตรี ครูสุรินทร สงคทอง ยังคงทํางานเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยมา
ตลอด และมีโอกาสไดเขามาสอนในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  

...ผมมาสอนสอนที่มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา มาสอนดวยใจรัก     
ผมสอนที่นี่มาตั้งแต ป พ.ศ. 2540 โดย อาจารย เดชน คงอิ่ม เปนผูติดตอใหเขามาสอน ผมรูสึก
ภูมิใจมากที่ไดสอนนักศึกษาที่นี่... (สุรินทร  สงคทอง 2549) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 1 ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานดานเครื่องตี สอนในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ

เจาพระยา ต้ังแต พ.ศ. 2540 ถึง ปจจุบัน 
ผลจากการที่ครูสุรินทร สงคทองปราชญชาวบานดานดนตรีไทย ไดสอนและ

ถายทอดดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ไดสรางผลงานจนเปนที่ยอมรับ
ดังนี้ 
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 ผลงานดานการบรรเลงและการบันทกึเพลง 
1. ไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี    

รวมบรรเลงดนตรีไทยในงาน 100 ป สายสกุลบานดุริยประณีต ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
2. ไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี    

รวมบรรเลงดนตรีไทยในงานครบ 6 รอบ ครูสุดจิตร ดุริยประณีต ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศ
ไทย 

3. เปนอาจารยพิเศษโปรแกรมวิชาดนตรีไทย ในรายวิชาปฏิบัติปพาทยและปฏิบัติ
เพลงเดี่ยว ฆองวงใหญ ต้ังแต พ.ศ. 2540 ถึงปจจุบัน 

4. ควบคุมวงปพาทย ตาตะวาทิต และบรรเลงฆองวงใหญเพื่อบันทึกเพลง        
หนาพาทยประกอบพิธีไหวครู 80 เพลง ทูลเกลาถวาย พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ณ หอสมุด
ดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ 9 ป พ.ศ. 2545 

5. ไดรับเชิญจากประเทศศรีลังกาไปบรรเลงปพาทยในงานสมโภชพระบรม
สารีริกธาตุ ณ เมืองมหิยังคณะ เมืองแคนดี้ เมืองอนุราชปุระ เมืองโคลัมโบและนับวาเปนวงดนตรี
วงแรกของโลก ที่รับอนุญาตใหบรรเลงถวายเปนพุทธบูชา ในวิหารที่ประดิษฐานพระเขี้ยวแกว                  
เมื่อป        พ.ศ.2547 

6.เปนผูสอนและปรับทางเพลงในการประกวดดนตรีไทย ราชภัฏวัฒนธรรมสังคีต    
ทําใหนักศึกษาของโปรแกรมวิชาดนตรีไทยไดรับรางวัลชนะเลิศ ทั้งประเภทเพลงหมูคือ วงปพาทย
ไมแข็งและประเภทเดี่ยว 3 ปซอน สรางชื่อเสียงและผลงานใหกับมหาวิทยาลัยและสราง
ประสบการณที่สําคัญใหกับนักศึกษาไดเปนอยางดี 
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ตารางที่ 1 ผลงานเกียรติคุณทางวิชาการของครูสรุินทร สงคทอง 
 

วัน/เดือน/พ.ศ. 
 

ตําแหนง/หนาที ่
 

8 มิถุนายน พ.ศ. 2541 
 
 
 

- ไดรับเชิญรวมประชุมเสวนาเรื่อง “เพลงชุดโหมโรงกลางวัน”  
ในฐานะเปนผูทรงคุณวุฒิและครูดนตรีไทยผูมีประสบการณและ
ไดรับถายทอดจากสํานักดนตรีไทย ณ. สถาบันนาฎดุริยางไทย 

11 มิถุนายน พ.ศ. 2541 - มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา เชิญเปน       วิทยากร
บรรยายพิเศษวิชาการแสดงเดี่ยว 

2 ตุลาคม พ.ศ. 2543 - สถาบันนาฎดุริยางศิลปขอความอนุเคราะหใหเกียรติเปนผูบอก
ทาง เพลงโหมโรงกลางวันเพื่อเปนการอนรักษรูปแบบและเปนศูนย
รวมของโหมโรงกลางวัน 

17 เมษายน พ.ศ. 2544 - สํานักงานสภาสถาบันวัฒนธรรมจังหวัดปทุมธานีเชิญเปน
กรรมการ ตัดสินการประกวดปพาทยมอญเพื่อเฉลิมพระเกียรติ 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในวโรกาสเจริญพระชนมพรรษาครบ 
6 รอบ 

14 สิงหาคม พ.ศ. 2544 - รับเชิญเขารวมสัมมนาเชิงปฏิบัติการโครงการงานวิจัยเรื่อง “การ
อนุรักษพัฒนา และสืบทอดศิลปวัฒนธรรมไทย” ณ โรงละคร
แหงชาติ  
 

7 มกราคม พ.ศ. 2545 - กรมศิลปากรเชิญใหเขารวมบรรเลงวงปพาทยไมแข็งเครื่องใหญ 
เพลงโหมโรงเย็น ถวายเปนสักการะนอมรําลึกพระมหากรุณาธิคุณ 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ณ ลานพระบวรราชานุเสาวรีย  
โรงละครแหงชาติ 
 

11 เมษายน พ.ศ. 2545 - สํานักงานคณะกรรมการการวัฒนธรรมแหงชาติ เชิญเปน
กรรมการและเขารวมโครงการ “วงดุริยางคเยาวชนไทยแหงชาติ” 
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ตารางที่ 1 (ตอ)  
 

30 เมษายน พ.ศ. 2545 
 

- การกีฬาแหงประเทศไทยกระทรวงการทองเที่ยวและการกีฬา
แตงตั้งเปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีปมวยไทย 

7 มกราคม พ.ศ. 2549 
 
 

- กรมศิลปากรเชิญใหเขารวมบรรเลงวงปพาทยไมแข็งเครื่องใหญ 
เพลงโหมโรงกลางวัน ในงาน “บรรเลงวงป พาทยเสภาที่วังหนา ” 
ถวายเปนสักการะนอมรําลึกพระมหากรุณาธิคุณ พระบาทสมเด็จ 
พระนวเรนทรเมศมหิศเรศรังสรรค พระปนเกลาเจาอยูหัว ณ ลาน
พระบวรราชานุเสาวรีย โรงละครแหงชาติ 
 

พ.ศ. 2540 - ปจจุบัน 
 

- เปนอาจารยพิเศษโปรแกรมวิชาดนตรีไทย ในรายวิชาปฏิบัติ  
ปพาทยและปฏิบัติเพลงเดี่ยว ฆองวงใหญ ต้ังแต พ.ศ. 2540 ถึง
ปจจุบัน 
 

 
โปรแกรมวิชาดนตรีไทย ไดเชิญครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานดานดนตรีไทย

ประเภทเครื่องตี เขามาถายทอดความรูดานดนตรีไทยใหแกนักศึกษานับต้ังแตป พ.ศ.  2540 จนถงึ
ปจจุบัน ดวยหลักการสอนที่โดดเดนและนํานักศึกษาชนะการประกวดไดรับรางวัลระดับประเทศ
หลายรายการ โปรแกรมวิชาดนตรีไทยเล็งเห็น คุณูปการประโยชนของครุสุรินทร จึงไดเสนอ
มหาวิทยาลัย พิจารณามอบปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต กิตติมศักดิ์ สาขา วิชาดนตรีไทย 
ใหแก ครูสุรินทร สงคทอง 
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ภาพที่  2 ครูสุรินทร สงคทอง เขารับพระราชทานปริญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต กิตติมศักดิ์    

สาขาวิชาดนตรีไทย โดยมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา พ.ศ. 2548 
จากการสัมภาษณครูสุรินทร สงทอง ปราชญชาวบานเลาใหฟงวา 
 …ผมรูสึกดีใจและภาคภูมิใจมากที่มหาวิทยาลัย ขอพระราชทานปริญญาดุษฎี

บัณฑิตใหกับผม นับเปนเกียรติประวัติของชีวิตและครอบครัวของผม ทําใหผมอยากถายทอด
ดนตรีไทยเพื่อเปนการอนุรักษ ศิลปวัฒนธรรม ดนตรีไทยใหคงอยูคูกับประเทศไทยตลอดไป... 
(สุรินทร สงคทอง 2549)           

... ส่ิงที่ผมได รับจากการที่ผมเปนครูสอนดนตรีไทย ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏ         
บานสมเด็จเจาพระยา มันมีคามากมายกวาทรัพยสินเงินทองมากมาย ผมจะทําหนาที่ครูสอน
ดนตรีไทยใหกับนักศึกษา หรือผูที่อยากเรียนและจะสรางสรรคผลงานดานดนตรีไทยตอไป…
(สุรินทร สงคทอง 2549) 

การที่ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานที่เขา มาสอนดนตรีไทย ในมหาวิทยาลัย
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา จากการสัมภาษณปราชญชาวบาน พบวาแรงจูงใจที่อยูเบื้องหลัง
การทํางานดานการสอนดนตรีไทย คือแรงจูงใจจากตัวของปราชญชาวบานเองและแรงจูงใจที่เกิด
จากการไดถายทอดดนตรีไทย 

แรงจูงใจที่เกิดจากตัวครูเอง คือ  
- ครูสุรินทร สงคทอง มี ความพากเพียร ใฝรูเกี่ยวกับดนตรีไทย  
...ผมตองการใหผูเรียนไดรับความรูทางดานดนตรีไทยจากผมมากที่สุด ผมซอม

และฝกฝนทุกวันเชนกันนะ และผมก็จะพยามคิดคนวิธีการฝกฝน หาวิธีการที่สอนนักศึกษา เขาใจ
งาย เพื่อนําไปเปนการสอน แกผูเรียน... (สุรินทร สงคทอง 2549) 
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- ครูสุรินทร สงคทอง มีทัศนคติที่ดีตอ การถายทอดดนตรีไทยใหแกนักศึกษา  
...ในทัศนคติของผม ผมวาดนตรีไทยตองมีการสืบทอดและถายทอดนะ ผมต้ังใจ

และตองการอนุรักษ สืบทอดเพื่อใหดนตรีไทยดํารงอยู เพราะดนตรีไทยเปนเอกลักษณของความ
เปนไทยดังนั้นดนตรีไทยจะตองมีการสืบทอดตอไป... (สุรินทร สงคทอง 2549) 

โดยสรุปแรงจูงใจที่เกิดจากการปฏิบัติงานคือ  ครูสุรินทร สงคทอง เปนผูมีความคิด
สรางสรรค จึงไดคิดคนหาวิธีการฝกซอมดนตรีที่เรียบงายและไดผลเพื่อผลประโยชนสูงสุดที่ศิษย
พึงไดรับ การสอนที่ปราชญชาวบานคิดคน เปนหลักการที่ปราชญชาวบานคนหาวิธีการ กลวิธี  
เปนหลักการทางความคิดที่เปนภูมิปญญาของปราชญชาวบาน ซึ่งตองการถายทอดใหแกผูเรียน
และปราชญชาวบานนําวิธีการเหลานี้มาสอนโดยผูเรียนหรือผูไดรับประโยชนจากการถายทอด  
มากที่สุด 

2. ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานประเภทขับรองเพลงไทย เปนธิดา      
คนที่ 2 ของพระยาเสาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) และคุณหญิงเสนาะดุริยางค (เรือน)    เกดิเมือ่
วันที่ 13 เมษายน พ .ศ. 2453 มีพี่สาวชื่อเลียบและนองสาวชื่อ เจริญ (อาจารยเจริญใจ          
สุนทรวาทิน) บานเดิมอยูตรงบริเวณสระน้ําวิทยาลัย ครูบานสมเด็จเจาพระยา ซึ่งแตเดิมเปนพื้นที่ 
ที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทานใหแกชนชาวมอญที่อพยพเขามาพึ่ง   
พระบรมโพธิสมภาร จนกระทั่งโรงเรียนมัธยม บานสมเด็จเจาพระยาไดมีการแลกเปลี่ยนสถานที่
กับโรงเรียนศึกษานารี ทางโรงเรียนมัธยมบานสมเด็จเจาพระยา ตองการจะขยายพื้นที่ออกไปอีก 
จึงไดขอรองชาวบานแถบพื้นที่นั้นใหยายไปทางดานติดกับวัดมอญรามัญ (วัดประดิษฐาราม)ดวย
เหตุนี้ปจจุบันบริเวณบานหลังเดิมของ พระยาเสนาะดุริยางคจึงกลายเปนวิทยาลัยครูบานสมเด็จ
เจาพระยา และบานที่ครูเลื่อนอาศัยอยูจนทุกวันนี้ คือ บานหลังที่ยายจากที่เดิม ซึ่งตั้งอยูในซอยวดั
ประดิษฐาราม  หรือวัดมอญรามัญ แตด้ังเดิม ครูเลื่อน สมรสกับนายมิ่ง ผลาสินธุ มีบุตรชาย 5 คน 
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ภาพที่ 3  ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทยสอนใน มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บานสมเด็จเจาพระยา ต้ังแต พ.ศ. 2526 ถึง ปจจุบัน 
ประวัติดานการศึกษา     
 ครูเลื่อน  สุนทรวาทิน จบชั้นมัธยมศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 ซึ่งอยูใกลบานและ

เรียนดนตรีกับบิดาที่บานโดยเริ่มฝกซอ ขลุย และจะเข ใชเวลาฝกตอนเชากอนไปโรงเรียนและตอน
คํ่าของทุกวัน สวนดานการเรียนขับรองนั้น ครูเลื่อนเลาวาสามารถรองเพลงไดเอง โดยจําจากบิดา
สอนให   ลูกศิษย เมื่อรองไดแลวบิดาก็จะแกไขในสวนที่ยังบกพรองเทานั้น บางครั้งก็จะตอเพลงให
เปน    เพลง ๆ ไปเฉพาะเมื่อตองการนําไปใชงาน การตอเพลงขับรองมักจะตอในระหวาง         
รวมวงรับประทานอาหารเย็น โดยพระยาเสนาะดุริยางคจะฝกใหลูกสาวทั้งสามคนพรอม ๆ กัน 

…สมัยกอนฉันตอนเด็กฉันเรียนหนังสือที่ บานสมเด็จ ฯ เมื่อกอนเปนศึกษานารี
ตอนหลังเขาเปลี่ยนกันตอนนี้ก็เลยเปนบานสมเด็จ ฯ สมัยกอนมีแตคนเลนดนตรีไทย ที่บานฉัน         
พอจะฝกใหทั้งตอนเชาและเย็น… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

วิธีการเรียนดนตรีในบานพระยาเสนาะดุริยางคนั้น สวนมากจะรับนักเรียนที่อยูตาม
หัวเมือง เชน สมุทรสงคราม สมุทรสาคร ปากน้ํา บางนานอก บางนาใน เปนตน ไมจํากัดเพศวัย 
แตสวนมากเด็กผูชายจะมาอยูกินนอนประจําที่บานทานโดยมีบิดามารดาพามาฝาก ดังนั้น     
บานทานจึงเต็มไปดวยผูชํานาญการดนตรี นับวาครูเลื่อน สุนทรวาทิน นั้นคลุกคลีอยูในแวดวงการ
ดนตรีไทยมาโดยตลอด 

...คุณพอฉันเปนนักดนตรี 4 สมัย เมื่อกอนมีคนมาเรียนดนตรีไทยที่บานกับคุณพอ
ฉันเยอะมาก ไมมีใครไมรูจักพระยาเสนาะหรอก... (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

 ...ที่บานฉันนี่เปนสํานักเพลงนะ เรียกวา สํานักเพลงของ  พระยาเสนาะดุริยางค  
(แชม สุนทรวาทิน) เมื่อกอนผูคนเดินทางมาเรียนดนตรีกับพอฉันจากจังหวัดตาง ๆ เยอะมาก... 
(เลื่อน  สุนทรวาทิน 2549) 
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ชีวิตการงาน 
พ.ศ.2467 ครูเลื่อน สุนทรวาทินมีโอกาสไดเขาไปเปนคนรองประกอบละครใน      

เร่ืองอิเหนา ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จัดแสดงที่วังพญาไท จากนั้นก็ไดเปนคน
รองบาง คนสีซออูบางอยูระยะหนึ่ง จนกระทั่งมาถึงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว ครูเลื่อนตองเลิกเปนคนรองเนื่องจากบิดาเห็นวา ครูเลื่อนเปนคนมีเสียงต่ํามากกวาเสียง
สูง  จึงแนะนําใหไปฝกขลุยแทนการรอง และไดเขาไปอยูในวงมโหรีขาหลวง โดยรับตําแหนงคน
เปาขลุยจนกระทั่งไดรับพระราชทานเสมา รพ. จากพระนางเจารําไพพรรณี ซึ่งไดรับพรอมกับ      
ครูทวม ประสิทธิกุล ในตําแหนงคนรอง ในชวงนั้นครูเลื่อนไดมีโอกาสฝกเรียนเปาปในและปชวา
เนื่องจากทางวงมโหรีขาหลวงมีความจําเปนที่ตองใชวงปพาทยในงานพิธีตาง ๆ  ครูเลื่อนมิไดฝก
เปาป ต้ังแตข้ันตนเหมือนที่คนอื่น ๆ ฝกกันทั่วไป แตเร่ิมฝกโดยการตอเพลงใหเลย คือเพลง
เตากินผักบุงและกราวรํา การฝกเปาปนั้นมิใชเร่ืองงายเลยสําหรับผูหญิง ซึ่งแตอดีตจนถึงปจจุบัน
จะมีไมมากนัก และหายากมากที่จะมีผูหญิงเปาปได 

…ฉันฝกดนตรีกับพอพอโตขึ้นมาหนอยฉันก็ไดไป สอนพวกเจานายที่ อยูในวัง    
พอฉันตองการใหฉันไดทํางานเกี่ยวกับดนตรี จะไดสบาย… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

พ.ศ.2474 ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ไดรับคัดเลือกใหทําหนาที่เปนผูที่ไดไปฝกขับรอง
และไดเปนผู ขับรองนําฝายหญิงในชุดแรกโดยขับรองถวายหนาพระที่นั่งในการตอนรับ             
พระราชอาคันตุกะ    

พ .ศ . 2494  หลั งจากที่ พ ระยา เสนาะดุ ริยางค ผู บิ ดา ไดถึ ง แก กรรมแล ว                  
กรมโฆษณาการไดจัดประกวดขับรองเพลงไทยขึ้นเปนครั้งแรก มีนักรองสมัครเขาประกวดมากมาย 
เพลงมีใหเลือกหลายเพลงไดแก เพลงทยอยในเถา บุหลันเถา พญาโศก 3 ชั้น กราวใน 3 ชั้น 
สุดสงวน 3 ชั้  ลมพัดชายเขาสามชั้น ครูเลื่อนและนองสาว (อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน)       
เปนหนึ่งในจํานวนผูสมัครประกวดขับรองในครั้งนั้น ผลปรากฏวา อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน 
ไดรับรางวัลชนะเลิศ สวนครูเลื่อนไดรับรางวัลชมเชย ซึ่งนับเปนเกียรติประวัติที่นําสูตระกูล     
สุนทรวาทินเปนยิ่งนัก 

พ.ศ. 2503 ครูเลื่อน ไดสอบบรรจุเปนขาราชการครู และไดรับการบรรจุที่โรงเรียน     
ศรีอินทราทิตย จังหวัดสุโขทัย ปฏิบัติราชการอยูที่นั่นประมาณ 5 ป ก็ยายไปอยูโรงเรียนบานสวน 
ในจังหวัดเดียวกันและทายสุดยายไปประจําอยูที่โรงเรียนหร่ําวิทยานุกูล จังหวัดปราจีนบุรี 
จนกระทั่งเกษียณอายุราชการ 
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พ .ศ .2526 ภาควิชาดนตรีวิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา  (ในขณะนั้น)            
ไดตระหนักในความสามารถและผลที่นักศึกษาเอกดนตรีจะไดรับความรูและกลวิธีของครูเลื่อน 
สุนทรวาทิน จึงไดเชิญมาเปนอาจารยพิเศษฝายขับรองเพลงไทยประจําภาควิชาดนตรี วิทยาลัยครู
บานสมเด็จเจาพระยาเปนทางการตั้งแตนั้นเปนตนมาจนถึงปจจุบัน 
 
ตารางที่ 2 ประวัติการทํางานของครูเลื่อน สนุทรวาทิน 
 

พ.ศ. ตําแหนง/หนาที ่
2467 - 2473 
 
 
 
 

- ผูขับรองเพลงประกอบละครใน เร่ืองอิเหนา ของรัชกาลที่ 6 ณ วังพญาไท 
- ควบคุมและเปนผูขับรองในวงมโหรีหลวง ในรัชกาลที่ 7 
- ผูขับรองละครดึกดําบรรพและละครประเภทอื่น ๆ ในรัชกาลที่ 7 
- ผูขับรองในรายการวิทยุดนตรีไทยของวงกรมมหรสพ 
 

2474 - 2524 
 
 
 
 
 
 

- อัดแผนเสียงของราชบัณฑิตยสภา 
- ผูถวายการสอนขับรองพระองคเจาเฉลิมเขตมงคล 
- ผูกํากับและผูรองละครดึกดําบรรพ และละครในของพระองคเจาเฉลิมเขต
มงคล 
- ผูสอนสอนขับรองของกลุมครูเทศบาล กรุงเทพมหานคร 
- ผูสอนสอนดนตรีไทยและขับรองที่สามัคยาจารยสมาคม 
- ผูสอนดนตรีและละครของโรงเรียนเฉลิมสาสน พระนคร 

2526 – ปจจุบัน - ผูสอนขับรองเพลงไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
 

 
ครูเลื่อน สุนทรวาทิน จากการสัมภาษณ สืบทอดดนตรีไทยมาจากบิดา ที่เปนนัก

ดนตรีอยูในวังอยูแลวซึ่งตองการใหบุตรเปนนักดนตรี และไดถายทอดดนตรีไทยใหกับบุตรเพื่อ
ตองการใหเปนผูสอนดนตรีใหกับเจานายที่อยูในวัง ดังนั้นครูเลื่อน สืบทอดการเปนครูผูสอนดนตรี
ไทยตั้งแต อายุ 19 ป เร่ือยมาตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบันรวม 100 ปแลว ครูเลื่อน สุนทรวาทิน    
ไดเลาใหวา สมัยกอนครูเรียนจบชั้นมัธยมศึกษาช้ันปที่ 6 จากโรงเรียนศึกษานารี ซึ่งปจจุบันคือ 
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มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา เรียนจบก็เร่ิมเปนครูต้ังแตสมัยปลายรัชกาลที่ 6 
เร่ือยมา  

…คุณพอฉันตองการใหเลนดนตรีไทยเกง ๆ จึงฝกดนตรีไทยใหลูก เพื่อที่จะไดสอน
และถายทอดดนตรีไทยใหกับพวกเจานายในวังสมัยกอน… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549)     

…ฉันเริ่มเรียนและไดรับการถายทอดดนตรีไทยจากพอ พอฉันเปนนักดนตรี ส่ีสมัย 
พอฉันทํางานอยูในวังโดยปกติทานก็ทําหนาที่ในการถายทอดดนตรีไทย ใหแกผู อ่ืนดวย
เชนกัน… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

ในสมัยรัชกาลที่ 7 เปนสมัยที่ดนตรีไทยมีความเจริญรุงเรือง ครูเลื่อน สุนทรวาทิน
เปนนักรองในพระราชสํานักและเคยรองเพลงตอนรับแขกบานแขกเมืองใหแกสํานักพระราชวัง
ตลอด 

...สมัยรัชกาลที่ 7 เพลงที่แตงขึ้นมาใหมสมัยนั้น ทางกรมจัดใหฉันเปนคนรองเปน
คนแรกตลอด...   (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

โดยครูเลื่อน สุนทรวาทิน มีความชํานาญทางดานขับรองเพลงไทยเปนอยางมาก 
และเปนครูสอนวิชาขับรองเพลงไทยในโปรแกรมวิชาดนตรีไทยของ มหาวิทยาลัยราชภัฏ         
บานสมเด็จเจาพระยา  ต้ังแต พ.ศ.2526 จนถึงปจจุบันและครูเลื่อนยังไดการเชิญใหเปน
ผูเชี่ยวชาญพิเศษดานการขับรองเพลงไทย เพื่อเขาสอนนักศึกษาระดับปริญญาตรีและปริญญาโท                
ที่มหาวิทยาลัยมหิดลดวย และเปนผูปรับวงดนตรีไทยวงชาวเกาะ ซึ่งเปนวงดนตรีที่นักดนตรีไทยที่
มีใจรักในดนตรีรวมตัวกันเพื่อบรรเลงดนตรีไทยในโอกาสตาง ๆ เชนกัน ซึ่งครูเลื่อน สุนทรวาทิน   
ไดใหสัมภาษณดังนี้ 

...ฉันสอนที่มหาวิทยาลัยราชภัฏ บานสมเด็จเจาพระยาตั้งแต ป พ.ศ. 2526         
ถึงฉันไมไปสอนนักศึกษาก็มาเรียนที่บานฉัน จึงสอนมาจนถึงปจจุบัน... (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549)           

…ฉันสอนและทําวงดนตรีของบานสมเด็จ ฯ ไปประกวดชนะและไดที่ 1 มาตลอด 
ดังนั้นเขาจึงใหฉันสอนมาตลอด… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549)  
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ภาพที่  4 ครูเลื่อน  สุนทรวาทิน  เขารับพระราชทานปริญาครุศาสตรบัณฑิต  กิตติมศักดิ์             

โดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา พ.ศ.2537 
จากการทํางานเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรีไทยของครูเลื่อน สุนทรวาทิน 

ปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทย พบวาแรงจูงใจที่อยูเบื้องหลังการเปนครูสอนดนตรีไทย    
คือตัวครูเลื่อน สุนทรวาทิน มีความพอใจในชีวิตการเปนครูสอนดนตรีไทยและพอใจที่ไดถายทอด
ดนตรีไทยใหแกลูกศิษย 

…ครูเลื่อนเปนปราชญชาวบาน ที่มีความสามารถทางดานขับรองเพลงไทยสูงมาก 
และครูก็มิไดปดกั้นความรู ครูเต็มใจที่จะสอนแกลูกศิษยใหมีความรูทุกคน… (สุดารัตน ชาญเลขา
2549) 

…ถึงแมตัวครูจะเกิดในตระกูลที่มีชื่อเสียงแตครูไมเคยถือตัวเลย ครูเปนครูดนตรี
ไทยที่มีแตให นับวาครูเปนบุคคลที่มีความสําคัญคนหนึ่งของวงการดนตรีไทยบานเรา… (สุดารัตน 
ชาญเลขา 2549) 

...ฉันสอนที่บานสมเด็จ ฯ เพราะฉันอยูที่นี่มาตั้งแตเกิดจนปจจุบัน ฉันเพียงตองการ
ใหนักศึกษาเขาไดรับความรู ฉันไดถายทอดความรูใหเขาแคนี้ชีวิตฉันก็มีความสุขแลวนะ…           
(เลื่อน  สุนทรวาทิน 2549) 
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โดยสรุป ครูสุรินทร สงคทอง และครูเลื่อน สุนทรวาทิน เปนปราชญชาวบาน
ทางดานดนตรีไทยที่สอน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา บทบาทของตัวปราชญ
ชาวบาน  ทั้ง 2 ทานคือ เปนผูถายทอดความรูดานดนตรีไทยใหแกนักศึกษา และแสดงผลงานของ
นักศึกษา  ปราชญชาวบานสามารถปฏิ บั ติงานได เปนอยางดี  เนื่ องจากชีวิตการงาน             
ปราชญชาวบาน ทั้ง 2 ทานคลุกคลี อยูในวงการดนตรีไทยทั้งสองทาน จึงปฏิบัติหนาที่เกี่ยว          
กับการสอนดวยจิตใจ ที่เต็มไปดวยความรักและปลูกฝงในดนตรีไทย และเต็มใจที่จะถายทอด
ใหแกลูกศิษยโดยมิไดหวังผลประโยชนอ่ืนใดนอกจาก ความภาคภูมิใจในความเปนครูผูให มูลเหตุ
ที่ปราชญชาวบานเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยมีดังนี้  

1.  ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานดานเครื่องตี 
- ไดแรงบันดาล คือ ส่ิงที่ครูอยากศึกษาในวัยเด็กคือดนตรีไทยโดยเฉพาะฆอง   

แตมีโอกาสนอย เพราะฐานะของครอบครัวไมคอยดีนัก จึงมีคอยมีโอกาสในการฝกดนตรีไทย 
- แนวความคิด  ตองการใหมี ผู รู ผู เชี่ ยวชาญดานดนตรี ไทยใหมากที่ สุด        

ปราชญชาวบานแสดงความคิดเห็นวา ความเจริญรุงเรืองของดนตรีไทยจะมีมากขึ้น และคนรุน
หลังจะฝกฝนและเลนดนตรีไทยมากขึ้น 

2.  ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานดานการขับรองเพลงไทย 
- ไดแรงบันดาล คือ บิดา เปนผูที่มีชื่อเสียงทางดานดนตรีไทย จึงไดรับแรงบันดาล

ใจอยางยิ่งที่จะเปนนักดนตรีไทยโดยเฉพาะการขับรอง และที่สําคัญคือการไดขับรองเพลงในงาน
สําคัญในแตรัชกาล ต้ังแตสมัย รัชกาลที่ 6 เปนตนมา 

- แนวความคิด  ตองการให ลูกศิษยที่ ได รับการขับร อง เพลงไทย  และ           
ประสบความสําเร็จที่ในการศึกษาอาชีพการงาน สามารถประกอบอาชีพหาเลี้ยงตนเองและ
ครอบครัวได 

จาการสัมภาษณอาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีทั้งดนตรีไทยและสากล
แนวความคิดในการนําปราชญชาวบานเขามาสอนในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
มีรายละเอียดดังนี้ 

1. การสงเสริมครู ที่ไมใชบุคลากรทางการศึกษาแตมีความรู ความสามารถทางดาน
ดนตรีไทย ใหมีโอกาสเขามาสอนในสถาบันการศึกษาซึ่งเปนการไมปดกั้นทางการศึกษาใหอยูใน
การสถาบันการศึกษาเทานั้น ครูดนตรีไทยเหลานี้ก็มีความสามารถสูง สามารถถายทอดและสอน
ในระดับมหาวิทยาลัยได 
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2. เพื่อเปนการอนุรักษทางเพลง ที่ใชในการสอนตรีไทยตามสํานักตาง ๆ เชน กรณี
ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ถือเปนการอนุรักษทางเพลงของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน)   
ที่สืบทอดกันมา 

3. เพื่อใหนักศึกษาไดรับความรู ประสบการณเพิ่มเติมจากการเรียนการสอน        
ในสถาบันการศึกษาอยางเดียว 

4. เพื่อสนับสนุน สงเสริม ครูภูมิปญญาทางดานดนตรีไทยใหมีโอกาสทางสังคม   
ทั้งหนาที่การงาน รายไดและสามารถดํารงชีวิตความเปนครูผูถายทอดดนตรีไทย อันเปน
เอกลักษณของชาติไทยอยางมีสมเกียรติ และมีศักดิ์ศรีอยางภาคภูมิใจ 

...ส่ิงเหลานี้เราตองการใหครูที่มีความรูความสามารถ แตไมมีวุฒิทางการศึกษา   
ใหเขามาสอนในมหาวิทยาลัย เพื่อถายทอดความรูใหแกนักศึกษา และการที่ครูมาสอน                 
ในสถาบันการศึกษาก็จะเปนการอนุรักษทางเพลงตาง ๆ ใหคงอยูดวยและนักศึกษาก็จะไดรับ
ความรูประสบการณเหลานั้นโดยตรงจากปราชญชาวบาน และที่สําคัญก็จะเปนการเพิ่มโอกาส
ทางสังคมใหปราชญชาวบานไดทําหนาในฐานะผูถายทอดความรู ภูมิปญญาของตนเองอยางมี
เกียรติ... (อนุรักษ บุญแจะ 2549) 

ในเรื่องของแรงจูงใจที่ทําใหครูสอนดนตรีไทยแกนักศึกษา ในมหาวิทยาลัย        
บานสมเด็จเจาพระยา จากการสัมภาษณอาจารยอนุรักษ บุญแจะ สามารถจําแนกไดดังนี้ 

1.  ครูทั้งสองทานเปนปราชญชาวบานที่มีจิตวิญญาณของความเปนครู 
2.  ครูทั้งสองทานตองการสืบทอดทางเพลงของตนเอง เพื่อเปนการอนุรักษ 

และสืบทอด 
…ผมวาแรงจูงใจของครูคงเปนเรื่องของจิตวิญญาณ   ของความเปนครูนะเพราะครู

ทั้งสองทําหนาที่ในการถายทอดดนตรีไทยอยูแลว แตเมื่อไดรับการติดตอใหเขามาสอนใน
มหาวิทยาลัยยิ่งทําใหครูมีกําลังใจที่ถายทอดความรูใหแกผูเรียน เพราะจะเปนการสืบทอดทาง
เพลงของตนเองใหคงอยูและเปนการอนุรักษ และสืบทอดทางเพลงใหดํารงอยูตลอดไป...(อนุรักษ 
บุญแจะ 2549) 

การที่ปราชญชาวบานที่สอนอยูในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา      
ทั้งสองทานลวนแตเปนบุคคลที่ทําคุณประโยชนที่มีคุณคาแกสถาบัน และทางมหาวิทยาลัย        
ไดเล็งเห็นคุณคาของปราชญชาวบาน ทางมหาวิทยาลัยไดมอบปริญญาใหกับปราชญชาวบาน      
ทั้ง 2 ทานที่ทําประโยชนใหกับมหาวิทยาลัยสืบไป  
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ตอนที่ 2 กระบวนการถายทอดความรูดานดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
จากการสังเกตและสัมภาษณปราชญชาวบาน นักศึกษา อาจารยประจําโปรแกรม

วิชาดนตรีไทย ผลการศึกษาปรากฏตามวัตถุประสงคของงานวิจัยดังนี้  
1. การสอนเครื่องตี ของครูสุรินทร สงคทอง  การดําเนินการสอนเปนการ

ถายทอดตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานที่สอนวิชา
เครื่องตี สามารถสอนไดทั้ง ระนาด ฆอง และเครื่องตีชนิดอื่นๆ จากการสัมภาษณ ครูสุรินทร    
สงคทอง ใหสัมภาษณ 

...การสอนหรือ การถายทอดดนตรีไทยในระดับปริญญาตรี มีความแตกตางกับการ
สอนเด็กนักเรียนระดับประถมหรือมัธยมอยางมาก เนื่องจากนักศึกษาที่เรียน  มีภูมิหลังที่เคยเรียน
ดนตรีมามีฝมืออยูในระดับหนึ่งแลว  การสอนจะไมสอนพื้นฐานหากแตวาการสอนนั้น ผมจะตอ
เพลงใหนักศึกษาเลย และผมจะสอนเทคนิคและวิธีการเลนเพลงที่มีความยากและซับซอนมาก
ข้ึน…(สุรินทร สงคทอง 2549)          

การสอนของปราชญชาวบานนอกจากจะสอนใหนักศึกษามีวิธีการบรรเลงเพลงที่มี
ฝมือเพื่อใชในการประกอบอาชีพไดแลว ปราชญชาวบานจะสอดแทรกสอนหลักมารยาทในการ
ประพฤติตัวเปนนักดนตรี ดังนั้นการสอนในระดับอุดมศึกษาจึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองสอน       
ทั้งการปฏิบัติดนตรีทั่วไปและหลักการประพฤติปฏิบัติตนของนักดนตรีที่ดีดวย 

...การสอนดนตรีไทยในระดับนี้ ผูสอนเองจะตองมีการเตรียมตัวอยางมาก เพราะ
จะตองเตรียมตอเพลงใหกับนักศึกษา เนื่องจากการสอนในระดับอุดมศึกษาผูเรียนมีพื้นฐานที่
คอนขางสูง… (สุรินทร สงคทอง 2549)  

การเปนนักดนตรีไทยที่ดีนั้นตัวผู เ รียนจะตองไดรับการอบรม กิริยามารยาท 
ศีลธรรม  ไมอวดเกง จะตองมี สัมมาคารวะ ผมจะสอนเรื่องเหลานี้ใหกับนักศึกษาที่เรียน กับผม
เสมอเพื่อใหเขาเปนนักดนตรีไทยที่ดี… (สุรินทร สงคทอง  2549)           

…การเรียนผมอยากใหนักศึกษาผูเรียนภูมิใจในวิชาดนตรี ที่เรียนการเรียนดนตรี   
ก็เหมือนกับการเรียนแพทยคือตองแตกฉานในวิชานั้น ๆ คือเรียนดนตรีก็ตองรูใหหมดทุกอยาง
แตกฉานในเครื่องดนตรีนั้น ๆ จะทําใหนักศึกษาประสบผลสําเร็จในอาชีพดนตรีเหมือนกับแพทย
เฉพาะดานตาง ๆ ได… (สุรินทร สงคทอง 2549) 

และในแตละครั้งที่สอนครูเลาใหฟงวา ครูจะบันทึกเสียงที่สอนไวเสมอ เพื่อใหรูวา     
ในแตละครั้งไดสอนถึงไหนแลว คร้ังตอไปก็เตรียมสอนเพลงตอใหแกนักศึกษา วิธีการสอน          
ครูสุรินทร สงคทอง บอกวาตองการสอนนักศึกษาใหไปสูความเปนเลิศเพราะตองการใหนักศึกษา
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เห็นคุณคาของวิชาดนตรีไทยที่มีความสําคัญ ซึ่งกระบวนการถายทอดดนตรีไทย ของครูสุรินทร 
สงคทอง ครูปราชญชาวบานดนตรีไทยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

1.1 การสอนบทเพลงไทยตางๆ ของครูสุรินทร สงคทอง  ปราชญชาวบาน
ดานเครื่องตี จากการสังเกตและสัมภาษณผูวิจัยสรุปรายละเอียดไดดังนี้ 

1.1.1 กําหนดเพลงที่มีในหลักสูตรของโปรแกรมวิชาดนตรีไทย หมายถึง 
หลักสูตรของโปรแกรมวิชาดนตรีไทยกําหนดเพลงตาง ๆ เอาไว ปราชญชาวบานจะเลือกเพลงที่มี
อยูตามลําดับความยากงาย มาใชสอนวิธีการบรรเลง และสอนเทคนิคเฉพาะทางในแตละเพลง
ใหแกนักศึกษา  

…ผมจะไดรับรายละเอียดหลักสูตรของมหาวิทยาลัย ในหลักสูตรไดกําหนดเพลง
อยูแลว แตตอนสอนผมจะเลือกความยากงายของเพลงที่มีในหลักสูตร ใหแกนักศึกษาแตละครั้ง 
เพื่อใหเหมาะสมแกการสอน… (สุรินทร สงคทอง 2549) 

 
1.1.2 กําหนดเพลงที่สอนสูความเปนเลิศ หรือเพลงเดี่ยว หมายถึง เพลงไทยที่มี

ระดับความยาก มีเทคนิคและวิธีการบรรเลงสูง ซึ่งทางโปรแกรมวิชาดนตรีไทย กําหนดใหนักศึกษา
ที่จะจบการศึกษา ตองสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวได 

...ข้ันตอนสําคัญในการสอนเพราะ นักศึกษาที่จะจบการศึกษาจะตองสามารถ
บรรเลงเพลงเดี่ยวได อันนี้ผมจะวางตั้งเปาหมายไวต้ังแตนักศึกษา ป 3 ข้ึนปที่ 4 ถาเขาฝกฝน
ตามที่ผมวางไวนะ ปสุดทายจะสอบเดี่ยวเพลงจบไดและสามารถนําไปเลนประกอบอาชีพการ
งาน… (สุรินทร สงคทอง 2549) 

…การสอนนอกจากจะสอนเทคนิคในการเลนดนตรีแลว ผมจะสอนใหเขารูจัก
คุณคาความสําคัญของดนตรี เพราะการจะเปนเลิศทางดนตรีไทย ผูเรียน จะตองขยันฝกซอม 
ฝกฝนดวยความอดทน อดกลั้น หมั่นฝกซอมอยางเปนนิจ แลวเขาจะประสบผลสําเร็จ… (สุรินทร 
สงคทอง 2549)  

จากการสัมภาษณปราชญชาวบ านพบว า  การสอนเพลงตามวิ ธี การที่          
ปราชญชาวบานสอนใชหลักการตามที่เคยไดรับการถายทอดมา การสอนเพลงสูความเลิศ 
ปราชญชาวบานจะกําหนดเพลงดังนี้  

เพลงเดี่ยวสูความเปนเลิศที่นักศึกษาควรปฏิบัติใหไดคือ 
1. เพลงมุลงชั้นเดียว 
2. เพลงเชิดนอก 
3. เพลงนกขมิ้นสามชั้น 
4.เพลงพญาโศกสามชั้น 

สําหรับนักศึกษาที่มีฝมือดีแลวมือปราชญชาวบานจะใชเพลงไทยที่มีระดับความ
ยากมากขึ้นไดแก เพลงขั้นสูงทางดานดนตรีไทยเริ่มต้ังแต เพลงกราวใน ถึงเพลงขั้นทยอยเดี่ยว   
ซึ่งถือเปนเพลงที่มีระดับความยากสูงสุดของดนตรีไทย 
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1.2. วิธีการและขั้นตอนการถายทอดเครื่องตี ของครูสุรินทร สงคทอง        
การถายทอดบทเพลงประเภทตาง ๆ ของ ครูสุรินทร สงคทอง  ปราชญชาวบานดานเครื่องตี     
จากการสังเกตและสัมภาษณพบวาปราชญชาวบานมีข้ันตอนการสอนและการถายทอดดังนี้ 

1.2.1  การถายทอดโดยวิธีการมุขปาฐะในดานดนตรีไทยคือการตอเพลงดวย
เสียงรอง เปนการสอนแบบปากตอปาก ตัวตอตัวใหแกนักศึกษา  จากการสังเกตของผูวิจัยพบวา
การสอนลักษณะของ  มุขปาฐะหรือการตอเพลงดวยเสียงรอง เปนวิธีการที่ปราชญชาวบานใช
แพรหลายที่สุดเนื่องจากเปนวิธีการเรียน  การถายทอดที่สงผลโดยตรงแกผูเรียนมากที่สุด 

…ในการสอนนักศึกษาผมจะบอกวิธีการหรือทางเพลง และเทคนิคในการบรรเลง
เพลงเพื่อใหนักศึกษานําไปใชใหเกิดประโยชนมากที่สุด… (สุรินทร สงคทอง 2549)           

จากการสังเกตขั้นตอนการถายทอดดนตรีไทยของครูสุรินทร สงคทอง แบบมุขปาฐะ
หรือการบอกเลาพบวามีการนําไปใชในกระบวนการถายทอดดังนี้ 

- การบอกเลาวิธีการบรรเลงบทเพลงตาง ๆ เพื่อเปนบอกวิธีการบรรเลงซึ่งแสดง
ใหถึงภูมิปญญาตามวิธีการถายทอดของปราชญชาวบาน 

- การบอกเลาโดยการใชเสียงรองใหนักศึกษาผูเรียนรองตาม ในการถายทอด
ดนตรีไทยของครูสุรินทร สงคทอง จากการสังเกตผูวิจัยพบวา ใชวิธีการเปลงเสียง เชนเสียง เตง 
เตง นอย นอย บอกเพลงใหกับผูเรียน เพื่อใหเขาใจตรงกันนับวาเปนวิธีการที่ยังใชไดผลสําหรับการ
เรียนการสอนดนตรีไทย 

1.2.2  การถายทอดโดยการสาธิต เปนวิธีการถายทอดการตอเพลง โดยการแสดง
ใหดูเปนตัวอยาง ถือเปนวิธีการตามภูมิปญญาที่ปราชญชาวบาน นํามาใชในการถายทอดความรู
ใหแกนักศึกษา จากการสังเกตการณสอนและการถายทอดของครูสุรินทร สงคทอง ผูวิจัยพบวา 
ปราชญชาวบานมีการถายทอดโดยการสาธิตเปนหลักอยูแลวในการสอน ซึ่งการสาธิตเปนวิธีการ
สําคัญตอการเรียนปฏิบัติเครื่องดนตรี  

…การถายทอดโดยการสาธิต ใหผูเรียนไดดูไดเห็นเปนการแสดงใหผูเรียนเห็นเปน
รูปธรรม ซึ่งอาจจะมากกวาการตอเพลงดวยปากเสียอีก… (สุรินทร สงคทอง 2549) 

จากการสังเกตสังเกตและสัมภาษณ วิธีการถายทอดดนตรีไทยโดยการสาธิตตาม   
ภูมิปญญาของครูสุรินทร สงคทอง ผูวิจัยสรุปไดคือ การสาธิตใหดูเปนตัวอยาง เปนการปฏิบัติโดย
ครูเปนผูบรรเลงเปนตัวอยางใหลูกศิษยปฏิบัติตาม ซึ่งหากนักศึกษาไมเขาใจก็จะเปดโอกาสให
ซักถามและสาธิตใหดูซ้ํา ๆ จนกวาจะได 
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1.2.3 การถายทอดโดยการฝกปฏิบัติ เปนวิธีการที่สําคัญที่ปราชญชาวบาน
นํามาใช เพราะเปนการฝกนักศึกษาใหมีความอดทน จาการสังเกตการณฝกปฏิบัติของครูสุรินทร 
สงคทองผูวิจัยพบวา มีการฝกปฏิบัติดังนี้ 

- การฝกปฏิบัติรายกลุม จากการสังเกต ของผูวิจัยพบวา ปราชญชาวบานจะใช
วิธีการฝกนักศึกษาแบบรวมวงเพื่อใหนักศึกษาไดฟงเพื่อน ๆ คนอื่นที่เลนดวยไปพรอม ๆ กัน 

- การฝกปฏิบัติรายเดี่ยว เปนการฝกนักศึกษาที่เลนไมทันคนอื่น หรือนกัศกึษาที่
เลนออนกวาเพื่อนคนอื่น ๆ  

…ผมจะแยกนักศึกษาที่เลนไมทันเพื่อนมาฝกเปนรายบุคคล ซึ่งไมนานถาเขาฝก
ตามที่ผมบอกก็จะดีข้ึนในเวลาไมนานนัก… (สุรินทร สงคทอง 2549) 

1.2.4 การถายทอดโดยวิธีการแสดงจริง เปนการถายทอดในลักษณะใหนักศึกษา     
ไดมีโอกาสไดแสดงจริงทั้งนอกและในเวลาเรียน จากการสังเกตพบวา ปราชญชาวบานมีการให
นักศึกษาแสดงจริงดังนี้ 

- การแสดงจริงในเวลาเรียน เชน ในทายชั่วโมงเรียนปราชญชาวบานจะให
นักศึกษารวมกันแสดงโดยการใหรวมบรรเลงบทเพลงไทยตาง ๆ นับเปนการฝกใหนักศึกษา         
มีประสบการณในการรวมแสดงผลงานจริง 

- การแสดงจริงนอกเวลาเรียน จาการสัมภาษณ ปราชญชาวบานผูวิจัยพบวา          
ครูสุรินทร สงคทอง จะมีการนํานักศึกษาออกไปปฏิบัติเพื่อแสดงงานจริง ทั้งที่เปนงานของทาง  
มหาวิยาลัยเองหรืองานบริการสังคมเชน งานศพ งานบวช เปนตน โดยการนํานักศึกษาออกไป
แสดงผลงานขางนอกจะมีการขออนุญาตมหาวิทยาลัยทุกครั้ง ซึ่งครูสุรินทร สงคทอง ไดให
สัมภาษณวา 

...การออกไปเลนดนตรีตามงานตาง ๆ ผมจะใหนักศึกษา ที่มีฝมือไปเลนดวนเพือ่ให
เขาไดมีประสบการณจริง  ทุกครั้งที่ ไปเลนงานขางนอกจะตองทําเรื่องขออนุญาตอาจารย            
ทางมหาวิทยาลัยทุกครั้ง… (สุรินทร สงคทอง 2549) 
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1.3 การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญาของ ครูสุรินทร      
สงคทอง หลักในการรวมวงดนตรีไทยของปราชญชาวบาน มีวิธีการรวมวงและปรับวงดนตรีไทย
เพื่อใหเกิดความเรียบรอย ความพรอมเพรียง ความไพเราะ การสวมสงรอง เหมาะสมกับงาน กับ
นักดนตรี จากการสัมภาษณ ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานไดใหสัมภาษณดังนี้ 

 ...ในการรวมวงและปรับวงดนตรีอันดับแรกผมจะคัดเลือกนักดนตรีแตละเครื่องมือ
กอน เพราะการบรรเลงเพลงเปนวง   นักดนตรีจะตองมีฝมือดีและมีคุณภาพ ไมอยางนั้นแลวเลน
เปนวงไมไดนะ... (สุรินทร สงคทอง 2549 )                     

…เมื่อไดนักดนตรีที่มีฝ ดีมือแลวขั้นตอนตอไป จะเปนการเลือกเพลงตามที่
กําหนดการเลือกเพลงจะตองดูวัตถุประสงคของงานที่จะบรรเลง เพลงสวนมากเปนงานพิธีกรรม
ตาง ๆ เชน งานบุญประเพณี งานศพ งานบวช เปนตน… (สุรินทร สงคทอง 2549 )                     

 …การบรรเลงเพลงเปนวงดนตรี การฝกซอมสําคัญมาก เพราะหากมีเวลาในการ
ฝกซอมนอยจะทําใหการบรรเลงเพลงไมมีความตอเนื่องและมีผลกระทบตอความไพเราะของ      
บทเพลงที่จะบรรเลงเพราะฉะนั้นการฝกซอมวงตองฝกซอม ใหเวลาซอมอยางนอย 2 - 3 ชั่วโมง…
(สุรินทร สงคทอง 2549 ) 

จาการสังเกตและสัมภาษณปราชญชาวบาน ครูสุรินทร สงคทอง มีหลักในการ   
รวมวงและปรับวงเพื่อความเรียบรอย ความพรอมเพรียง และความไพเราะของบทเพลง มีหลักการ
ดังนี้ 

1.3.1 การคัดเลือกนักดนตรี ที่มีฝมือดี และนักดนตรีจะมีระเบียบวินัย ตรงตอ
เวลาในการฝกซอม มีความขยัน อดทด และตองมีความเสียสละตอวง 

1.3.2 การเลือกเพลงเพื่อบรรเลง ตามวัตถุประสงคของงาน เชน งานมงคล และ
งานอวมงคล เพลงที่เลือกสําหรับบรรเลงจะตองมีความเหมาะสม กับบรรยากาศของงานที่
แตกตางกัน 

1.3.3 การฝกซอม ใหเวลาในการฝกซอมอยางเพยีงพอประมาณวันละ 2-3 ชั่วโมง    
ซึ่งจะมีผลตอความมั่นใจของนักดนตรี 

การปรับวงดนตรีไทยที่ปราชญชาวบานนํามาใช นับเปนหลักการและภูมิปญญาที่มี
มาตั้งแตอดีตและมีการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน แนวทางในการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญา
ของครูสุรินทร สงคทอง นับเปนวิธีการที่ใชไดผล นักศึกษาที่ เ รียนกับครูปราชญชาวบาน           
ดานเครื่องตี จะไดรับการถายทอดความรูในการปรับวงดนตรีไทยไปดวย และยังสามารถนําไปใช
ใหเกิดประโยชนกับตัวผูเรียนได ไมวาจะเปนการนําหลักการของปราชญชาวบานไปใชในการสอน
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สําหรับนักศึกษาสายการศึกษา ที่จะตองออกไปประกอบอาชีพเกี่ยวกับการเปนครูสอนทั้งใน
ระดับประถมและมัธยม หรือจะนําหลักการไปใชในการประกอบอาชีพนักดนตรีนักแสดงดวย
หลักการดังกลาวผูเรียนสามารถยึดเปนแนวทางและนําไปประยุกตปรับใชกับตนเองได 

1.4 การวัดผลและประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน จากการ
สังเกตและสัมภาษณปราชญชาวบาน วิธีการวัดผลและการประเมินผลของปราชญชาวบานพบวา     
ปราชญชาวบานใชวิธีการสังเกต เนื่องจากเปนวิธีการที่ใชไดสะดวก วัดผลไดตลอดเวลา ซึ่งจาก
การสังเกตปราชญชาวบานจะใชในขณะ กอนเรียนเนื้อหาใหม ทบทวนเนื้อหาเดิม  โดยทั่วไป
กอนที่จะเรียนหรือตอเพลงใหม ปราชญชาวบานจะใหนักศึกษาทบทวน เพลงเดิม ที่ตอไปแลว  
ในขณะที่นักศึกษาทบทวนเพลงเดิมอยูนั้น ปราชญชาวบาน จะสามารถวัดผลเนื้อหาเดิมที่เรียน    
ไปแลวดวยการสังเกต โดยใชตาดูการปฏิบัติ การบรรเลงเครื่องดนตรีของผูเรียน หากมีการบรรเลง
ผิดพลาดก็ทําการแกไข ใหถูกตองและสังเกตโดยใชหูฟงเสียงดวย หากทํานอง จังหวะ เพลง
ผิดพลาด ครูผูสอนทําการแกไข และเมื่อวัดผลแลวทําการประเมินวา ผลงานที่ศิษยงานที่นักศึกษา
บรรเลงนั้นผานเกณฑหรือไม ถาปราชญชาวบานเห็นวายังไมผานเกณฑ  ที่ครูปราชญชาวบาน   
ต้ังไว ครูปราชญชาวบานผูสอนจะใหศิษยกลับไปฝกซอมใหม จนกวาจะได 

…การสอนการบรรเลงดนตรีไทย โดยทั่วไปผมจะสังเกตพัฒนาการฝมือของ
นักศึกษา โดยการสังเกตวาเขาสามารถเลนเพลงที่ตอใหดีข้ึนหรือไม เพื่อที่เราจะชวยบอกวิธีการ
และแกไขในสวนที่เขายังบกพรอง… (สุรินทร  สงคทอง 2549) 

การเรียนเนื้อหาใหม โดยปกติการสอนเพลงไทยตาง  ๆ  ปราชญชาวบาน              
จะกําหนดการตอเพลงเปนวรรค เปนทอนในอัตราจังหวะ สามชั้น สองช้ัน และชั้นเดียว เพื่อสะดวก
ในการจําเพลง ในขณะที่ปราชญกําลังตอเพลงให สามารถวัดผลและประเมินผลการปฏิบัติ      
ของนักศึกษาไปดวย หากนักศึกษาบรรเลงไมถูกตอง ปราชญชาวบานประเมินแลวยังถาปฏิบัติ   
ไมเปนที่พอใจปราชญชาวบานไมใหผานเนื้อนั้น ๆ ไปตองซอมจนกวาจะผานเกณฑของปราชญ
ชาวบาน 

...ผมใชวิธีการสังเกตวานักศึกษา เขาปฏิบัติบรรเลง ไดถูกตองหรือไม ถายัง         
ไมถูกตอง ผมจะยังไมตอเพลงเพิ่มเติม ใหซอมจนกวาคลองแคลว ถูกตองแมนยํา แลวคอยตอ
เพลงใหม… (สุรินทร สงคทอง 2549)                           

หลักเกณฑที่ปราชญชาวบานตั้งไวสําหรับการวัดผลและประเมินผลผูเรียนคือ       
ความถูกตอง ความแมนยํา เสียงที่ตีตองชัดเจน ดานจังหวะ ทํานองตองถูกตอง และเมื่อขณะเรียน   
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ครูปราชญชาวบานจะสังเกตพฤติกรรมการบรรเลงเครื่องดนตรีของผูเรียนไปพรอม ๆ กับการเรียน
การสอนขณะที่นักศึกษาปฏิบัติเครื่องดนตรี เพื่อจะไดแกไขปรับปรุงใหแกผูเรียนในสวนที่มี     
ความบกพรองเพื่อใหถูกตองตามที่ปราชญชาวเห็นสมควร 
 

1.5. การพัฒนาทักษะฝมือผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน ในการ
พัฒนาทักษะฝมือของนักศึกษาจากการสัมภาษณครูสุรินทร สงคทอง ครูปราชญชาวบาน พบวา      
การพัฒนาทักษะฝมือของนักศึกษา ปราชญชาวบานจะใหนักศึกษาฝกบทฝกที่ปราชญชาวบาน 
ได คิดคนคนมาจนเปนที่ ยอมรับและเปนภูมิปญญาที่ เกิดจากการคิดคน  ทดลองของ            
ปราชญชาวบานที่สามารถนําองคความรูที่คนพบมาถายทอดใหแกนักศึกษาได  

...ผมไดคิดทักษะวิธีการฝกทางฆอง 11 ข้ัน ใชสําหรับการฝกนักศึกษา ซึ่งทักษะ    
ที่ผมคิดขึ้นนี้เหมาะสําหรับพัฒนาทักษะฝมือเปนขั้นตอน…  (สุรินทร สงคทอง 2549) 

 …หากนักศึกษาฝกฝนตามขั้นตอนที่ผมคิดคนขึ้นมาจะสงผล ใหเขาพัฒนาฝมือข้ึน
ในเวลาไมนานนัก แตตองฝกซอมนอยกวาวันละ 2-3 ชั่วโมงนะจึงจะไดผล… (สุรินทร สงคทอง 
2549)         

ครูสุรินทร สงคทอง ครูปราชญชาวบานไดคิดคนวิธีทักษะไลฆองใหญไว 11 ข้ันตอน
เพื่อการพัฒนาการบรรเลงสูความเปนเลิศขั้นบรรเลงเพลงเดี่ยวไดในการตีฆอง ซึ่งมีการบันทึก   
เปนโนตสากล โดยผูชวยศาสตราจารย.เดชน คงอิ่ม การฝกฝนตามที่ครูสุรินทร สงคทอง คิดคน
ข้ึนมานั้น นับวาเปนความฉลาดหลักแหลมของครูปราชญชาวบานที่ตองการหาวิธีการและขั้นตอน
ในการฝกฝนทักษะฝมือใหแกผูเรียน ดวยวิธีการของปราชญชาวบานจะชวยใหผูเรียนสามารถ    
นําหลักการ วิธีการที่เกิดจากภูมิปญญาของครูปราชญชาวบานจะชวยใหผูเรียนสามารถฝกฝนได
อยางมีระบบ ระเบียบ  ชวยสงเสริมกําลังทั้งเรื่องของ การบริหารขอมือ บริหารกาย เปนตน  

...ผมคิดวาทาฝกทางฆองที่ผมไดคิดคนขึ้นมา นาจะเปนประโยชนสําหรับนักศึกษา
และผูที่ตองการฝกทางฆองนะ เพราะมีผมคนเดียวเทานั้นที่ไดคิดคนขึ้นสําหรับการฝกทางฆอง...
(สุรินทร สงคทอง 2549) 

ผูวิจัยไดขออนุญาต ครูสุรินทร สงคทอง เพื่อขอนําภาพการฝกหัดทางฆอง 11 ข้ัน 
ซึ่งมีการบันทึกเปนโนตสากลโดย ผูชวยศาสตราจารย เดชน คงอิ่ม มาลงเปนขอมูลหลักใน
วิทยานิพนธเลมนี้ดวยหวังวาคุณูปการของครูสุรินทร สงคทอง ครูปราชญชาวบานจะเปนประโยชน
แกผูวิจัยและผูตองการศึกษาอยางยิ่ง ซึ่งทาฝกฆอง 11 ข้ัน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
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ภาพที่ 5 ข้ันที่ 1 ทากรรเชียง ข้ึนลงขวาสุด ซายสุดอยางละ 1 คร้ัง ข้ึน ลง ตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

จุดมุงหมาย ของการฝกทากรรเชียง ใชสําหรับฝกฝนทักษะฝมือมุงสูความเปนเลิศ
ในการฝกมือทั้งมือซายและมือขวา 

ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไว เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงกราวในและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโม 
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. 
 

 
 
ภาพที่ 6 ข้ันที่ 2 ทามาวิ่ง ข้ึนลงดวยมือขวา 15 ลูก ลงดวยมือซาย 15 ลูก ข้ึนลงตามจังหวะ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมาย ของการฝกทามาวิ่ง ใชสําหรับฝกฝนทักษะฝมือ ในการฝกมือให
คลองแคลว ลูกทั่ง ลูกหยอด เพื่อใหมือทั้งสองขางไดเกิดความคลองและผูเรียนสามารถตีครบถวน
ทั้ง 16 ลูก 

ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไว เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงมายองและกอนจะออกเนื้อเพลงกราวใน 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที่ 7 ข้ันที่ 3 ทาติ่ง คู 8 คู 4 และ เปดมือซาย ปดมือขวา ข้ึนลง ตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมาย ของการฝกทาติ่งคู 8 เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะฝมือ ใหเกิด
ความคลองในลักษณะ คู 8 คู 4 โดยเริ่มฝกตั้งแต คู 8 และ คู 4 

ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไวทั้งสองขาง เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงเถาและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที่ 8 ข้ันที่ 4 ทาติง คู 4 เปดมือซาย  ปดมือขวา เสียงที่ 2 ข้ึนลง ตามจังหวะ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมาย ของการฝกทาติงคู 4 เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะฝมือ ในการ
ประคบทั้งแขนซายและแขนขวา เพื่อใหการฝกเสียงที่ตีมีความชัดของเสียง ติง – เนง และความ
คลองในลักษณะ คู 4  

ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไวทั้งสองขาง เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงเถาและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที่ 9 ข้ันที่ 5 ทาดีด คู 8 และ คู 4 ข้ึนลงตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมาย ของการฝกทาดีด เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะฝมือ และการ
บรรเลงเพลงเพิ่มความไพเราะมากยิ่งขึ้น 

ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไวทั้งสองขาง เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงเถาและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที่ 10. ข้ันที่ 6 ทาตะเคียว คู 8 และ คู 4 ข้ึนลงตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

จุดมุงหมาย ของการฝกทาตะเคียว เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะในดาน
ตะเคียว 

 ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไวทั้งสองขาง เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงเถาและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที ่11.  ข้ันที ่7 ทาสะบดั คู 8 และ คู 4 ข้ึนลงตามจงัหวะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมาย ของการฝกทาสะบัด คู 8 เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะฝมือ    
ใหเกิดความคลองในลักษณะสะบัดเสียงใหชัดเจน 

ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไวทั้งสองขาง เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงเถาและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที่ 12 ข้ันที่ 8 ทาไลขวา 1 ซาย 1  ข้ึนลงตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมาย ของการฝกทาไลขวา 1 ซาย 1  เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะ
ฝมือ ใหเกิดความคลองในลักษณะ ไลขวาขึ้น 1 ซาย 1  

ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไวทั้งสองขาง เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงเถาและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที่ 13. ข้ันที่ 9 ทาไลขวา 3 ซาย 1  ข้ึนลงตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมาย ของการฝกทาไลขวา 3 ซาย 1  เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะ
ฝมือใหเกิดความคลองในลักษณะ ไลขวาขึ้น 3 ซาย 1  

ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 
วองไวทั้งสองขาง เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงเถาและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที่ 14. ข้ันที่ 10 ทาไล คู 8  พรอมกัน 2 มือ  ข้ึนลงตามจังหวะ 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
จุดมุงหมาย ของการฝกทาไลคู 8  เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะฝมือ ใหเกิด

ความคลองในลักษณะใหผูฝกตีไมพลาดการตีคู 8   
ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะที่คลองแคลว 

วองไวทั้งสองขาง เพื่อนําไปใชในโอกาสเดี่ยวเพลงคือ เพลงเถาและเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 
ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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ภาพที่ 15.  ข้ันที่ 11 ทาฝกกรอ นับใหไดจังหวะ 1 -1 0 จึงเปลี่ยนลูก ข้ึนลงตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จุดมุงหมาย ของการฝกทากรอ  เพื่อใหผูเรียนใชสําหรับฝกฝนทักษะฝมือการกรอ

อยางละเอียด ไมกรอแบบหยาบ  
ประโยชนที่ผูเรียนจะไดรับ ใชในการฝกฝนทักษะฝมือใหเกิดทักษะการตีกรอ

อยางละเอียด ซึ่งจะทําใหการบรรเลงเพลงเกิดความไพเราะสามารถใชบรรเลง เพลงเถาและเพลง
เดี่ยวอื่น ๆ ทั่วไป 

ระยะเวลาที่ใชในการฝก ผูเรียนควรฝกฝนทุกวันเปนประจําวันละ 2-3 ชั่วโมง 
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สรุปข้ันตอนในการฝกไลทางฆอง 11 ข้ันที่ครูสุรินทร สงคทอง คิดคนขึ้นมาจะชวย
พัฒนาทักษะใหเกิดประโยชนแกนักศึกษาที่ฝกตามขั้นตอนในแตละทานั้นเหตุผลโดย ครูสุรินทร 
สงคทอง ใหสัมภาษณวา  

…เหตุผลที่ใหทําซ้ํา ๆ กัน เหมือนกับการบริหารรางกายที่ไดทั้ง การบริหารขอ  
บริหารกาย และความแมนยําใหเกิดขึ้นโดยปริยาย ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความเพียรพยายามและความ
ขยันของผูฝกดวย… (สุรินทร สงคทอง 2549) 

ในเรื่องของระยะเวลาในการฝกที่จะใหไดผลนั้น ครูสุรินทร สงคทอง ไดใหสัมภาษณ
ดังนี้  

...ระยะเวลาในการฝกฝนใหไดผลดีนั้น ตองฝกฝนหรือทําอยางนอย วันละ             
1-3 ชั่วโมงทุกวันเปนสัปดาห และถาเปนเดือน ๆ ไดยิ่งดี ยืนยันวาจะไดผลเปนที่นาพอใจและเมื่อ
ฝกไดเขาที่แลว ผูปฏิบัติจะเริ่มตอเพลงเดี่ยวได เชน เพลงมุลงชั้นเดียวเปนตน… (สุรินทร สงคทอง
2549)  

ดังนั้นขั้นตอนของการฝกฝนตามขั้นที่ครูสุรินทร สงคทอง ไดคิดคนขึ้นมานั้นเปนไป
ตามเปาหมายของการสอนดนตรีไทย ที่มีความมุงหมายใหนักศึกษาสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยว  
ใหได  ในทาฝกทั้งหมดขางตนนั้น มีลูกฝกเพลงเดี่ยวอยูในทาฝกที่ครูปราชญชาวบานไดคิดคน
ข้ึนมา  ทําใหการฝกไลฆองและพัฒนาไปเรียนเพลงตางๆ จะมีผลทําใหงายขึ้นและสามารถปฏิบัติ
ไดตามลักษณะทํานองเพลง หรือตามแนวทางที่ครูผูสอนถายทอดไดเปนอยางดี  

ทาฝกไลฆอง 11 ข้ันที่ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานไดคิดคนขึ้นมาเพื่อใชใน
การถายทอดดนตรีไทย ถือไดวาเปนลักษณะภูมิปญญาที่ครูปราชญชาวบานไดสรางสรรคผลงาน 
และถือเปนองคความรูอยางหนึ่งที่ปราชญชาวบานไดคิดคน ทดลอง จนเห็นวาเปนสิ่งที่สามารถ
นํามาถายทอดความรูใหเกิดประโยชนแกผูเรียนได ภูมิปญญาของครูปราชญชาวบานในอนาคต
ขางหนาจะกลายเปนองคความรูที่มีคา ซึ่งการถายความรูของครูสุรินทร สงคทอง ที่ไดถายทอด
ความรูการฝกไลฆอง  11 ข้ันนับวาเปนการถายทอดความรูทางภูมิปญญา  ใหแกผู เ รียน              
อีกวิธีการหนึ่งที่มีคาแกการสงเสริม เพราะเปนภูมิปญญาที่มีประโยชนอยางมากสําหรับการเรียน
การสอนดนตรีไทย 
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2. การสอนขับรองเพลงไทยของครูเลื่อน สุนทรวาทิน เปนการสอนตามภูมิ
ปญญาของปราชญชาวบาน ครูเลื่อน สุนทรวาทิน เปนปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทย       
ซึ่งนอกจากจะขับรองเพลงไทยไดอยางไพเราะแลว ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ยังมีความสามารถในการ
บรรเลงเครื่องสาย โดยเฉพาะซออูและขลุยไดดีเปนพิเศษ ซึ่งจากศึกษาวิจัยสรุปนําเสนอไดดังนี้ 

2.1 วิธีการสอนขับรองเพลงไทย จากการสังเกตและสัมภาษณปราชญ
ชาวบาน สรุปไดคือ การสอนแบบสาธิตดวยการปฏิบัติใหดูเปนตัวอยาง และใหนักศึกษาฝกสังเกต
และบันทึกใน  เครื่องบันทึกเสียงเพื่อเก็บไวฟงซึ่งครูเลื่อน สุนทรวาทิน ใหสัมภาษณดังนี้  

 …การสอนขับรองเพลงไทย ฉันจะใหนักศึกษานําเครื่องบันทึกเทปมาดวย เพื่อ
อัดเสียงไวฟงและใหนักศึกษากลับไปฟงและฝกตามเทปที่บันทึกแลวมารองใหฟงใหม... (เลื่อน  
สุนทรวาทิน 2549) 

ข้ันตอนในการสอนขับรองเพลงไทย ของครูเลื่อน สุนทรวาทิน จากการสังเกตและ
สัมภาษณผูวิจัยสรุปไดดังนี้          

ข้ันตอนที่1 ปราชญชาวบานจะตรวจสอบตารางเรียนที่มหาวิทยาลัยกําหนดเพลง
มาแลวครูจะสอนตอเพลงใหเพราะตองการใหนักศึกษาไดรับความรูและนําไปใช 

ข้ันตอนที่ 2 ปราชญชาวบานจะตรวจสอบพื้นฐานของนักศึกษาเพื่อปรับพื้นฐาน
สําหรับคนที่เปนมาแลวครูจะสอนและตอเพลงใหแลวปรับวิธีการขับรอง สวนคนที่ยังไมมีพื้นฐาน
ครูจะสอนเพลงตั้งแตพื้นฐานใหใหมหมดเริ่มตั้งแตเพลง ตับตนเพลงฉิ่ง แลวคอยปรับไปเร่ือย ๆ  
และเพื่อใหนักศึกษาไดเพลงพื้นฐาน ต้ังแต เพลงตับตนเพลงฉิ่ง นั่นคือนักศึกษาจะไดความรูต้ังแต
เบื้องตนซึ่งจะนําไปใชไดตลอดไปถึงเพลงเดี่ยวชั้นสูงและเปนเพลงที่มีระดับความยากมาขึ้นเรื่อย ๆ  

…นักศึกษาที่เรียนกอนจะสอนฉันจะดูพื้นฐานกอน หากเขามีพื้นฐานมามากนอย
แคไหนแลวคอยสอนตอตามนั้น… (เลื่อน  สุนทรวาทิน 2549)  

ข้ันตอนที่ 3 ปราชญชาวบานจะมีวิธีการสอนคือ ปราชญชาวบานจะสอนโดยการ
สาธิตควบคูกับการสอนแบบปฏิบัติ โดยใหนักศึกษาสังเกตและรองตามแลวบันทึกเสียงลงเทปเพื่อ
ฟงเสียงของตนเอง 

…วิธีการสอนฉันจะรองเพลงตอใหเขาดูเปนตัวอยางกอน แลวใหเขารองตาม
นักศึกษาตองสังเกตและตองมีไหวพริบดวย… (เลื่อน  สุนทรวาทิน 2549) 
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...นักศึกษาที่ฝกฝนตามที่ฉันสอน จะประสบผลสําเร็จในการขับรองเพลงไทยได ใน
เวลาไมนานนัก ถานักศึกษาที่มีพื้นฐานฉันจะสอนตอเพลงใหเลย และสําหรับคนที่ไมมีพื้นฐานฉัน
จะสอนตั้งแตเร่ิมตนใหมหมดเลยตั้งแต เพลงตับตนเพลงฉิ่ง ซึ่งเปนเพลงเริ่มตน คลาย ๆ ก. ไก ข.
ไข ถาฝกตามที่ฉันสอนรับรองไดวา จะเปนนักรองที่มีคุณภาพและใชในการประกอบอาชีพนักรอง            
ไดตลอดไปแนนอน... (เลื่อน  สุนทรวาทิน 2549)          

2.2 การสอนทักษะการขับรองเพลงไทย เปนหลักการสอนตามภูมิปญญา  
ของครูเลื่อน สุนทรวาทิน จากการสังเกตและสัมภาษณปราชญชาวบานมีทักษะที่จะตองฝกหัด
ใหแกผูเรียนผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
  เพลงรองทักษะเริ่มตน ครูจะสอนเพลง 2 ชั้น เชน ตับตนเพลงฉิ่ง ซึ่งเปนเพลง
พื้นฐานงาย ๆ สําหรับนักศึกษาที่ฝกรองใหม 

เพลงรองทักษะที่ 2 เพลงเถา คือ เพลง 3  ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว เชนเพลงบรเทศ 
เถา แขกตอยหมอ เถา 
  เพลงรองทักษะที่ 3 เพลงที่มีระดับความยากกวา ทักษะที่ 2 เชน เพลงแขกมอญ
เถา เพลงบุหลัน เปนตน 

 เพลงรองทักษะที่ 4 เพลงเถาขนาดใหญ ใชหนาทับทยอย เชน เพลงทยอยนอก
ทยอยใน 

 เพลงรองทักษะที่ 5 เพลงเดี่ยวทุกเพลงและที่สําคัญ จะตองรองเพลงพญาโศก
สามชั้นใหได 

...การสอนถาคนที่มีพื้นฐานมาแลวฉันจะสอนตอเพลงให และชวยปรับแตงวิธีการ
รอง การใชเสียง การเอื้อน วิธีการสอนแบบนี้มันกับการแตงรางกาย เหมือนการแตงหนาทาปาก 
เหมือนการทําใหดูสวยงาม การรองเพลงเหมือนกันตองมีวิธีการปรับแตงเสียงรองใหไพเราะ
นุมนวล อันนี้เปนหลักการที่ฉันจะใชสอนใหแกนักศึกษา… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

…สวนคนที่ยังไมมีพื้นฐานเลยฉันก็จะสอนตองแต  เพลงพื้นฐานเลย  เชน             
ตับตนเพลงฉิ่ง ใหเขาไดเพลงพื้นฐานกอนแลวคอยตอเพลงในระดับที่ยากขึ้นไปเรื่อย ๆ... (เลื่อน      
สุนทรวาทิน 2549) 
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จาการสังเกตและสัมภาษณปราชญชาวบานเกี่ยวการสอนของครูเลื่อน สุนทวาทิน 
เพลงที่ครูเลือกมาสอนนักศึกษาดังตัวอยางเพลงไดแก 

ตับตนเพลงฉิ่ง 
กลอมนารีเถา 
การเวกเถา 
ขอมเงินเถา 
ขอมทรงเครื่องเถา 
เขมรไทรโยค 
เขมรละออองคเถา 
แขกอาหวัง 
ตับวิวาหพระสมุทร 
นกขมิ้นเถา 
นกเขาขะแม 
ตับนางนาค 
พระอาทิตยชิงดวงเนื้อมอญ 
ราตรีประดับดาวเถา 
ลมพัดชายเขาเถา 
ไสพระจันทรเถา เปนตน 

2.3 วิธีการและขั้นตอนการถายทอดการขับรองเพลงไทย ตามภูมิปญญา
ของ ครูเลื่อน สุนทรวาทิน การถายทอดของปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทย จากการสังเกต
และสัมภาษณผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 

2.3.1 การถายทอดแบบปากตอปากหรือมุขปาฐะ คือเปนวิธีการดั้งเดิมที่ไดรับ
การถายทอดมาจากบรรพบุรุษ การสอนปราชญชาวบานจะมีวิธีการถายทอดใหนักศึกษาผูเรียน
เนนใหผูเรียนสังเกตแลวจําไปใช วิธีการสอนแบบปากตอปากหรือมุขปาฐะเปนภูมิปญญาทางดาน
ดนตรีไทยที่ปราชญชาวบานไดรับการถายทอดมา  

...การถายทอดของปราชญชาวบานก็คือการสอนแบบดั้งเดิม ปากตอปาก หรือ   
มุขปาฐะเปนวิธีการสอนตอเพลงที่ชวยผูเรียนจําไดดีที่สุด คือการจําทําใหติดตัวของผูเรียน
ตลอดไปอันนี้เราไดพิสูจนแลววาไดผลจริง ๆ... (สุดารัตน  ชาญเลขา 2549)      
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2.3.2 การถายทอดโดยการจําเปนหลัก คือ วิธีการที่ปราชญใชวิธีการสอนแบบ
จดจํามาจากการไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษแลวถายทอดใหแกผูเรียน หลักของการสอน
แบบจําเพลงตาง ๆ จะชวยใหผูเรียนมีทักษะดีข้ึน 

...การเรียนการสอนโดยการจํามีผลดีคือ ชวยใหผูเรียนไมลืม การจําไดมันจะอยู    
ในใจตลอดไปอันนี้พิสูจนได…(เลื่อน สุนทรวาทิน 2549)     

2.3.3 การถายทอดโดยการสาธิต คือ การสอนตามภูมิปญญาของปราชญ
ชาวบานที่ปฏิบัติใหนักศึกษาดูแลวใหนักศึกษาทําตามเปนภูมิปญญาทางเพลงไทยที่ปราชญ
ชาวบานใชในการสอนนักศึกษา 

...วิธีการสอนฉันจะรองเพลงที่สอนทําใหเขาดูเปนตัวอยางกอนแลวก็ใหรองตาม 
หรือตองใช เทปอัดเสียงฉันแลวไปฝกรองตามแลวคอยมารองให ฉันฟงในวันตอไป . . .               
(เลื่อน  สุนทรวาทิน 2549) 

ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทย เปนบุคคลที่มีถิ่นกําเนิด
อยูในแหลงที่เปนชุมชนที่อยูรอบมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา นับเปนปราชญ
ชาวบานที่อยูคูกับชุมชนมาตั้งแตคร้ัง ที่บิดา คือ พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) และ    
มีการสืบทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบานมาจนถึงปจจุบัน วิธีการถายทอดดนตรีไทยของ       
ครูเลื่อน สุนทรวาทิน มีวิธีการสรุปไดคือ การถายทอดแบบดั้งเดิมปากตอปาก การถายทอดโดย
การจําเปนหลัก การถายทอดโดยการสาธิต และวิธีการและขั้นตอนการถายทอดดนตรีไทย       
ของปราชญชาวบานมีดังนี้ 

วิธีและขั้นตอนการถายทอดดานทํานองเพลง  
จากการสัมภาษณและสังเกต ครูเลื่อน สุทนวาทิน ปราชญชาวบานดานการขับรอง

มีวิธีการถายทอดการขับรองใหกับนักศึกษาคือในการสอนปราชญชาวบานจะเนนเรื่องการเอื้อน
ทํานองเพลงควรใชพยัญชนะ อ ง ฮ ในที่ที่ควรใชสวนสระที่ใชในการเอื้อนนั้นจะมี เออ เฮอ เงอ เอิง 
อือ ฮือ 

ถาหมดประโยคเพลงมักจะลงดวย “เอย” กอนขึ้นคํารอง การใช  อือ  ฮือ  ควรใชใน
ที่ที่ควร บางคนจะใช เออ อยูเร่ือย ๆ ทําใหเสียงแข็ง ไมไพเราะเทาที่ควร สวนการใช  “เฮอ”  จะใช
เมื่อเร่ิมเอื้อนหลังจากผูรองแอบหยุดหายใจแลว เสียง เฮอ จะชวยซอนรอยตอ ของการหายใจได
อยางสนิทแนบเนียนทําใหไมเกิดเสียงขาดตอน การใชพยางคเสียงเปนชุด เชน เอิง – เงอ –เออ-เอย     
ใชในตอนที่ตองการใหเสียงนุมนวลฟงแลวไมแข็งกระดางเหมาะที่จะใชเปนลีลาเพลงที่ตองสื่อ 
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ความหมายในทางออน วอนปลอบประโลมใจ สวนเสียง เออ ใชเอื้อนหลังคํารองที่เปนคําตาย หรือ
วรรณยุกตเอก เชน คําวา รัก นอก ตราบ สอง  

…การสอนดนตรีเร่ืองทํานองนี้สําคัญ ฉันจะสอนใหเด็กที่เรียนเวลารองทํานอง
จะตองออกเสียงชัดเจน วรรณยุกตตองถูกตอง คําที่ควรใชตองใชใหถูก คนที่เรียนกับฉันจะตองฝก
ใหถูกตองเพลงจึงจะมีความไพเราะ…  (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

ส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่งคือ การใชเสียงและการใชน้ําเสียง ครูเลื่อน สุนทรวาทิน      
มีวิธีการใหรูจักการรักษาคุณภาพของเสียง และการสรางพลังของน้ําเสียง คือ ตองรักษาระดับ
ความดัง ความสูงต่ํา ความชัดเจนใหไดตลอดจนจบเพลง พยายามคุมเสียงไมใหเคลื่อน โดยตอง
ฝกรองใหเต็มเสียงตั้งแตเร่ิมต่ืนนอนในตอนเชา ฝกรองทํานองเสียงเปลา คือ เอื้อนโดยไมมีถอยคํา        
ใชพยางค “เออ” เปนพื้นฐานการฝกเปลงเสียงรองใหเต็มกําลังเปนการบริหารปอดแข็งแรง บริหาร
เสนเสียงใหมีกําลังใหฝกแขมวทองเมื่อตองใชเสียงสูงกดคอเมื่อเปลงเสียงต่ํา 

...วิธีการรองที่ฉันจะสอนอีกวิธีการหนึ่งคือการรักษาน้ําเสียง เวลารองเพลงจะตอง
รักษาคุณภาพเสียง ระดับความดังเบา ฉันจะสอนใหเขาฝกอยางมีระเบียบ แลวจะชวยในการ
รักษาคุณภาพของเสียงไดนะ… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

การฝกเสียงสระ พยัญชนะ และวรรณยุกต ในการเอื้อนนั้นยังจะตองคํานึงถึงความ   
ส้ัน – ยาว ของการเปลงเสียงพยางค การทอดเสียง การเนนเสียงหนัก – เบา และขณะทีฝ่กครเูลือ่น
จะเตือนเรื่องการหายใจในระหวางการเอื้อนดวยทุกครั้ง การหายใจผิดที่ผิดตําแหนงจะทําใหขาด
ความไพเราะในขณะเอื้อนทํานอง 

วิธีและขั้นตอนการถายทอดดานคํารอง 
วิธีสอนคํารองของครูเลื่อน สุนทรวาทิน คือการใหรูจักใชเสียงใหตรงกับการสื่อ

ความหมาย โดยเริ่มแรกจะเลาเรื่องในบทรองนั้น ๆ กอนเพื่อใหผูเรียนไดนึกมโนภาพของบทนั้น ๆ 
ไดตามเนื้อเร่ืองในวรรณคดีที่นํามาเปนมาเปนบทรองคําที่เปนเสียงนั้นตองกดเสียงไมทอดยาว
จนเกินไปจนเกินไปจะทําใหผิด ความหมาย เชน คําวา สนิทสนม คําวาสนิทตองกดเสียงลงและจะ
ไปประดิษฐตรงคําวาสนม เพื่อตกแตงคําใหผูฟง ฟงแลวรูสึกถึง ความสนิทสนมกลมเกลียวอยาง
ลึกซึ้ง 

ในดานคํารองนั้น ภาษาไทยมีทั้งเสียงวรรณยุกต และยังประกอบสระเสียงสั้นเสียง
ยาวมีพยัญชนะอักษรสูง อักษรกลาง และอักษรต่ํา รวมทั้งคําควบกล้ํา ร ล ว และยังเกี่ยวของกับ
คําเปนคําตาย ส่ิงเหลานี้ลวนเปนเรื่องของการออกเสียงไดถูกตองตามอักขระวิธี ทั้งยังจะตอง
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ประดิษฐคํารองมิใหเพี้ยนไปจากความหมายที่แทจริง แบงคํารองและรวมคํารองใหถูกตองตาม
ความหมายของบทรอง 

ในเรื่องของคํารองที่ สําคัญอีกขอหนึ่งคือ คําที่ เปนวรรณยุกตเอก เชน คําวา          
อยู อยาง อยาก จะไมมีการหวนเสียงจากเสียง ยู แลวกดลงมาเปน อยู หรือหวนเสียง ยาก ลงมา
เปน อยาก เปนอันขาด ผูจะสามารถประดิษฐเสียงในคําที่เปนเสียงวรรณยุกตโทได เชน เพียบ 
แนบ สู นอกจากนี้คํารองที่เปนเสียงจัตวา เชน สี ฉัน เมื่อเปลงเสียงใหใชพยางค “ฮ” กล้ํา  

ในการสรางอารมณที่ เกิดขึ้นจากคํารองนั้น วิธีหนึ่งที่ใชไดดีคือ การใชเสียง           
หนัก – เบา เนนเสียง ทอดเสียง ซึ่งเปนวิธีการที่คลายกับการเอนเสียง 

วิธีการและขั้นตอนการถายทอดดานจังหวะ 
นอกจากจะระวังเรื่องการรองใหถูกตองลงตามจังหวะแลว ครูเลื่อน สุนทรวาทิน   

ยังมีวิธีการที่ทําใหการขับรองบทเพลงมีรสชาติมากขึ้น โดยการรูจักลวงจังหวะ และ หยอนจังหวะ
ในบางตอน ซึ่งคลายกับการเลาเรื่องที่มีการทิ้งจังหวะเปนชวง ๆ 

วิธีการทั้งหมดนี้ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานจะใชฝกนักศึกษาทั้งหลาย
โดยจะมีการประดิษฐการรองใหแตกตางกันไปตามความเหมาะสมกับเสียง ของผูเรียนของแตละ
คน  จากนั้นจึงประดิษฐทางใหเหมาะสมกับศิษยแตละคน  

การขับรองเพลงไทยตองประกอบดวย ทํานอง คํารอง และจังหวะ ถาเปนผูที่ไมมี
ความรูมากอน ครูเลื่อนก็จะวางรากฐานใหใหมต้ังแตเร่ิมตน แตถาเปนคนที่มีพื้นความรูมากอน
แลว ครูเลื่อนก็จะจัดปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพิ่มเติมวิธีการตาง ๆ โดยทานจะปรับใหเหมือนกับการ
แตงตัวใหมใหงดงาม บางสวนที่ผิดอยูทานก็จะจัดวางใหถูกที่ถาขาดหายไปก็จะเพิ่มเติมตกแตง 
ใหเปนอยางดี 

…การสอนรองเพลง ถาคนที่ไมมีพื้นฐานฉันก็จะสอนตอเพลงใหใหม ต้ังแตตนเลย 
แตถาคนที่มีพื้นฐานมาแลวฉันก็จะชวยปรับแตงเสียงใหไพเราะ เหมือนการแตงตัวนั่นแหละฉันจะ
เพิ่มเติมปรับแตงใหเวลารองเพลงเสียงก็จะเพราะขึ้น… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 
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2.4 การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญา ของครูเลื่อน     
สุนทรวาทิน การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทย ครูปราชญชาวบานจะเนน เสียงของนักรอง  
และเสียงการบรรเลงของนักดนตรี ภูมิปญญาและวิธีการรวมวงและการปรับวงดนตรีไทย       
แบบดั้งเดิม ของครูเลื่อน  สุนทรวาทิน จากการสัมภาษณผูวิจัยสรุปหลักการรายละเอียดไดดังนี้  

     2.4.1 การคัดเลือกนักรองที่มีเสียงคุณภาพดี เนื่องจากการรองเพลงไทยเมื่อเลน
รวมวงคนรองจะตองไดรับการฝกฝนมาเปนอยางดี หรือนักดนตรีไทยจะตองมีฝมือดี 

...การคัดเลือกนักรองและนักดนตรีที่มีฝมือดี จะตองได คนเลนและคนรองมี
คุณภาพกอน แลวการเลนเปนวงจะไดคุณภาพดี... (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

2.4.2 การเลือกเพลงตาง ๆ ใหเหมาะสมกับงานตาง ๆ เชน งานมงคล งาน
อวมงคล 

...การเลือกเพลงเพื่อใหเขาบรรยากาศกับงาน การรวมวงจะตองดูงานดวยแลวจึง
ฝกซอมตามระยะเวลา… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

 2.4.3 ระยะเวลาในการฝกซอมรวมวง ในการรวมวงและปรับวงระยะเวลา
ฝกซอมจําเปนจะตองมีระยะเวลาเหมาะสมในการฝกซอม เพื่อใหวงดนตรีไทยที่จะนําไปบรรเลงมี
ความเรียบรอย 

... วิธีการปรับวงนั้น ฉันก็จะปรับตามที่เคยเลนและรอง  มาตั้งแตสมัยกอน เพื่อให
เปนไปตามทางของเพลงแบบดั้งเดิม… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549)           

...ฉันจะชวยในการฝกคนรองใหแตเกี่ยวกับการปรับวง  จะเปนคนสอนนักรองใหเขา
เครื่องดนตรีรองใหนักดนตรี ระดับปริญญาตรีจะไมคอยมีปญหาเรื่องการปรับวงดนตรี…(เลื่อน 
สุนทรวาทิน 2549) 

แนวทางที่ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ใชในการปรับวงดนตรีไทย จากการสัมภาษณ     
พอสรุปไดวา การปรับวงดนตรีไทยยังนิยมใชวิธีการและรูปแบบดั้งเดิม ตามที่เคยไดเรียนรูมาตั้งแต
อดีต และยังสามารถนํามาใชไดถึงปจจุบัน เพราะการปรับวงดนตรีไทยเปนหลักการทางความคิด    
ที่มีสืบทอดกันมานหลายชั่วอายุคน แนวทางที่ใชในการปรับวงดนตรีไทยโดยทั่วไป จะเนนการปรับ
วงดนตรีเพื่อใหเกิดความเรียบรอย ไมวาจะเปนการบรรเลง จะสวมสงรอง ตองมีการฝกซอมฝกฝน
มาเปนอยางดี นักดนตรี นักรอง ตองคัดเลือกผูที่มีฝมือดีเพื่อใหไดคุณภาพ เพื่อจะทําใหทางในการ
บรรเลง ของการแปรทํานองแตละเครื่องมือ เมื่อบรรเลงออกมาแลวตองอยูในแนวทางที่กลมกลืน 
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2.5 การวัดผลและประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน                 
ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานมีวิธีการวัดผลและประเมินผล จากการสัมภาษณและสังเกต     
มีวิธีการดังนี้ 

การสังเกต การขับรองของผูเรียน ในดานทํานอง คํารอง และจังหวะปราชญ
ชาวบานจะสังเกตเรื่องนี้วานักศึกษาสามารถปฏิบัติไดถูกตองตามที่ตนสอนหรือไม ถายงัไมถกูตอง
จะปรับเสียงรองใหเปนทํานอง คํารองจังหวะจนกวาจะเขาที่และเปนที่นาพอใจ 

…ฉันจะใชวิธีการสังเกตการณรองทํานองเพลง คํารอง จังหวะเพลง วาเขาสามารถ
ปฏิบัติไดตามที่เราสอนไปหรือไม บางครั้งก็ใหเขาปฏิบัติจริงตามเทปแลวเราก็สังเกตการณรอง
ของเขา”  (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549)          

การฟงเสียงรอง ปราชญชาวบานจะฟงสิ่งที่นักศึกษาเรียนและฝกฝนมา โดยการให
นักศึกษารองเพลงที่สอนใหปราชญชาวบานเปนผูฟง แลวครูปราชญชาวบานจะชวยปรับแตง
วิธีการรองตามวิธีการของตนเองใหผูเรียนไดรองเพลงอยางถูกตอง  

การแสดง  จาการสัมภาษณ ครูเลื่อน สุนทรวาทิน จะมีวิธีการวัดและประเมินผล
เมื่อนักศึกษาทําการแสดงบนเวทีดวย เนื่องจากการแสดงจริงตามงานตาง ๆ ของนักศกึษาจะทาํให
ปราชญชาวบานรูวาการขับรองของนักศึกษาเมื่อนําไปใชงานจริงแสดงตอหนาเวทีเปนอยางไรบาง 
การรองเพลงตามงานเวทีจะชวยใหผูเรียนควบคุมอารมณได จากนั้นครูปราชญชาวบานก็จะนํา
ขอผิดพลาดของนักศึกษาไปปรับแก เพื่อใหนักศึกษามีความมั่นใจมากยิ่งขึ้น 

จากการสัง เกตพบวา  ครูปราชญชาวบานมีวิธีการวัดผลและประเมิลผล             
เปนหลักการทางภูมิปญญาของปราชญชาวบาน ที่มีลักษณะการถายทอดความรูใหแกผูเรียน  
โดยกอนเรียนเพลงใหม จากการสังเกตพบวาปราชญชาวบานจะมีการทบทวนเนื้อหาเพลงเดิมที่
เรียนดวย เพื่อจะวัดสิ่งที่ตนสอนไปวาผูเรียนไดมีการฝกฝน และปฏิบัติตามที่ปราชญชาวบานได
สอนใหหรือไม 

. . .การสอนถาเพลงเกายังไมได  ฉันจะใหเขาฝกซอมกอนทบทวนใหดีกอน            
ฉันจะสังเกตและฟงการรองเพลงของนักศึกษาวา เขาปฏิบัติไดถูกตองหรือไม ถายังไมถูกตอง ฉันก็
จะยังไมตอเพลงใหมให ฉันจะใหเขาซอมและรองจนกวาจะถูกตองคลองแคลว มีความแมนยํา          
ตามเกณฑคือ เสียงที่รองบรรเลง ทํานอง จังหวะถูกตองหรือไม...(เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

การวัดผลและประเมินผลของ ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานดานขับรอง
เพลงไทยพบวา ครูปราชญชาวบานใชการวัดการขับรอง การรองเสียง ทั้งในดานทํานอง คํารอง 
จังหวะ หลักการในการวัดและประเมิลผล ครูปราชญชาวบานใชวิธีการสังเกตพฤติกรรมเปนหลัก
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ในวัดการวัดผลและประเมินผลเกณฑที่ครูปราชญชาวบานตั้งไวคือ ความชัดเจนของเสียงรอง 
ความแมนยําของทํานอง จังหวะในการวัดผลและประเมินผลครูปราชญชาวบานจะใชหลักเกณฑ 
ของความ  ถูกตองเปนหลักเพื่อใชเปนหลักมาตรฐานในการวัดผลของนักศึกษา 

 
2.6 การพัฒนาทักษะฝมือผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน ใน

การพัฒนาทักษะฝมือของผูเรียน จาการสัมภาษณปราชญชาวบานผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
การฝกซอม  ครูเลื่ อน  สุนทรวาทิน  จะใหนักศึกษาซอมเพลงที่ตอใหแลว                

ถามีขอบกพรอง  จะชวยปรับเสียงและแกไขใหจนกวาเสียงรองจะเขาที่เขาทาง จาการสังเกตพบวา 
การที่ครูปราชญชาวบานใหนักศึกษาฝกฝนจะเนน เร่ืองของเสียง การฝกซอมครูปราชญชาวบาน
ตองการใหนักศึกษาไดฝกฝนพลังเสียง เมื่อนําไปใชในการรองจริงจะไดมีพลังเสียงไมตก การรอง
ออกเสียงถูกตองตามอักขระ การพัฒนาในสิ่งเหลานี้จะชวยเสริมสรางใหผูเรียนเพิ่มทักษะทางการ
ขับรองเพลงไดดีข้ึน การรองครูปราชญชาวบานจะสังเกตการณรองของผูเรียน เสียงที่รองชัดเจน
หรือไม เสียงหนัก-เสียงเบา ใชเสียงไดถูกตองหรือไม การฝกซอม ครูปราชญชาวบานเลาใหฟงวา  

...การฝกซอมนักศึกษาที่เรียนเกี่ยวกับดนตรีไทย ตองฝกซอมตอวันควรไมตํ่ากวา 
วันละ 2 ชั่วโมงนะ เพราะมันจะชวยใหผูเรียนมีพลังในการรองเพลงหรือบรรเลงดนตรี ถาฝกฝน
นอย ก็จะชวยในการพัฒนาตนเองไดนอยแลวความทอแทก็จะเกิดขึ้นกับผูเรียน... (เลื่อน       
สุนทรวาทิน 2549) 

…การซอมเปนสิ่งจะทําใหนักดนตรีประสบผลสําเร็จไดดีที่สุด นักดนตรีที่ดีตองซอม
อยางสม่ําเสมอและมีข้ันตอน… (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

…สมัยนี้นักดนตรีไทยไมคอยใหเวลากับการฝกซอม เปนนักดนตรีแลวฝกซอมนอย
อาจจะทําใหการพัฒนาทักษะฝมือ  ไมประสบผลสําเร็จเทาที่ควร... (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

การสอน ครูเลื่อน สุนทรวาทิน จะสอนรองเพลง ๆเดียวจนกวาจะรองไดหมายถึง
สอนเพลง แตละเพลงใหผูเรียนไดเพลงนั้นอยางถูกตองแลวคอยสอนเพลงใหม จาการสังเกตพบวา 
การสอนของครูปราชญชาวบานจะมีการสอดแทรกวิธีการพัฒนาทักษะฝมือใหแกผูเรียนโดยการ 
สอนใหผูเรียนไดเปนเพลง ๆ ซึ่งในการสอนแตละเพลงก็จะมีการปรับปรุงเสียงปรับแตงใหผูเรียน 
ขับรองอยูเสมอ ไมวาจะเปนหลักการออกเสียง การเนนเสียงใหถูกตอง และจะชวยใหผูเรียนรอง
เพลงไดถูกตองตามหลักการและเขาใจในเพลงที่รองอยางละเอียด 
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...ฉันจะสอนเพลงเปนเพลงตอใหจนไดเปนเพลง ๆ ไปไมสอนทีละหลาย ๆ เพลง  
อาจจะทําใหนักศึกษาสับสนและสุดทายจะไมไดอะไรเลย... (เลื่อน สุนทรวาทิน 2549) 

วิธีการที่ใชในการพัฒนาทักษะฝมือผูเรียนขับรองจากการสัมภาษณและสังเกต
พบวา เปนหลักการที่ครูปราชญชาวบานไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษและครูปราชญ
ชาวบานสามารถนําความรูภูมิปญญาทางดานการขับรองเพลงไทยมาปรับใชใหเขากับยุคสมัย
เปนอยางดี ข้ันตอนและวิธีการที่ปราชญชาวบานใชในการสอนเพื่อพัฒนาทักษะผูเรียนขับรอง   
จึงเปนวิธีการที่เรียบงาย ผูเรียนมีความสนุกกับการเรียนการสอน และที่สําคัญยังเปนลักษณะของ
การถายทอดความรูทางดานภูมิปญญาการขับรองเพลงไทย ใหมีการสืบทอดและดํารงอยูคูกับ
สังคมไทยอีกดวย 

โดยสรุป กระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบานทั้ง 2 ทานมีวิธีการ     
ในการถายทอดในลักษณะที่คลายกัน คือมีการถายทอดตามแบบภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
โดยวิธีการดังเดิมคือวิธีการมุขปาฐะเปนการตอเพลงดวยเสียงรอง การตอเพลงแบบตัวตอตัว โดย
อาศัยวิธีการจําเปนหลัก และเนนการสาธิตใหผูเรียนดูและปฏิบัติตามทั้งเปนรายกลุมและบุคคล
แลวฝกประสบการณโดยใหผูเรียนไดมีโอกาสในการแสดงผลงานจริงตามงานพิธีกรรมตาง ๆ  ซึ่ง
เปนวิธีการสืบทอดภูมิปญญาทางดานดนตรีมาตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน และยังเปนวิธีการเรียนการ
สอนที่ยังใชไดอยางมีประสิทธิภาพและกอใหเกิดการผลดีแกผูเรียนมากที่สุดวิธีการหนึ่ง ดังนั้น
กระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบานจึงมีวิธีการสามารถจําแนกไดดังนี้ 

ครูสุรินทร สงคทอง ครูปราชญชาวบานประเภทเครื่องตี มีกระบวนการถายทอด
ความรูทางดานประเภทเครื่องตี ดวยหลักและวิธีการตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน หลักการ
ที่ไดรับการถายทอดมาจากอดีต และครูปราชญชาวบานสามารถนําองคความรูที่มี  มาปรับใชใน
การสอนและถายทอดความรูแก ผู เ รียนไดอยางกลมกลืน  กับยุคสมัยในปจจุ บันที่มีการ
เปลี่ยนแปลงไดเปนอยางดี และที่สําคัญครูสุรินทร สงคทอง ครูปราชญชาวบานยังไดคิดคน     
องคความรูข้ึนมาใหม เพื่อใชสําหรับการสอนและพัฒนาทักษะฝมือของผูเรียน คือการคิดคนทาไล
ฝกฆอง 11 ข้ัน นับวาเปนการสรางองคความที่มีคุณคาและจะเปนประโยชนแกผูเรียนและผูที่
สนใจในการฝกฆองทั้งในปจจุบันและอนาคตไดเปนอยางดียิ่ง 

ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ครูปราชญชาวบานประเภทขับรองเพลงไทย มีวิธีการและ
กระบวนการถายทอดความรูดานการขับรองเพลงไทย ตามวิธีการทางดานภูมิปญญาที่มีการสืบ
ทอดมาจากบรรพบุรุษเชนกัน หลักและวิธีการสอนของครูเลื่อน สุนทรวาทิน สามารถถายทอด
ใหแกผูเรียนไดอยางเหมาะสม ครูปราชญชาวบานนําวิธีการและขั้นตอนการขับรองเพลงไทย     
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โดยปราชญชาวบานเนนเรื่องของการปรับแตงเสียงใหเกิดความไพเราะ ดวยการสอนที่เนน         
ใหผูเรียนฝกออกเสียงใหชัดเจนถูกตองทั้งดาน คํารอง ทํานอง และจังหวะ เมื่อผูเรียนสามารถ
ปฏิบัติไดอยางดีถูกตองแลว ครูปราชญชาวบานก็จะสอนเรื่องการปรับแตงเสียง การรักษาน้ําเสียง 
ซึ่งเปนหลักการทางภูมิปญญาที่ปราชญชาวบานนําความคิด ความรูมาถายทอดใหแกผูเรียน     
ไดอยางเหมาะสมและถือไดวาหลักการสอนตามวิธีการของครูเลื่อน สุนทรวาทิน มีประโยชนแก
นักศึกษาผูที่ไดรับการถายทอดไดเปนอยางดียิ่ง 
 
ตอนที่ 3 ความคิดเห็นของนักศึกษาที่มีตอกระบวนการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญา

ของปราชญชาวบาน  ในมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา  
จากการสัมภาษณนักศึกษาที่ไดรับการการถายทอดดนตรีไทยจากปราชญชาวบาน 

ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ผูวิจัยไดนําขอมูลจาการสัมภาษณมาพิจารณา     
ในประเด็นตาง ๆ ตามความคิดเห็นของนักศึกษามีสาระสําคัญสรุปไดดังนี้ 

1. เกี่ยวกับความเหมาะสมการถายทอดความรูดานดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
จากการตอบแบบสัมภาษณผูวิจัยไดขอสรุปดังนี้ 

นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ปราชญชาวบานสามารถถายทอดความรู
เกี่ยวกับดนตรีไทยไดอยางเหมาะสม กับตารางเรียนและหลักสูตรตามที่สถาบันกําหนด และการ
กําหนดเพลงที่ใชในการสอนก็ไมยากมากนัก และปราชญชาวบานมีพํานักอยูใกลกับสถาบัน จงึทาํ
ใหมีโอกาสไปเรียนนอกเวลากับปราชญชาวบานได  

...การถายทอดความรูของปราชญชาวบาน มีความเหมาะสมมาก เพราะ เมื่อเรา
ไดรับความรูจากปราชญชาวบาน ที่มีถิ่นกําเนิดอยูใกล ๆ กับสถาบันการศึกษาก็ทําใหผูเรียนไดรับ
ความรูมากขึ้น จากการไปหาครูที่บานเปนประจํา... (เสาวคนธ จิตรคดี 2549) 

…การถายทอดดนตรีไทยโดยปราชญชาวบาน มีความเหมาะสม เพราะการสอน
ดนตรี ไทยของชาวบาน  คอนขางลึกซึ้ งและผู เ รียนก็นาคนหา  การเรียนตามหลักสูตร                 
ของทางสถาบันการศึกษาอยางเดียวทั้งหมด อาจทําใหการเรียนการสอนไมนาสนใจทาที่ควร…
(กานดา ขาวคลาย 2549) 

จากการสัมภาษณ นักศึกษาบางคนไมเคยเรียนดนตรีไทยกับปราชญชาวบานแต
เมื่อเขามาศึกษาตอระดับปริญญาตรีจึงมีโอกาสไดศึกษาความรูดานดนตรีไทยกับปราชญชาวบาน  
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2. การถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ชวยใหมีการพัฒนาทักษะฝมือ
เพิ่มเติมมากขึ้น นักศึกษาสวนใหญมีมีความคิดเห็นตรงกันวา การที่มีปราชญชาวบานเขามา
ถายทอดความรูดานดนตรีไทยให ชวยใหมีการพัฒนาฝมือข้ึนเพราะไดรับความรูโดยตรงจากผูที่มี
ความรูความชํานาญโดยตรง และหลากหลายมากขึ้น ดีกวาใหอาจารยประจําสถาบันสอน      
เพียงอยางเดียว 

...การถายทอดความรูของปราชญชาวบาน มีสวนในการพัฒนาฝมือมาก เพราะ
ปราชญชาวบานเปนผูที่มีความรู ความเชี่ยวชาญพิเศษจึงรูวา นักศึกษามีขอดีขอเสียอยางไรและ
ปราชญชาวบานจะชวยปรับปรุงโดยการใหวิธีการและแนะนําแนวทาง ในการปรับปรุง จึงชวยให
ทักษะฝมือของผูเรียนดีเพิ่มมากขึ้น... (ศิริศักดิ์  เกตุยอย 2549)         

...การถายทอดดนตรีไทยโดยปราชญชาวบาน ชวยพัฒนาในเรื่องของการจําเพลง
ไดดีมากขึ้น โดยวิธีการตอเพลงของครูคือจะใชเครื่องบันทึกเทปมาอัดเสียง แลวผูเรียนสามารถ
นําไปตอเองที่บานไดดี และที่สําคัญไดรูถึงเรื่องราวเกา ๆ ในอดีตของครูเกี่ยวกับในเรื่องของดนตรี
ไทยวา สมัยกอนมีวงดนตรี ลักษณะอยางไรเลนบางและวิวัฒนาการแตละยุคสมัยเปนอยางไร
บาง…  (กุสุมา โสดา 2549) 

3. ความยาก งาย ของเนื้อหาการเรียนการสอนที่ปราชญชาวบาน ใชสอน นักศึกษา
สวนใหญมีความเห็นวา เนื้อหาการเรียนการสอนมีความยากอยูในระดับหนึ่ง สวนใหญมีความเหน็
วา เนื่องจากปราชญชาวบานเปนบุคคลที่มีความรูความเชี่ยวชาญมาก จึงทําใหเนื้อหาการสอน   
มีความยากมากขึ้นและที่สําคัญคือเปนการเรียนใหหลักการจํา โดยปราชญชาวบานจะสาธิต      
ใหนักศึกษาดูและใหนักศึกษาสังเกต แลวฝกตามเมื่อนักศึกษาไมเขาใจปราชญชาวบานก็จะเปด
ใหซักถาม แลวอธิบายวิธีการบรรเลงใหนักศึกไดรับทราบ จาการสังเกตภาคสนามของผูวิจัยพบวา 
การสอนของปราชญชาวบานจะใชวิธีการสอนแบบปากตอปาก และการตอเสียงในการสอนจึง
เปนไปไดวาเนื้อหาในการเรียนการสอนจึงมีความยาก 

…การสอนของครูเลื่อน ปราชญชาวบานดานการขับรอง   มีความยากมาก เพราะ
เปนการสอนแบบปากตอปาก แตในการสอน ถาไมเขาใจ ครูก็จะอธิบาย ยกตัวอยาง ทําใหเขาใจ 
และทําตามไดดีตามแบบอยางที่ครูที่สอนไว… (เสาวคนธ จิตรคดี 2549)         

 …การสอนของปราชญชาวบานมีความยากเหมือนกัน เพราะสวนมากปราชญ
ชาวบานจะสอนโดยไมมีโนตจะเปนการสอนแบบตอเสียง… (สิทธิชัย  ศิริผองแผว 2549) 
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4. เกี่ยวการไดรับประสบการณเกี่ยวกับการเขารวมการแสดงของนักศึกษาและ
ปราชญชาวบาน  จากการสังเกตและสัมภาษณ นักศึกษา ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 

  4.1 การแสดงในงานวันสําคัญตาง ๆ ที่จัดขึ้นภายในสถาบัน เชน วันสถาปนา
มหาวิทยาลัย วันลอยกระทง งานนิทรรศการ ฯลฯ 

 4.2 การแสดงนอกสถานที่ ตามคําเชิญเขาประกวดแขงขันความสามารถ ตามที่
องคกรตาง สถาบันอื่น ๆ ที่มีหนังสือเชิญชวน 

5. เกี่ยวกับส่ิงที่ตองใหปรับปรุงแกในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย จากการ
สัมภาษณนักศึกษาผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 

เกี่ยวกับเวลา นักศึกษามีความตองการใหทางสถาบันจัดเวลาในการเรียนการ         
ใหมากขึ้นเพราะการที่นักศึกษาไดเรียนกับปราชญชาวบานอาทิตยละครั้งนักศึกษาสวนใหญ       
มีความเห็นวาเวลาเรียนกับปราชญชาวบานนอยเกินไป นักศึกษาสาขาวิชาเอกดนตรีไทย ไดให
สัมภาษณดังนี้ 

...ควรจัดวันและเวลา ในการเรียนการสอนของ  ปราชญชาวบานใหมากขึ้น        
เพื่อนักศึกษาจะไดวิชาความรูจากปราชญชาวบานมากขึ้น… (เสาวคนธ จิตรคดี 2549) 

…อยากใหจัดเวลาใหปราชญชาวบานสอนใหมากขึ้นกวานี้ การเรียนอาทิตยละครั้ง
มันนอยไป ทางมหาวิทยาลัยอาจจะเพิ่มคาตอบแทนแกปราชญชาวบานเพิ่มข้ึนก็ได… (กิจจา    
เรือนกาพงศ 2549)           

เกี่ยวการเรียนการสอน นักศึกษาสวนใหญคิดวาถาสอนโดยการใชส่ือการเรียนการ
สอนโดยการบันทึกเปนโนตเพลง จะชวยปองกันการลืมไดและสะดวกในการเรียนการสอนมากกวา
การตอเพลงแบบจํา 

...ในการเรียนการสอนควรมีการจดบันทึกหรือทําเปนโนตขึ้นเพื่อกันลืม…  (ไพรัช 
ศรีโหร 2549)                 

โดยสรุปนักศึกษาโปรแกรมวิชาดนตรีไทยที่ไดรับการถายทอดดนตรีไทยจาก
ปราชญชาวบาน ทั้ง 2 ทาน คือนักศึกษาที่ไดรับการถายทอดความรูเกี่ยวกับการขับรองเพลงไทย
จาก  ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานดานการขับรอง และนักศึกษาที่ไดรับการถายทอด
ดนตรีไทยประเภทเครื่องตีจาก ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานผูเชี่ยวชาญดานเครื่องตี        
มีความชอบและพึงพอใจในการเรียนดนตรีไทย และเห็นวาการไดรับการถายทอดความรูดาน    
ดนตรีไทยจากปราชญชาวบาน ชวยใหไดรับความรูและทักษะในการฝกฝนดนตรีไทยเพิ่มเติม   
มากขึ้น เพราะความรูที่ไดรับจากปราชญชาวบานเปนความรูที่นักศึกษาไดรับโดยตรงจากชาวบาน

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 108

ที่หาเรียนไมไดในสถาบันการศึกษา ในดานการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน นักศึกษา
เห็นวาปราชญชาวบานมีวิธีการถายทอดความรูโดยการบอกเลาหรือมุขปาฐะดวยวิธีการตอเพลง
แบบสาธิต   แบบตัวตอตัว และการทองจํานักศึกษาที่เรียนกับปราชญชาวบานจึงตองมีการสังเกต
แลวนําความรูที่ไดไปใชในการฝกฝนทักษะฝมือ ในดานของความสัมพันธระหวางครูกับศิษย 
นักศึกษามีความเห็นวาปราชญชาวบานเปนเสมือนญาติผูใหญที่ใหความรูอยางไมปดปงและใจดี 

 
ตอนที่  4 ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรี ไทยของปราชญชาวบาน               

ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
จากาการสังเกตและสัมภาษณปราชญชาวบาน อาจารยประจํา และนักศึกษา

โปรแกรมวิชาดนตรีไทยในประเด็นของสภาพปญหาตาง ๆ ที่มีผลกระทบตอการดําเนินกิจกรรม
การเรียน การสอนดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา เมื่อนําขอมูลจาก
การศึกษามาวิเคราะหสามารถสรุปสาระสําคัญไดดังนี้ 

1. ปญหาดานงบประมาณการตอบแทนคาสอนของปราชญชาวบาน เนื่องจากการ
เรียนการสอนวิชาปฏิบัติดนตรีดนตรีไทย จําเปนตองใชระยะเวลาในการสอนการถายทอด        
เปนสําคัญดังนั้น การที่โปรแกรมวิชาดนตรีไทยมีงบประมาณในการจางปราชญชาวบาน           
เพื่อมาถายทอดความรูใหแกนักศึกษา 1 สัปดาห ตอ 1 คร้ัง ๆ ละ 4 ชั่วโมงจึงเปนระยะเวลา
คอนขางนอยตอการเรียนการสอน 

...ระยะเวลาเกี่ยวกับการสอนของปราชญชาวบานตอสัปดาห อาจจะนอยเกินไป
สําหรับการเรียนการถายทอดความรูของปราชญชาวบาน เพราะงบประมาณที่จัดสรรมาเราจึงจาย
คาตอบแทนปราชญชาวบานเทาที่งบประมาณจํากัด... (รังสรรค บัวทอง 2549 )                   
 2. ความสามารถของผูเรียนหรือพื้นฐานของผูเรียน เปนปญหาที่สําคัญอีกประการ
หนึ่งในการเรียนการสอนดนตรีไทย เนื่องจากการจัดการศึกษาของมหาวิทยาลัยบานสมเด็จ
เจาพระยา ตองการรับนักศึกษาทั้งหมดที่สมัครเรียน และโปรแกรมวิชาดนตรีไทยตองรับนักศึกษา
ที่มีพื้นฐานทางดานความรูดานดนตรีนอย ทําใหการสอนประสบปญหาเนื่องจากเรียนในระดับ
ปริญญาตรีผูเรียนจะตองมีทักษะพื้นฐานในการปฏิบัติที่ดีพอสมควร อาจารยประจําโปรแกรมวิชา
ดนตรีไทย ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับปญหาที่เกิดขึ้นดังนี้  

…ความสามารถของนักศึกษาบางคน ยังไมสามารถปฏิบัติไดครบกระบวนการของ
องคความรูที่ปราชญชาวบาน  หรือครูผูสอนถายทอดให  เนื่องจากนักศึกษามีพื้นฐาน
ความสามารถนอยเกินไป.. (รังสรรค บัวทอง 2549 )                   
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…ความสามารถ ความพรอมของผูเรียนเปนปญหามาก เนื่องจากผูเรียนมีพื้นฐาน
ดานดนตรีไทยนอยมาก เปนผลมาจากการ รับนักศึกษาเขาเรียนโดยตรง ไมมีการสอบภาคปฏิบัติ    
เพื่อทดสอบความสามารถของนักศึกษา…  (วันชัย เอื้อจิตรเมศ 2549 )       

3. ความใฝรูของนักศึกษา นักศึกษามีความใฝรูนอยเกินไป มีความตั้งใจนอย ความ
กระตือรือรนนอย ไมคอยรักษาเวลา มาเรียนสาย จากการสังเกตและสัมภาษณ ปราชญชาวบาน
นักศึกษา อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย ของมหาวิทยาลัย ผูวิจัยพบวา นักศึกษาบางคน
ไมคอยมาเรียน บางคนไมคอยมาเรียน และนักศึกษาสวนใหญมาเรียนสาย 

จากการสัมภาษณ  ครู สุ รินทร  สงคทอง  ปราชญชาวบ านด าน เครื่ อ งตี                   
ไดใหสัมภาษณ เกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรีไทยวา 

…ผมวาปญหาที่เจอคือปญหาเกี่ยวกับตัวนักศึกษาไมคอยขยัน ฝกฝนนอยไป    
ตองขยันมากวานี้จึงจะพัฒนาฝมือไปสูความเปนเลิศได… (สุรินทร สงคทอง 2549 )  

 
โดยสรุป ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดความรูดานดนตรีไทยของปราชญ

ชาวบาน  ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  คือ  งบประมาณคาตอบแทน
ความสามารถของผูเรียนและพื้นฐานทางเพลง  ความสนใจใฝรูของนักศึกษา เปนปญหาที่เปน  
อุปสรรคในการเรียนการสอนที่ หากไดทุกฝายรวมกันแกไข การถายทอดความรูดานดนตรีไทยของ
ปราชญชาวบานในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  เปนไปอยางราบรื่นและ        
ประสบผลสําเร็จ ในการดําเนินงานดานการสงเสริมการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน
เปนไปอยางดี 

ในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย  ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ
เจาพระยา บทบาทของปราชญชาวบานคือ เปนผูถายทอดความรูดานดนตรีไทยใหกับนักศึกษา
และแสดงผลงานของนักศึกษาตามที่มหาวิทยาลัยกําหนด ในการปฏิบัติงานกับบุคลากร           
ทางการศึกษาปราชญชาวบานสามารถปฏิบัติงานไดเปนอยางดี และปราชญชาวบานที่สอนอยูใน
มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาทั้งสองทาน ลวนแตเปนบุคคลที่ทําคุณประโยชนที่มี
คุณคาแกสถาบัน และทางมหาวิทยาลัยไดเล็งเห็นคุณคาของปราชญชาวบาน ทางมหาวทิยาลยัได
ขอพระราชทานปริญญาใหกับปราชญชาวบานทั้ง 2 ทานที่ทําประโยชนใหกับมหาวิทยาลัยสืบไป 
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ขอสังเกตจากผูวิจัย 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดมีขอสังเกตเพิ่มเติมดังนี้ 
1.  สภาพอาคาร หองเรียน ของโปรแกรมวิชาดนตรีไทย สังเกตไดวา หองปพาทย    

จะใชเปนหองเรียนวิชาเครื่องตี ที่ตึกดนตรีอนุสรณ ภายในหองปพาทย มีเครื่องดนตรีอยูเกือบทุก
ชนิดนักศึกษาใชเครื่องดนตรีเมื่อเวลาเรียนและหลังเลิกเรียนก็จะใชเปนหองซอม สวนหองซอมเล็ก 
หรือหองซอมเดี่ยว นักศึกษาใชประโยชนนอยกวาหองปพาทย 

2.  ความสัมพันธระหวาง ปราชญชาวบานกับนักศึกษา ปราชญชาวบานถายทอด
ความรูดานดนตรีไทยใหกับนักศึกษาเสมือน การสอนลูก ปราชญชาวบานมีความเอาใจใสในการ
สอนดนตรีไทยพรอมกับอบรมสั่งสอนคุณธรรม จริยธรรม มารยาทที่ดีของนักดนตรีใหนักศึกษา
เพิ่มเติมนอกเหนือจาการสอนวิชาปฏิบัติดนตรีไทยอยางเดียวดวย สวนนักศึกษา จากการสังเกต
ของผูวิจัยพบวานักศึกษาใหความเคารพปราชญชาวบานเหมือนญาติผูใหญคนหนึ่ง กอนเริ่มเรียน
ดนตรีไทยนักศึกษาจะทําความเคารพปราชญชาวบานกอนทุกครั้ง 

3.  การถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ผูวิจัยสังเกตไดวา วัฒนธรรมที่
ปราชญชาวบานยังคงยึดถือคือการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย ที่มีมาตั้งแตคร้ังโบราณกาล    
การไหวครูตามแบบของไทยมีอยู 3 ข้ันตอน คือ (หลวงประดิษฐไพเราะ ศร ศิลปะบรรเลง อางใน 
สงบศึก  ธรรมวิหาร 2540 :185-186) 

ข้ันตอนที่ 1 เปนการไหวอยางไมมีพิธีรีตอง ใชสําหรับผูเร่ิมหัดดนตรี ผูที่ฝากตัวเปน
ศิษยหาดอกไมั ธูปเทียนมาเปนเครื่องคํานับ 

ข้ันตอนที่ 2 ข้ันตอนนี้ใชเฉพาะ ผูที่เปนดนตรีแลว พิธีตอนนี้มากกวาภาคหนึ่ง คือ
ศิษยตองหาเครื่องกระยาบวดสังเวย เพื่อบูชาบวงสรวงครูเทวดาดวย 

ข้ันตอนที่ 3 เปนพิธีข้ันสุดทาย คือการครอบพิธีนี้ทําเฉพาะตัวผูที่เรียนเพลงชั้นสูง 
และผูที่ตองการจะเปนผูฝกสอนศิษย เปนพิธีขอกรรมสิทธิ์ตอครู ผูที่จะขอครอบตองจัดหาเครื่อง
สังเวยเหมือนพิธีภาคที่ 2 และทําพิธีเหมือนกันแตในตอนทายพิธีครูจะเรียกศิษยมาทําพิธีครอบ คือ
ใหศิษยถือเครื่องดนตรีทุกชนิดที่ทําไดเขามาหาครู ศิษยกราบลง 3 คร้ัง ครูวาคาถาบูชาครู เทวดา 
ใหศิษยวาตาม ครูสงเครื่องดนตรีเหลานั้นใหแกศิษย และใหพรใหศิษยนั้นเจริญรุงเรืองเปนครูผูอ่ืน
ตอไป 
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พิธีการไหวครู จากการสังเกตผูวิจัยพบวา ปราชญชาวบาน อาจารย นักศึกษา     
ใหความสําคัญมาก กอนที่ทําการเรียนการสอน สังเกตไดวา ปราชญชาวบานจะมีการไหวครูกอน
สอนลูกศิษย  

นักศึกษากอนเรียนสังเกตไดวาจะมีการไหว ครูบาอาจารย และไหวที่เครื่องดนตรี
ทุกครั้งเพื่อเปนการบูชาครู ใหการเรียนมีความรอบรู มีการพัฒนาทักษะฝมือและเพื่อเปนศิริมงคล   
แกตัวผูเรียนดวย 

 ในการจัดพิธีการไหวครูดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา
จะมีการจัดพิธีการไหวครูประจําปทุกปการศึกษา คือในภาคปการศึกษาที่1 ของทุกป ทั้งดนตรีไทย
และสากล เพื่อเปนการบูชาครูทั้งหมด พิธีกรรมในการไหวครูที่ทางสถาบันจัดขึ้นประจําทุกป      
และมีสถาบันการศึกษาตาง ๆ เขารวมมากมาย ซึ่งการไหวครูมีจุดมุงหมายในการประกอบพิธีดังนี้   
(เดชน คงอิ่ม 2546 : 3 ) 

1.  เปนการรักษาประเพณีอันดีงามใหคงอยู ศิษยทุกคนที่มีโอกาสเขามาศึกษา     
ในสาขาวิชาศิลปะที่มีการประกอบพิธีไหวครู ยอมจะตองไดรับการสอนการอบรมใหเปนผูมี
มารยาทสุภาพเรียบรอยไมวาจะเปนการนั่ง ยืน การเดิน ใหรูในสิ่งที่ควรหรือมิควร 

2.  เปนการระลึกถึงพระคุณครู ไดแสดงออกถึงความกตัญูกตเวทีอันเปน
เครื่องหมายของคนดี เปนแบบอยางที่ดีตอศิษยรุนหลัง  

3.  เปนการที่ศิษยจะไดขอสมาภัยที่ไดลวงล้ํากล้ํากรายทั้ง กาย วาจา ใจ ตอหนาครู 
4.  เปนการสรางขวัญและความมั่นในของผูที่ไดรวมในการพิธีไหวครูและครอบครูทั้ง

ศิษยเกาและศิษยใหม เพราะไดกระทําพิธีตาง ๆ ครบถวนตามแบบแผนแลว ในการปฏิบัติบรรเลง
ก็จะมีจิตใจที่มั่นคงและสรางความเชื่อมั่น 

5.  เปนการเสริมความสามัคคีระหวางหมูคณะ ในการประกอบพิธีไหวครูประจําป 
บรรดาศิษย ในแตละสํานัก  แตละสถาบัน  จะมารวมพิธี ไดพบปะแลกเปลี่ยนสังสรรค                 
เกิดความสัมพันธ ความสามัคคีที่ดีงามในหมูนักดนตรีไทยดวยกัน 
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ภาพที่ 16 พิธีไหวครูดนตรีไทย ประจําปการศึกษา 2549 โปรแกรมวิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
สรุปขอสังเกตของผูวิจัย อาคารสถานที่ เครื่องดนตรี หองเรียนของโปรแกรม         

วิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา มีความพรอมและเพียงพอตอการเรียน    
การสอนในรายวิชาดนตรีไทย ดานความสัมพันธระหวางปราชญชาวบานกับนักศึกษา ผูเรียน      
ใหความเครารพนับถือปราชญชาวบานเสมือนญาติผูใหญ สวนปราชญชาวบานใหความเอ็นดู    
ส่ังสอนนักศึกษาทั้งในการฝกฝนทักษะฝมือ และการประพฤติ ปฏิบัติตัวที่เหมาะสมกับการเปน   
นักดนตรีไทย เหมือนลูกหลาน สวนการไหวครูดนตรีจะมีการไหวครูทั้งเปนพิธีการและไมเปนพิธี
การซึ่งการไหวครูทางดนตรีไทยนับเปนภูมิปญญาไทย เกี่ยวกับดนตรีที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณ    
ควรคาแกการสงเสริม อนุรักษพิธีไหวครูใหอยูคูกับการเรียนดนตรีไทยตลอดไป 
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บทที่ 5 
 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาเรื่ อง  “กระบวนการถ ายทอดดนตรี ไทยของปราชญชาวบ าน                     
ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา” มีวัตถุประสงคเพื่อ (1) ศึกษากระบวนการถายทอด
ดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา (2) ศึกษาปญหา
และอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบานในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ
เจาพระยา 

วิธีดําเนินการวิจัย ในการศึกษาครั้งนี้  ผูวิจัยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  
(Qualitative  Research)   โดยศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน           
ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  เพื่อทําความเขาใจ  วิธีการสอนบทเพลงไทย
ประเภทตาง ๆ ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน วิธีการและขั้นตอนการถายทอดดนตรีไทย  
ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญาของ     
ปราชญชาวบาน  การวัดผลและการประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน การพัฒนา
ผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน  และศึกษาปญหาและอุปสรรคในการถายทอด    
ดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา  จากบุคคลที่เกี่ยวของเพื่อใหไดขอมูลที่
เชื่อถือไดและการสรุปผลซ่ึงไปสู   การเขาใจที่ลึกซึ้ง โดยมีวิธีการในการเก็บรวบรวมการเก็บขอมูล      
การวิจัย คือ การศึกษาภูมิหลังและขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน ผูวิจัยใชวิธีการสังเกต      
แบบมีสวนรวม  (Participant Observation) การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured 
interview) และการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured interview)   แบบเจาะลึก  (In-
depth Interview) และการวิเคราะหจากแหลงเอกสาร โดยผูวิจัยเก็บขอมูลสนามดวยตนเอง     
โดยเริ่มต้ังแตภาคการศึกษาที่ 1/2549 ส้ินสุดการเก็บรวบรวมขอมูลอาทิตยสุดทายของภาคเรียนที่ 
1/2549  รวมระยะประมาณ 4 เดือน  เพื่อใหเขาใจขอมูลอยางลึกซึ้งและสามารถมองเห็นภาพรวม
ได   
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยใชแนวทางการสังเกต
หองเรียน หองฝกซอม วิชาดนตรีไทย แนวทางการสัมภาษณนักศึกษา แนวทางการสัมภาษณ
ปราชญชาวบาน แนวทางการสัมภาษณอาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย แบบวิเคราะห
เอกสาร และอุปกรณอํานวยความสะดวก คือเทปบันทึกเสียง กลองถายวิดิทัศน สมุดบันทึกเปน
เครื่องมือเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัย โดยมีผูวิจัยเปนเครื่องมือที่สําคัญในการวิจัย 

การตรวจสอบขอมูล  ใช วิ ธี การตรวจสอบสามเส า  (Triangulation)  คือ             
การตรวจสอบสามเสาดานขอมูลจากแหลงเวลา แหลงบุคคล แหลงสถานที่ และการตรวจสอบ
สามเสาวิธีการเก็บขอมูลคือการสังเกต การสัมภาษณ การวิเคราะหเอกสาร  

การวิเคราะหขอมูล การวิเคราะหขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะห
เนื้อหาขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหเอกสาร การวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุปสําหรับขอมูลที่ได
จากการเก็บรวบรวมในสนามทั้งวิธีการวิเคราะหแบบอุปนัย การเปรียบเทียบขอมูล และ            
การวิเคราะหโดยการจําแนกชนิดของขอมูล  
 

สรุปผลการวจิัย 
 

การนําเสนอผลการวิจัย ผูวิจัยนําเสนอตามลําดับดังนี้ 
1.  ภูมิหลังและขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 
2.  กระบวนการถายทอดดนตรี ไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน               

ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
3.  วิธีการและขั้นตอนในการถายทอดดนตรีไทย ตามภูมิปญญาของปราชญ

ชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
4.  ความคิดเห็นของนักศึกษาที่มีตอกระบวนการถายทอดดนตรีไทย ตามภูมิ

ปญญาของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
5.  ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบานจากบุคคลที่

เกี่ยวของ ไดแก ปราชญชาวบาน นักศึกษา อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 
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ตอนที่ 1 สภาพภูมิหลังและขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน 
1. ครูสุรินทร สงคทอง มีถิ่นกําเนิดใน อําเภอหนองแขม จังหวัดธนบุรี ปจจุบันพํานัก

อยู ณ ที่ บานเลขที่ 36/14 หมู 8 ตําบลบางเขน อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี อาชีพกอนเขารับ
ราชการทหาร คือ อาชีพรับจาง ในอดีตกอนจะมาสอนดนตรีนมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ
เจาพระยา ครูสุรินทร สงคทอง รับราชการทหาร ในกองพันทหารมหาดเล็กรักษาพระองค หรือ ร.๑ 
พัน.๑ รอ.  

ครูสุรินทร สงคทอง เร่ิมเรียนดนตรีเมื่อ อายุ 10 ขวบ โดยศึกษาดนตรีไทยที่บานครู
แมน นาควิจิตร เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่เลนคือ ฆองวงใหญ ซึ่งเพลงที่ฝกเริ่มดวยเพลงสาธุการ จน
โหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงฉิ่ง เพลงเถา เมื่ออายุครบ 20 ป ไดเขารับราชการทหารและ
มีโอกาสศึกษาวิชาการทางดนตรีเพิ่มเติมที่กรมประชาสัมพันธจากครูสมาน ทองสุโชติ  ครูบุญยง 
เกตุคง(ศิลปนแหงชาติ)  ครูจําเนียร ศรีไทยพันธ  (ศิลปนแหงชาติ)  ตอมาครูสุรินทร ไดเรียนกับครู
เผือด นักระนาด ที่คณะคเณศรางกูร ของคุณ  เชาวลิต กันตะรัตน วงวัดทองนพคุณ ไดเรียนเพลง
เสภา เพลงเดี่ยว เพลงมอญและหนาพาทยสูงสุด เพลงองคพระพิราพ กับครูเผือด นักระนาด  

2. ครูเลื่อน สุนทรวาทิน เกิดในสมัยปลายรัชกาลที่ 5 เปนปราชญชาวบานดานขับ
รองเพลงไทย และยังสามารถเลนเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ไดหลายชนิด เปนบุตรคนที่ 2 ของพระยา
เสนาะ ดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) ซึ่งเปนนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงอยางมากของวงการดนตรีไทย
ในสมัยนั้น ครูเลื่อน สุนทรวาทิน  สืบทอดดนตรีไทยมากจากบิดา ที่เปนนักดนตรีอยูในวังอยูแลวซึง่
ตองการใหบุตรเปนนักดนตรีและไดถายทอดดนตรีไทยใหกับบุตรเพื่อตองการใหเปนผูสอนดนตรี
ใหกับเจานายที่อยูในวังดังนั้นครูเลื่อน สืบทอดการเปนครูผูสอนดนตรีไทยตั้งแต อายุ 19 ป 
เร่ือยมาตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบันรวม 100 ปแลว  

 
ตอนที่ 2 กระบวนการถายทอดดนตรีไทย  ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน    
ในมหาวิทยาลัยราชภัฏ บานสมเด็จเจาพระยา 

การสอนดนตรีไทยของปราชญชาวบานในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ
เจาพระยา เปนการการสอนตามวิธีการของปราชญชาวบาน ซึ่งมี 2 ทานที่ใหความรูในการ
ถายทอดดนตรีไทย การสอนดนตรีไทยตามวิธีการของปราชญชาวบาน มีวิธีการสอนที่แตกตาง
ผูวิจัยจําแนกไดดังนี้ 

กําหนดเนื้อหาเพลงที่ใชสอน พบวา การกําหนดเพลงเพื่อเลือกใชในการสอน
นักศึกษา สวนใหญปราชญชาวบานเปนผูพิจารณาคัดเลือก ซึ่งสรุปไดดังนี้ 
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1.   ปราชญชาวบานกําหนดเพลงตาง  ๆ  ที่ ใชสอนนักศึกษาตามหลักสูตร               
ที่มหาวิทยาลัยกําหนดโดยปราชญชาวบานจะเลือกเพลงตามความเหมาะสมกอนหลัง 

2.   ปราชญชาวบานกําหนดเพลงตามแบบแผนที่ปราชญชาวบาน ยึดเปนมาตรฐาน
ของระดับฝมืออาชีพ โดยใหอยูในกรอบของรายวิชาที่มหาวิทยาลัยกําหนด 

3.   ปราชญชาวบานกําหนดเพลงตามแบบแผนที่เคยสืบทอดจากบรรพจารย     
ดานดนตรีไทย 

การสอนดนตรีไทยเพลงไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน ผูวิจัยสรุป
ได 2 ขอดังนี้ 

1. การสอนแบบมุขปาฐะ หรือ การตอเพลงดวยเสียงรอง 
2. การสอนแบบวิธีการสาธิต หรือการตอเพลงดวยการปฏิบัติใหดูเปนตัวอยาง 

 
วิธีการและขั้นตอนการถายทอดดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญ

ชาวบาน วิธีการและขั้นตอนผูวิจัยพบวาปราชญชาวบานใชวิธีการและขั้นตอนในการถายทอด
ดนตรีไทยดังนี้ 

1.   การถายทอดโดยวิธีมุขปาฐะ หรือการตอเพลงดวยเสียงรอง เปนการสอนแบบ
บอกเลาใหแกนักศึกษา จากการสังเกตของผูวิจัยพบวาการสอนลักษณะของมุขปาฐะคือการตอ
เพลงดวยเสียงรอง เชน การรองเสียง เตง เตง นอย นอย เปนตน ซึ่งเปนวิธีการหนึ่งทางภูมิปญญา
ในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 

2.   การถายทอดโดยการสาธิต หรือการตอเพลงดวยการปฏิบัติใหดูเปนตัวอยาง  
ซึ่งเปนวิธีการถายทอดที่ปราชญชาวบานนํามาใชในการถายทอดความรูใหแกนักศึกษา โดยการที่
ปราชญชาวบานตีเครื่องดนตรีหรือขับรองแลวใหนักศึกษาตีหรือขับรองตาม  

3.   การถายทอดโดยการฝกปฏิบัติ เปนวิธีการที่สําคัญที่ปราชญชาวบานนํามาใช 
เพราะเปนการฝกนักศึกษาใหมีความอดทนฝกฝนทักษะฝมือเชน การฝกทางเพลงตาง ๆ  

4.   การถายทอดโดยวิธีการแสดงจริง เปนการถายทอดในลักษณะใหนักศึกษา         
ไดมีโอกาสไดแสดงจริงทั้งนอกและในเวลาเรียน 

การถายทอดความรูของปราชญชาวบาน ยังคงรักษาวิธีการเรียนการสอน ที่ใชกัน
มาตั้งแตอดีต แตมีการปรับใชใหเขากับสังคมและสภาพของผูเรียนในปจจุบัน ทําใหเห็นการพัฒนา
กลวิธีในการเรียนการสอนที่ถูกนํามาใช และเปนการแสดงออกทางภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
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การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทยตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน 
ผูวิจัยพบวาหลักในการรวมวงดนตรีไทยของปราชญชาวบาน มีวิธีการปรับวงดนตรีเพื่อใหเกิด
ความเรียบรอยเชน  การบรรเลง  จะสวมสงรอง  ทางในการบรรเลงของการแปรทํานอง                 
แตละเครื่องมือ ตองมีอยูในแนวทางที่กลมกลืน ซึ้งปราชญชาวบานมีหลักการในการรวมวงและ
การปรับวงดนตรีไทยที่สําคัญคือ 1.) การคัดเลือกนักดนตรีและนักรองที่มีฝมือดี 2.)การเลือกเพลง
ที่จะบรรเลงตามวัตถุประสงคของงานพิธีกรรมตาง ๆ  3.)การฝกซอมวงอยางนอย 2-3 ชั่วโมง 

การวัดผลและประเมินผลตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน พบวาเปนการ
วัดความสามารถ และการพัฒนาทักษะฝมือทางดานดนตรีของผูเรียน ปราชญชาวบานใชวิธีการ
สังเกตจาการบรรเลงและขับรองของนักศึกษาโดยการใหปฏิบัติ ใหดูเปนรายบุคคล และกลุม
ตลอดจนสังเกตจากการบรรเลงรวมวง ประเมินผลจากการแสดงดนตรีในงานการแสดงตาง ๆ  

การพัฒนาทักษะฝมือผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน พบวา
ปราชญชาวบานมีวิธีการในการพัฒนาทักษะฝมือตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน โดยการให
นักศึกษาฝกฝนเปนขั้นตอนตามทางเพลง โดยการใหความสําคัญดานเวลาในการฝกฝนทักษะ
ฝมืออยางเหมาะสม สรุปไดดังนี้ 

การพัฒนาดานฝมือทักษะการบรรเลงและการขับรอง 
1. ฝกซอมอยางสม่ําเสมอ 
2. ทองเพลงซอมทุกวัน 
3. ฟงเพลงหลาย ๆ ทาง 
4. สังเกตและจําไปใช 
5. หาประสบการณดวยการไปบรรเลงตามงานตาง ๆ เปนประจํา 

การพัฒนาดานความคิดสรางสรรค 
1. ครูสุรินทร สงคทอง มีการคิดคนทาฝกไลฆอง 11 ข้ัน 
2. ครูเลื่อน สุนทรวาทิน สรางระบบการสอนขับรองเพลงไทยซึ่งเปนวิธีที่ทํา

ใหจดจําไดงาย 
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ตอนที่ 3 ความคิดเห็นของนักศึกษาที่มีตอการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
จาการศึกษาความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา การไดรับการถายทอดความรู       

ดานดนตรีไทยจากปราชญชาวบาน ชวยใหไดรับความรูและทักษะในการฝกฝนดนตรีไทยเพิ่มเติม  
มากขึ้น เพราะความรูที่ไดรับจากปราชญชาวบานเปนความรูที่นักศึกษาไดรับโดยตรงจากชาวบาน
ที่หาเรียนไมไดในสถาบันการศึกษา สอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีของของ สุกรี เจริญสุข (2540:12) 
ที่สามารถสรุปได 3 สวน คือ 

 1.  ทฤษฎีความเหมือน  นักศึกษาเรียนรู ไดจากปราชญชาวบานดวยการ
ลอกเลียนแบบ  

2. ทฤษฎีของความแตกตาง การที่นักศึกษาไดรับความรูจากครูปราชญชาวบาน
นับเปนความรูที่แตกตางกัน ระหวางความรูในสถาบันการศึกษา กับความรูจากภูมิปญญา       
ของปราชญชาวบาน  

3. ทฤษฎีความเปนฉัน นักศึกษาสามารถแสวงหา คนหา ตัวตนของการเปนนัก
ดนตรี และวิธีการพัฒนาแนวทางการบรรเลง โดยปราชญชาวบานสามารถเปนแบบอยางในการ
ปฏิบัติของนักศึกษาได   

ในด านการถ ายทอดดนตรี ไทยของปราชญชาวบ าน  นักศึ กษา เห็นว า            
ปราชญชาวบานมีวิธีการถายทอดความรูโดยการบอกเลาหรือมุขปาฐะดวยวิธีการตอเพลง       
แบบสาธิต  แบบตัวตอตัว และการทองจํานักศึกษาที่เรียนกับปราชญชาวบานจึงตองมีการสังเกต
แลวนําความรูที่ไดไปใชในการฝกฝนทักษะฝมือ ในดานของความสัมพันธระหวางครูกับศิษย 
นักศึกษามีความเห็นวาปราชญชาวบานเปนเสมือนญาติผูใหญที่ใหความรูอยางไมปดปงและใจดี 
 
ตอนที่ 4 ปญหาและอุปสรรค ในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 

ในมหาวิทยาลัยบานสมเด็จเจาพระยา 
ตามความคิดเห็นของ ปราชญชาวบาน อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย   

พบวา สภาพปญหาเกี่ยวกับจํานวนชั่วโมงที่นักศึกษาเรียนกับปราชญชาวบานมีนอยไป มีผลตอ
การไดรับความรูของนักศึกษาและปราชญชาวบานไมสามารถถายทอดความรูใหแกนักศึกษาได
อยางเต็มที่ เนื่อง ปญหาดานงบประมาณ  การสนับสนุนดานงบประมาณสําหรับคาตอบแทน    
การสอนของปราชญชาวบาน ยังนอยไปเมื่อเปรียบเทียบกับความรูของปราชญบานและเมื่อเทียบ
กับความรูทางดานดนตรีไทยซึ่งเปนภูมิปญญาที่นักศึกษาจะไดรับความรูจากการถายทอด 
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ปญหาดานความพรอมของผูเรียน เปนปญหาที่สําคัญอีกประการหนึ่งในการเรียน
การสอนดนตรีไทยเนื่องจากการจัดการศึกษาของมหาวิทยาลัยซึ่งทางโปรแกรมวิชาดนตรีไทย  
ตองรับนักศึกษาโดยตรง  ที่มีพื้นฐานทางดานความรูดานดนตรีนอย ทําใหการสอนประสบปญหา
เนื่องจากเรียนในระดับปริญญาตรีผูเรียนจะตองมีทักษะพื้นฐานในการปฏิบัติที่ดีพอสมควร 

ความใฝรูของนักศึกษา นักศึกษามีความใฝรูนอยเกินไป มีความตั้งใจนอย ความ
กระตือรือรนนอย ไมคอยรักษาเวลา มาเรียนสาย จากการสังเกตและสัมภาษณ ปราชญชาวบาน
นักศึกษา อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย ของมหาวิทยาลัย ผูวิจัยพบวา นักศึกษาบางคน
ไมคอยมาเรียน บางคนขาดเรียนเปนเดือน และนักศึกษาสวนใหญมาเรียนสาย 

 
อภิปรายผล 

จากผลการวิจัยครั้งนี้ มีประเด็นที่สําคัญที่นํามาอภิปรายผลดังนี้ 
ภูมิหลังและขอมูลทั่วไปของปราชญชาวบาน  

ปราชญชาวบานมีการสืบทอดดนตรีไทย มาจากบรรพบุรุษ และผูรูปราชญชาวบาน
ทั้งสองคนมีลักษณะการสืบทอดเปน 2 ลักษณะ 

1. ครูสุรินทร  สงคทอง สืบทอดดนตรีไทยจากครูดนตรี ภายในทองถิ่นและนอก
ทองถิ่น สอดคลองตามทฤษฎีการแพรกระจายนวัตกรรม ที่วา นวัตกรรมตาง ๆ ของสังคมยอม
แพรกระจายสูสังคมตาง ๆ ได ครูสุรินทร  สงคทอง ไดรับวัฒนธรรมดานดนตรีไทย จากบุคคลที่มี
ความรูความสามารถ ในสังคมอ่ืน ๆ เชน จาก ครูสมาน ทองสุกโชติ  ครูบุญยง เกตุคง (ศิลปน
แหงชาติ) ครูบุญยัง เกตุคง (ศิลปนแหงชาติ) เปนตน สังเกตไดวามีนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงหลาย
คนที่ไดรับการสืบทอดดนตรีไทยจากนอกทองถิ่น ครูสุรินทร  สงคทอง ปราชญชาวบาน มีลักษณะ
การสืบทอดดนตรีไทยจากบรรพบุรุษตามทฤษฎีดังกลาวดวย 

2. ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทย จากการศึกษา       
ภูมิหลังและชีวประวัติ มีการสืบทอดดนตรีไทยมาจากครอบครัวนักดนตรีไทยในอดีต บิดาคือ   
พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) เปนบุคคลที่มีชื่อเสียงทางดานดนตรีไทยในอดีต ซึ่งการ
สืบทอดดังกลาวสอดคลองตามทฤษฎี โครสรางหนาที่นิยม (Structural Functionalism) ซึ่งอธิบาย   
ไดวาระบบสังคมตาง ๆ ประกอบไปดวยโครงสรางและกิจกรรมตาง ๆ ซึ่งโครงสรางคือแบบแผน    
ที่อยูไดนาน คนในสมัยบรรพบุรุษ มีวัฒนธรรมอยางไรยอมกระทํากิจกรรม เพื่อถายทอดวัฒนธรรม
สูคนรุนตอมาดวย และยังคงรักษาสืบตอไปแมวาตองปรับเปลี่ยนบางสิ่งบางอยางเหมาะสมกับ
ชวงเวลานั้น ๆ ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบาน มีลักษณะการสืบทอดดนตรีไทยจาก
บรรพบุรุษตามทฤษฎีดังกลาวดวย 
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จากการที่ปราชญชาวบานไดรับการถายทอดดนตรีไทยดังกลาวสอดคลองกับ
ผลการวิจัยของ  วราลี  สีทอง  (2544:117) พบวา  ปราชญชาวบานทางดานดนตรี ไทย                    
มีพื้นฐานความรูทางดนตรีไทยสืบทอดมาจาก พอ แม ปูยา ตายาย เรียนรูจากผูรู ผูเชี่ยวชาญทาง
ดนตรีไทย โดยการสืบทอดจากบรรพบุรุษ และศึกษาคนควาดวยตนเองบาง หรือเลียนแบบแลว
นํามาดัดแปลงซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ ปฐม นิคมานนท (2535:279-281) ไดกลาวถึง         
การสืบทอดกันมาวา การสืบทอดภายในครัวเรือนเปนการสืบทอดความรูความชํานาญที่มี
ลักษณะเฉพาะกลาวคือ เปนความสามารถเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะครอบครัวเปนการถายทอด      
ที่ผูสนใจไปขอรับการถายทอดจากผูรู และการฝกฝนดวยตนเอง เกิดขึ้นดวยการคิดคน ดัดแปลง 
และพัฒนาขึ้นมาดวยตนเอง การศึกษาดวยตนเองจากการคนกองจากตํารา และครูพักลักจําของ
ปราชญชาวบาน ยังสอดคลองตามแนวความคิด ของ เอกวิทย ณ ถลาง (2540:40-49) กลาวถึง
กระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษย ครูพัก ลัก จํา เปนกระบวนการเรียนรูตามธรรมชาตอีิก
วิธีหนึ่งที่มีมาแตเดิม เปนการเรียนรูในทํานองแอบเรียนแอบเอาอยาง แอบลองทําดู ตามแบบอยาง
ที่เฝาสังเกตอยูอยางเงียบ ๆ แลวรับเอามาเปนของตนเพื่อสามารถทําไดจริง การถายทอด       
ดนตรีไทยของปราชญชาวบานเปนวิธีการแบบดั้งเดิมคือวิธีการถายทอดแบบปากตอปาก ตัวตอตัว 
โดยวิธีการตอเพลง เปนวิธีการที่ใชในการถายทอดดนตรีไทยไดผลดีที่สุด การเรียนดนตรีไทย
สมัยใหมคือการอานแลวบรรเลงตามโนตดนตรีไทย ปราชญชาวบานทั้งสองมีความเห็นวาเปน
วิธีการเรียนที่ไดผลดีแต ผูเรียนจะไมรูจังหวะลีลาทวงทํานองเพลง จังหวะหนักเบา ซึ่งการถายทอด
แบบเดิมตามภูมิปญญาของปราชญชาวบานจะใหสุนทรียรสในการบรรเลงดนตรีมากวา                
ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ  สงัด ภูเขาทอง (2539:11) ไดกลาวถึงความเปนสุนทรียศาสตร      
ของดนตรีไทยวา ผูเขาใจซึ่งในรสของดนตรีจะมองออกวาเสียงดนตรีที่เปลงออกมาจากเครื่อง      
ไมวาจะเปนเครื่องดีด สี ตี เปา หรือขับรอง อันหลุดลอยออกมาจากลีลาของผูบรรเลง หรือขับรอง
ยอมมีความหมายสําหรับเขา 

 
กระบวนการถายทอดความรูดานดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 

การสอน ผลการวิจัยพบวา การสอนตามวิธีของปราชญชาวบานใชวิธีการแบบตอ
เพลง คือการสอนแบบตัวตอตัวหรือวิธีการมุขปาฐะเพื่อใหผูเรียน ไดสังเกตและจดจําแลวนําวิธีการ
และขั้นตอนตาง ๆ ไปใช สอดคลองกับผลการวิจัยของ กนก คลายมุข (2541 : 178) ไดกลาวถึง
วิธีการสอนของปราชญชาวบานวา เปนการเรียนแบบตัวตอตัว มีครูเปนศูนยกลางการเรียน อัน
เนื่องมาจากเหตุที่ ดนตรีไทยเปนวิชาที่ตองพัฒนากระบวนการเรียนเปนขั้นเปนตอน มีระเบียบ
แบบแผนตามที่ครูโบราณกําหนดไว เปนศาสตรและศิลปที่ตองเรียนรูดวยการเอาใจใสอยางจริงจัง 
ทั้งผูเรียนและผูสอน จึงยากที่จะใชวิธีการจัดการเรียนการสอน แบบอื่น ๆ ใหประสบความสําเร็จได
ดีเทากับการสอนแบบมุขปาฐะ 
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 วิธี การและขั้ นตอนการถ ายทอดดนตรี ไทย  ของปราชญชาวบ าน                    
ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ผลการวิจัยพบวา การถายทอดดนตรีไทยของ
ปราชญชาวบาน มีวิธีการถายทอด คือ การถายทอดใชวิธีการสอนแบบบรรยาย แบบบอกเลา   
แบบสาธิต การฝกปฏิบัติ และการแสดงจริง การถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบานให
นักศึกษาเกิดการพัฒนาการเรียนรูสูมืออาชีพอยางมีรูปแบบ ดังที่ วิกร ตัณฑวุฒโฒ (2536:117) 
ไดจําแนกการเรียนรูไวเปน 2 ประเภท คือ เปนการเรียนรูที่ไมมีรูปแบบ ซึ่งเกิดจากการปฏิสัมพันธที่
มีลักษณะแนนอน  และมักจะเกิดขึ้นในสถาบันที่ เปนสวนหนึ่งของระบบสังคม ที่ เ รียกวา
สถาบันการศึกษา เชน โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัยตาง ๆ  ข้ันตอนการถายทอดเครื่องดนตรี
ตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน ผลการวิจัยพบวา มีลักษณะการถายทอดแบบดั้งเดิมที่
ปราชญชาวบานไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ และผูรู คือการตอเพลงแบบตัวตอตัว ตอทลีะ
ทอน จําไดแลวจึงตอทอนใหม ซึ่งขั้นตอนการถายทอดดังกลาวสอดคลองกับผลงานการวิจัยของ   
วิมาลา ศิริพงษ (2534:122-125) ไดศึกษาเกี่ยวกับการสืบทอดวัฒนธรรมไทย พบวา ครู หรือผูทํา
หนาที่ตอเพลงให จะใชวิธีที่ใหผูมาขอตอเพลงฟงทีละวรรค โดยครูจะตีชา ๆ และชัด ๆ เพื่อใหผูตอ
มีโอกาสสําเหนียกเสียงเพลง และสังเกตการณใชมือไปพรอม ๆ กัน เมื่อเห็นผูตอตีตามไดถูกตอง
แลว ครูก็จะขึ้นวรรคใหมตอไป เมื่อทําเชนนั้นไปไดสักชวงหนึ่ง ครูจะใหผูตอเพลงทบทวนหลาย ๆ 
เที่ยวเพื่อใหแนใจวาแมนแลวจึงจะเริ่มตอเพลงเพิ่มเติมให  โดยสรุปการถายทอดดนตรีไทยของ
ปราชญชาวบาน       เปนการถายโดยการบอกเลา ถายทอดโดยการสาธิตวิธีใหฝกปฏิบัติ
สอดคลองกับแนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรูของมนุษยที่เสนอไว 4 ประการ เอกวิทย ณ ถลาง 
(2540:147) คือ การถายทอดความรูโดยการบอกเลา การถายทอดความรูโดยการสาธิต การ
ถายทอดความรูโดยการฝกกระทําจริง การถายทอดความรูโดยการเขารวมพิธีกรรม 

การรวมวงและการปรับวงดนตรีไทย พบวาปราชญชาวบานมีการปรับวงดนตรี
เพื่อเพื่อใหเกิดความเรียบรอย ความพรอมเพรียง ความไพเราะ การสวมสงรอง และความ
เหมาะสมกับงานกับนักดนตรี ตามแบบภูมิปญญาดั้งเดิมเพื่อใหคงอยูและถายทอดวิธีการใหแก
ผูเรียน การฝกฝนอยางสม่ําเสมอในการรวมวงและปรับวงนักศึกษาจะไดประสบการณตรง       
จากปราชญชาวบานสามารถนําวิธีการไปใชในการสอนหรือการถายทอดในอนาคตได เพื่อให
ลักษณะของการบรรเลงดนตรีไทยคงรูปแบบดั้งเดิมไวเหมือนที่เคยสืบทอดกันมา 
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การวัดผลและประเมินผล ผลการวิจัยพบวา ปราชญชาวบานใชวิธีการสังเกต   
ซึ่งวิธีการสังเกตเปนวิธีการที่ปราชญชาวบานสามารถวัดไดตรงกับกวาวิธีการอื่น ๆ สอดคลองกับ
ผลการวิจัย ของ กนก คลายมุข (2541:178) ไดศึกษาการสืบทอดปพาทยในอําเภอบางบาล 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา การวัดผลและประเมินผล การเรียนการสอนปพาทย ครูผูสอนยังใช
วิธีการสังเกตเปนหลักเนื่องจากการเรียนการสอน ตองแสดงออกซึ่งการปฏิบัติจริง ยังไมมีเครื่องมือ
วัดใดที่สามารถใชวัดไดดีกวา ดังนั้นการประเมินผลของปราชญชาวบานเปนการสังเกตซึ่งเปน
วิธีการแบบภูมิปญญาของปราชญแตละทานยอมมีเกณฑอยูแลว สวนใหญใชเกณฑทักษะในการ
ปฏิบัติ 

การพัฒนาทักษะฝมือผูเรียนตามภูมิปญญาของปราชญชาวบาน ผลการวิจัย
พบวาปราชญชาวบานตางมีวิธีในการพัฒนาทักษะฝมือของผูเรียน โดยวิธีการของปราชญ
ชาวบานแตคนจะมีวิธีการเฉพาะแตกตางกันไป ตามแนวทางดนตรีไทยที่ตนเคยศึกษามาตั้งแต
อดีต ซึ่งปราชญชาวบานแตละทานจะมีทางเพลงสําหรับใชในการถายทอดแกผูเรียน และเพื่อให
ผูเรียนมีทักษะในการพัฒนาฝมือทางดานดนตรีไทยเพิ่มข้ึน สามารถนําไปประยุกตใชในการการ
ฝกฝนอยางสม่ําเสมอเปนวิธีการที่เหมาะสมสําหรับการถายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยที่เคยสบืทอด
กันมา 

 
ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัย    
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัย
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาสรุปไดดังนี้ 

 1.ปญหาดานพื้นฐานความพรอม ผูเรียน จากนโยบายการศึกษาของมหาวิทยาลัย
ราชภัฏบานในการรับนักศึกษาโดยตรง สงผลใหโปรแกรมวิชาดนตรีไทยตองรับนักศึกษาทุกคน    
ที่สมัครเรียน ไมสามารถคัดนักศึกษาที่มีทักษะในการปฏิบัติดนตรีไทยที่มีฝมือในระดับหนึ่งได  

2. ปญหาดานความใฝรูของผูเรียน ผลการวิจัยพบวานักศึกษาขาดความขยัน และ
กระตือรือรนนอยที่จะเปนผูรูทางดานดนตรีไทย การฝกซอมนอย การเรียนสวนใหญจากการ
สัมภาษณปราชญและอาจารยประจําโปรกรมวิชาดนตรีไทยพบวา นักศึกษาสวนใหญเรียนแคให
ผานแลวไดเกรด ยังมองเห็นคุณคาของดนตรีไทยนอย 

3. ปญหาดานงบประมาณ ผลการวิจัยพบวา การสนับสนุนดานงบประมาณสําหรับ
คาตอบแทนการสอนของปราชญชาวบาน ยังนอยไปเมื่อเปรียบเทียบกับความรูของปราชญบาน
และเมื่อเทียบกับความรูทางดานดนตรีไทยซึ่งเปนภูมิปญญาที่นักศึกษาจะไดรับความรูจากการ
ถายทอด 
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ขอเสนอแนะ 
 

ขอเสนอแนะเพื่อนําผลการวิจัยไปใช  
จากผลการวิจัยที่พบวากระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน        

ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา มีการถายทอดโดยวิธีการมุขปาฐะหรือการตอเพลง
ดวยเสียงรอง การสาธิตหรือการตอเพลงดวยการปฏิบัติใหดูเปนตัวอยาง ปราชญชาวบานทั้งสอง
ทานมีวิธีการสอนแบบการตอเพลงแบบตัวตอตัว เปนวิธีการทางภูมิปญญาทางดานดนตรีไทยของ
ปราชญชาวบาน วิธีการสอนดังกลาวทําใหผูเรียนสามารถซึมซับความสุนทรียภาพทางดนตรีไทย
ไดอยางครบถวน และเปนวิธีการที่มีสวนสําคัญทําใหผูเรียนเกิดความรัก หวงแหน และภาคภูมิใจ
ในศิลปวัฒนธรรม รวมทั้งเปนแนวทางการสงเสริมใหผูเรียนรูจักคิดคนหาคําตอบดวยตนเอง ซึ่ง
เปนไปตามเปาหมายของการปฏิรูปการเรียนรู ที่ยึดผูเรียนเปนสําคัญ จึงมีขอเสนอแนะดังนี้ 

สถาบันการศึกษาทั้งของรัฐและเอกชน ที่เปดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยควรมี
การนําปราชญชาวบานทางดานดนตรีไทยเขามาสอนในสถาบันการศึกษา เพื่อใหผูเรียนไดรับ
ความรูและประสบการณโดยตรง ซึ่งจะสงผลใหกระบวนการเรียนรูของนักศึกษาไดรับความรู       
ที่หลากหลาย ดานปราชญชาวบานทางดานดนตรีไทยควรเลือกสรรผูรูที่อยูในชุมชนที่อยูใกลกับ
สถาบันการศึกษา ซึ่งจะสงผลใหผูที่มีความรู ความชํานาญทางดานดนตรีไทย ไดมีโอกาสเขามามี
สวนรวมในการเรียนการสอน อันเปนวิธีการหนึ่งในการสงเสริมภูมิปญญาทางดาน ดนตรีไทย 
มรดกทางวัฒนธรรมใหเขาสูสถาบันการศึกษา ซึ่งสอดคลองกับ พ.ร.บ. การศึกษาแหงชาติ      
พ.ศ. 2542 (สํานักนายกรัฐมนตรี 2542 : 13) ที่ระบุไวในหมวดแนวทางการจัดการศึกษาเกี่ยวกับ
การสงเสริมภูมิปญญาไทยวา การจัดการศึกษาทั้งในระบบ นอกระบบ และการศึกษาตาม
อัธยาศัย ตองเนนความสําคัญทั้งความรู คุณธรรม กระบวนการเรียนรู จัดการศึกษาใหความรู
เกี่ยวกับ ศิลปวัฒนธรรม การกีฬา ภูมิปญญาไทย และการประยุกตการใชภูมิปญญา 
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ขอเสนอแนะในการทําการวิจัยครั้งตอไป 
เพื่อเปนแนวทางในทําการศึกษาคนควาอยางตอเนื่อง ผูวิจัยขอเสนอแนะประเด็น

ในการวิจัยในโอกาสตอไปดังนี้ 
1.   ควรมีการศึกษาวิจัยลักษณะพฤติกรรมที่สงผลตอการเรียนรูวิชาดนตรีไทย             

ของนักศึกษาที่เรียนสาขาวิชาเอกดนตรีไทย ในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาตาง ๆ  
2.   ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับบทบาทและการใหการสนับสนุนและสงเสริมของ

ผูบริหารและบุคคลอ่ืน ๆ รวมทั้งหนวยงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการพัฒนาภูมิปญญาไทย ในการ
ถายทอดความรูของปราชญชาวบาน 
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ตัวอยางแบบบันทกึการสังเกต 
สังเกตครั้งที่............. 
วันที่.........เดอืน................พ.ศ.............. 
เวลา................................. 
ผูถูกสังเกต.......................................... 
เร่ืองที่สังเกต.......................................... 
สถานที่สังเกต........................................ 

(ผลการสังเกต)..................................................................................................... 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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ตัวอยางแบบบันทกึการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง 
 

สัมภาษณคร้ังที่................ 
วันที่...........เดือน.............พ.ศ............. 
ผูถูกสัมภาษณ.................................... 
สถานที.่............................................. 

Q……………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 

A……………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………….. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมายเหต ุQ หมายถงึ ผูวิจยั 
     A หมายถึง ผูถูกสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณปราชญชาวบานแบบมโีครงสราง 

เร่ือง 
การศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 

ในมหาวทิยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา 
 

แบบสัมภาษณความคิดเหน็ของปราชญชาวบานเกี่ยวกับการถายทอดความรูดานดนตรีไทย 
วัน  เดือน ป ทีสั่มภาษณ............................................ระหวางเวลา................. 
ชื่อปราชญชาวบาน.............................................................................. 
ที่อยูปจจุบัน……………………………………………………………….. 
เปนปราชญชาวบานดานดนตรีไทยประเภท........................................... 
ดนตรีไทยที่มคีวามเชีย่วชาญเฉพาะ...................................................... 
ประสบการณในการสอนดนตรีไทย  สอนมาเปนระยะเวลา......................ป 

  ชวงเวลาทีท่ําการสอน............................................................................ 
โดยการสัมภาษณ  แบงเปน  3  ตอน  ดังนี ้

ตอนที่  1  ภูมิหลังและขอมลูทั่วไปของปราชญชาวบาน 
1. ชื่อ................................................. นามสกุล.................................... 
2.  เพศ................................................อายุ...................................... 

             ระดับการศึกษา...................................... ภูมิลําเนา...................... 
3.  อดีตเคยประกอบอาชีพ................................................................ 
4.  ปจจุบันอาชีพหลกัคือ.................................................................. 
5.  การสืบทอดดนตรีไทย 

.............................................................................................................................................. 

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
6.  ผูถายทอดความรูดานดนตรีไทยใหแกทานไดแกใครบาง 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 
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ตอนที่  2  กระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
1. ทานมหีลักและวิธีการเลอืกเพลงเพื่อสอนแกนกัศึกษาอยางไร และเหตุใดจึงเลือก

เพลงเหลานัน้ 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................                         
……………………………………………………………………………………………………… 

2. ทานมีวิธกีารและขั้นตอนการสอนหรือถายทอดดนตรีไทยใหแกนกัศึกษาอยางไร 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 

3. ทานคิดวาวิธีการทีท่านใชสอนนกัศึกษา จะชวยพัฒนาทักษะฝมือของผูเรียนได
อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
     4. ความแตกตางระหวางผูเรียนในอดีตกับการสอนในสถาบนัการศึกษามีขอแตกตาง 
จุดเดนจุดดอยในลักษณะอยางไรบาง 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
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5.  ทานมวีิธีการวัดและประเมินผลทักษะการเรียนรูของนักศึกษาอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
 

6. ทานมีวิธีการรวมวงและปรับวงดนตรีไทย เพื่อใหเกิดความสุมดุลและไพเราะ
อยางไร 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
 

7. ทานมีวิธกีารคัดเลือกนักศกึษาใหเหมาะสมกับเครื่องดนตรีแตละประเภทอยางไร 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 

8. ทานมีวิธีการพัฒนาผูเรียนเพื่อใหเกิดทักษะทางดานดนตรีไทยในลักษณะ
อยางไร  
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………  
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ตอนที่ 3  ปญหาและอุปสรรคพรอมทั้งขอเสนอแนะอืน่ ๆ เกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยของ
ปราชญชาวบาน ในการสอนดนตรีไทย 

ปญหาในการถายทอดดนตรีไทยใหแกผูเรียนทานคิดวา มีปญหาและอุปสรรค
ใดบาง ทานแกไขปญหาอยางไร 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................  
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 

ขอเสนอแนะอืน่ๆ 
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

บันทกึเพิม่เตมิของผูวิจัย 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณนักศึกษาแบบมีโครงสราง 
เร่ือง 

การศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
ในมหาวทิยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา 

 
ตอนที่  1  ภูมิหลังและขอมูลทั่วไปของนักศึกษาประจําโปรแกรมวิชา ดนตรีไทย 

1.  ชื่อ....................................นามสกุล.............................................. 
2.  ชั้นปที่..............................เครื่องมือเอก ......................................... 
3. นักศึกษาเริ่มศึกษาดนตรีไทยเมื่อไหร ................................................ 

       กับใคร.............................สถานที่เรียน................................ 
4. การใหการสนับสนนุของครอบครัวเกี่ยวกับการศึกษาดนตรีไทย

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
5. ผูที่เคยถายทอดดนตรีไทยใหแกนักศึกษาเปนปราชญชาวบานหรอืไม 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
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ตอนที่ 2 แบบสัมภาษณความคิดเห็นของนักศึกษา ที่ไดรับการถายทอดความรูดานดนตรีไทยจาก
ปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาดังนี้ 

1. ทานคิดวาการถายทอดความรูดานดนตรีไทยของปราชญชาวบาน มีความ
เหมาะสมมากนอยเพียงใด อยางไรบาง 
……………………………………………………………………………………………………… 
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 

2. นกัศึกษาคดิวาการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ชวยใหมีการพัฒนา
ทักษะฝมือเพิม่เติมอยางไร  
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 

3.  เนื้อหาที่ใชในการเรียนการสอนดนตรีไทยจากปราชญชาวบาน มีความยาก งาย  
มากนอยเพียงใด 
..............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
............................................................................................................................................. 
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4. ทานไดรับประสบการณเกี่ยวกับการเขารวมการแสดงดนตรีไทย  ของนักศึกษา
และปราชญชาวบานอยางไรบาง 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
 
 

5. ส่ิงที่ทานตองการใหปรับปรุงเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทย
ของปราชญชาวบานอยางไรบาง 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 3  ปญหาและอุปสรรคเกี่ยวการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
นักศึกษาคิดวาปญหาและอุปสรรคในการศึกษาดนตรีไทยจากปราชญชาวบาน 

ระดับอุดมศึกษามีปญหาและอุปสรรคหรือไม อยางไรบาง นักศึกษามีวิธีการแกไขปญหาอยางไร
บาง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................
..............................................................................................................................
..............................................................................................................................
.............................................................................................................................. 

 ขอเสนอแนะอื่นๆ 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 

 บันทึกเพิ่มเตมิของผูวิจัย 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณอาจารยประจําโปรแกรมวิชา ดนตรีไทย 
เร่ือง 

การศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
ในมหาวทิยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา 

สัมภาษณความคิดเห็นเกี่ยวกับการถายทอดความรูของปราชญชาวบาน  ในการสอน
ดนตรีไทย  แบงเปน  2  ตอน  ดังนี้ 
ตอนที่  1  ภูมิหลังและขอมูลทั่วไปของอาจารยประจําโปรแกรมวิชา ดนตรีไทย 

1. ชื่อ..........................................นามสกุล............................................. 
2.  เพศ.....................................  อายุ............................................ 
3.  ระดับการศึกษาสูงสุด........................วิชาเอก / สาขา............................... 
4.  ประสบการณการทํางาน.....................ป 

ตอนที่  2  ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยปราชญชาวบานและขอเสนอแนะอื่น ๆ 
      ทานคิดวากระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ในมหาวิทยาลัย     
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  ประสบปญหาเรื่องใดบางและทานมีวิธีแกปญหาอยางไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................  

 ขอเสนอแนะอื่นๆ 
.............................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 

บันทกึเพิม่เตมิของผูวิจัย 
………………………………………………………………………………………………………. 
.............................................................................................................................................   
………………………………………………………………………………………………………. 
............................................................................................................................................. 
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ภาคผนวก ข 
ตารางเวลาและกิจกรรมในการรวบรวมขอมูลและกิจกรรมการวิจัย 
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ตารางที่ 3 เวลาและกิจกรรมในการรวบรวมขอมูลและกิจกรรมการวิจัย 
 
ระยะ/วัน เดือน ป กิจกรรม จํานวนเวลา 

(ช.ม.) 
16 มิ.ย. 49 

 
 

ผูวิจัยไปแนะนําตัวและขอความอนุเคราะห ในการเก็บ
ขอมูลกับผูบริหารและปราชญชาวบาน สภาพทั่วไปของ
หองปพาทย หองเรียนดนตรีไทย โดยการสังเกต และ
สัมภาษณ 

4 

 
23 มิ.ย. 49 

 

1. ผูวิจัยไดสรางความสัมพันธกับครูสุรินทร สงคทอง 
ปราชญชาวบานดานดนตรีไทยประเภทเครื่องตี พรอมกับ
การเก็บขอมูลเกี่ยวกับการศึกษา การทํางาน โดยการ
สังเกต การสัมภาษณและการศึกษาเอกสาร 
2. บันทึกสนามและวิเคราะหขอมูลเบื้อง 

4 
 
 
 

2 
30 มิ.ย. 49 

 
 
 
 

ผูวิจัยไปแนะนําตัวและขอความอนุเคราะหในการเก็บ
ขอมูลกับผูบริหารและครูเลื่อน สุนทรวาทิน พรอมกับการ
เก็บการเก็บขอมูลเกี่ยวกับการศึกษา การทํางาน โดยการ
สังเกต การสัมภาษณและการศึกษาเอกสาร 

 

 
7  ก.ค.49 

        ผูวิจัยเกบ็ขอมูลจากปราชญชาวบานดังนี ้
  1. เก็บขอมูลโดยการสังเกตอยางมีสวนรวมการสัมภาษณ  
อยางไมเปนทางการ การสัมภาษณแบบเจาะลึก 
  2. บันทึกและจัดหมวดหมู วิเคราะหขอมูล 

4 
 
 

3 
 

 
28 ก.ค. 
ถึง 

4 ส.ค.49 

เก็บขอมูลจาก ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานโดย
การสังเกตแบบมีสวนรวม  การสัมภาษณแบบไมเปน
ทางการ  การศึกษาเอกสาร  เกี่ ยวกับการสอน  การ
เตรียมการสอน และบันทึกหลังสิ้นสุดการเก็บขอมูล 
จัดหมวดหมูขอมูล และวิเคราะหขอมูลหลังเก็บขอมูลในแต
ละวัน 

12 
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ตารางที่ 3 (ตอ) 
 
2 -15 ส.ค.49 

 
เก็บขอมูลจาก ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ปราชญชาวบานโดย
การสังเกตแบบมีสวนรวม  การสัมภาษณแบบไมเปน
ทางการ  การศึกษาเอกสาร  เกี่ ยวกับการสอน  การ
เตรียมการสอน และบันทึกหลังสิ้นสุดการเก็บขอมูล  
จัดหมวดหมูขอมูล และวิเคราะหขอมูลหลังเก็บขอมูลในแต
ละวัน 

12 

 
23  – 24 ส.ค.49 

เก็บขอมูลกิจกรรมการไหวครูดนตรีไทยประจําป 2549 โดย
การสังเกตแบบมีสวนรวม 
บันทึกขอมูล วิเคราะหขอมูล 

8 

 
28 - 30 ส.ค.49 

สังเกตและสัมภาษณ  ครูเลื่อน  สุนทรวาทิน  ปราชญ
ชาวบาน ขณะสอนนักศึกษาอยูที่บาน รวมทั้งวิธีการสอน 
ถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน ใหแกนักศึกษา 

8 

 
1 ก.ย. 49 

 
 

สังเกตอยางมีสวนรวมและสัมภาษณอยางเปนทางการ
ปราชญชาวบาน ครูสุรินทร สงคทอง เกี่ยวกับกระบวนการ
ถายทอดดนตรีไทยตามวิธีการของปราชญชาวบาน การ
สอนเพลงไทยตาง ๆ การวัดและการประเมินผล การรวมวง
และการปรับวง การพัฒนาทักษะฝมือนักศึกษา 
รวมทั้งการบันทึกขอมูล จัดหมวดหมูขอมูล วิเคราะห 

4 

 
5 ก.ย. 49 

 
 

สังเกตอยางมีสวนรวมและสัมภาษณอยางเปนทางการ
ปราชญชาวบ าน  ค รู เลื่ อน  สุนทรวาทิน   เกี่ ย วกับ
กระบวนการถายทอดดนตรีไทยตามวิธีการของปราชญ
ชาวบาน  การสอนเพลงไทยตาง  ๆ  การวัดและการ
ประเมินผล การรวมวงและการปรับวง การพัฒนาทักษะ
ฝมือนักศึกษารวมทั้งการบันทึกขอมูล จัดหมวดหมูขอมูล 
วิเคราะห 
 

4 
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ตารางที่ 3 (ตอ) 
 

 
6 - 7 ก.ย. 49 

 
 
 

สัมภาษณอยางไมเปนทางการและเปนทางการ นักศึกษา
สาขาวิชาเอกดนตรีไทยที่เรียนกับปราชญชาวบาน เกี่ยวกับ
ความคิดของนักศึกษาที่มีตอการถายทอดดนตรีไทยของ
ปราชญชาวบาน  
รวมทั้งการบันทึกขอมูล จัดหมวดหมูขอมูล วิเคราะหขอมูล 
 

6 

8 ก.ย. 2549 สังเกตและสัมภาษณปราชญชาวบานครูสุรินทรสงคทอง 
ปราชญชาวบานเกี่ยวกับปญหาและอุปสรรคเกี่ยวกับการ
ถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน 
รวมทั้งการบันทึกขอมูล จัดหมวดหมูขอมูล วิเคราะหขอมูล 
 

4 

11-12 ก.ย.2549 เก็บขอมูล จากอาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 
โดยการสัมภาษณอยางเปนทางการและไมเปนทางการ 
เกี่ยวกับปญหาและอุปสรรคในการถายทอดดนตรีไทยของ
ปราชญชาวบานและบันทึกขอมูล 
 

4 

13-15 ก.ย. 2549 เก็บขอมูลเพิ่มเติมในสวนที่บกพรองจากปราชญชาวบาน 
นักศึกษา เกี่ยวกับประเด็นที่การถายทอดดนตรีไทยตาม
กระบวนการของปราชญชาวบาน รวมทั้งการวิเคราะห
ขอมูลเพิ่มเติม 
 
 
 

12 
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ภาคผนวก ค 
ตารางการวิเคราะหขอมลูจากกรอบการสังเกต 
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ขอมูลที่ไดจากการสังเกต ผูวิจัยนํามาแยกตามกรอบการสังเกตเพื่อตีความหมาย
ขอมูลและงายตอการวิเคราะหขอมูลของการวิจัย โดยแยกตามการกระทํา กิจกรรม ความหมาย 
ความสัมพันธ การมีสวนรวมในกิจกรรม สภาพหองเรียน ดังตัวอยางตารางที่ 4  
ตารางที่ 4 การวิเคราะหขอมูลจากกรอบการสังเกต 

 
กรอบการสังเกต ผลการการสงัเกต การตีความหมาย 
การกระทํา ครูสุ รินทร  สงคทอง  ปราชญชาวบาน

บันทึกเทปการตอเพลงทุกครั้งสําหรับฟง
และสอนตอในอาทิตยตอไป 

ปราชญชาวบานสังเกตการ
บร ร เ ล งของนั กศึ กษา เพื่ อ
รวบรวมปญหา 

กิจกรรม ดูพฤติกรรมนักศึกษาระหวางการสอน 
โดยขณะสอนไดสังเกตนักศึกษาทั้งการ
บรรเลงและการถามปญหา 

รวบรวมบันทึกเสียงขอมูล 

ความหมาย ครูสุรินทร สงคทอง  ฟงเสียงที่บรรเลง
รวมกับนักศึกษาขณะสอนและทําการ
บันทึกเสียงดวยเทปบันทึกเสียง 

ครูตองการบันทึกเสียงที่บรรเลง
รวมกับนักศึกษา เพื่อใชสําหรับ
ฟงและสอนตอเพลงในครั้ ง
ตอไป 

ความสัมพันธ ระหวางมีการพักจะมีนักศึกษามาคุยและ
ป รึ กษากั บป ร า ชญ ช า วบ า นตลอด 
สอบถามนักศึกษาไดความวา เพราะครูใจ
ดี ไมถือตัว  

ครูใหความรักและเอาใจใสดูแล
ลูกศิษย 

การมีสวนรวม 
ในกิจกรรม 

เ วลามี ง านแสดงของมหาวิ ทยาลั ย 
อาจารยประจํามาขอคําปรึกษาในการจัด
กิจกรรมการแสดงดนตรีไทยเสมอ 

ไดรับการเคารพนับถือและเปน
ที่ยอมรับของคณาจารยประจํา
โปรแกรมวิชาดนตรีไทย 

สภาพหองเรียน มีการบอกกลาว อบรมนักศึกษาใหรักและ
หวงแหนเครื่องดนตรีของมหาวิทยาลัย 
เพื่อใหมีการใชอยางระมัดระวัง 
 
 

สงเสริมใหนักศึกษารูจักรักษา
ของสวนรวม 
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ภาคผนวก ง 

หนังสือขอความอนุเคราะหการเก็บขอมูล 
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ภาคผนวก จ 
ประวัติและผลงานของปราชญชาวบาน 
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ครูสุรินทร สงคทอง 
 ปราชญชาวบานดานดนตรีไทย ประเภทเครื่องตี 

เกิดวันที่ 17 มิถุนายน พ.ศ. 2472  
ที่หนองแขม อายุ 74 ป ปจจุบันพักอยูบานเลขที่ 36/14 หมู 8 ตําบลบางเขน อําเภอ

เมือง จังหวัดนนทบุรี  
ประวัติการศึกษา  

เรียนจบชัน้ป.4 โรงเรียนสหราชบูรณะ (วดัหนองแขม) จบชั้น ม.4 โรงเรียนกวดวิชาวัด
สุทัศน ขุนสุคนธ และอุปสมบท ที่วัดหนองแขม เมื่อ พ.ศ.2492 
 
ประวัติการศึกษาดนตรี 

ครูสุรินทร เร่ิมเรียนดนตรีเมื่อ อายุ 10 ขวบ โดยศึกษาดนตรีไทยที่บานครูแมน นาควิจิตร 
เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่เลนคือ ฆองวงใหญ ซึ่งเพลงที่ฝกเริ่มดวยเพลงสาธุการ จนโหมโรงเชา โหมโรง
เย็น เพลงเรื่อง เพลงฉิ่ง เพลงเถา เมื่ออายุครบ 20 ป ไดเขารับราชการทหารและมีโอกาสศึกษา
วิชาการทางดนตรีเพิ่มเติมที่กรมประชาสัมพันธจากครูสมาน ทองสุโชติ  ครูบุญยง เกตุคง(ศิลปน
แหงชาติ)  ครูจําเนียร ศรีไทยพันธ  (ศิลปนแหงชาติ)  ตอมาครูสุรินทร ไดเรียนกับครูเผือด นัก
ระนาด ที่คณะคเณศรางกูร ของคุณ  เชาวลิต กันตะรัตน วงวัดทองนพคุณ ไดเรียนเพลงเสภา 
เพลงเดี่ยว เพลงมอญและหนาพาทยสูงสุด เพลงองคพระพิราพ กับครูเผือด นักระนาด 
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ตําแหนงหนาที่การงาน 
 อาชีพกอนเขารับราชการ คือ อาชพีรับจาง 
 อดีตรับราชการทหาร ในกองพันทหารมหาดเล็กรักษาพระองค หรือ ร.1 พนั.1 รอ 

ปจจุบันเปนขาราชการทหารบํานาญ และเปนอาจารยพิเศษ โปรแกรมวิชาดนตรีไทย   
มหาวิยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
 
ผลงานดานเกียรติคุณทางวิชาการ 

1. 8 มิถุนายน พ.ศ. 2541 ไดรับเชิญรวมประชุมเสวนาเรื่อง “เพลงชุดโหมโรง
กลางวัน” ในฐานะเปนผูทรงคุณวุฒิและครูดนตรีไทยผูมีประสบการณและไดรับถายทอดจาก
สํานักดนตรีไทย ณ. สถาบันนาฎดุริยางไทย 

2. 11 มิถุนายน พ.ศ. 2541 มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา เชิญเปน       
วิทยากรบรรยายพิเศษวิชาการแสดงเดี่ยว 

3. 2 ตุลาคม พ.ศ. 2543 สถาบันนาฎดุริยางศิลปขอความอนุเคราะหใหเกียรติเปนผู
บอกทาง เพลงโหมโรงกลางวันเพื่อเปนการอนรักษรูปแบบและเปนศูนยรวมของโหมโรงกลางวัน 

4. 17 เมษายน พ.ศ. 2544 สํานักงานสภาสถาบันวัฒนธรรมจังหวัดปทุมธานีเชิญ
เปนกรรมการ ตัดสินการประกวดปพาทยมอญเพื่อเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
ในวโรกาสเจริญพระชนมพรรษาครบ 6 รอบ 

5. 14 สิงหาคม พ.ศ. 2544 รับเชิญเขารวมสัมมนาเชิงปฏิบัติการโครงการงานวิจัย
เร่ือง “การอนุรักษพัฒนา และสืบทอดศิลปวัฒนธรรมไทย” ณ โรงละครแหงชาติ  

6. 7 มกราคม พ.ศ. 2545 กรมศิลปากรเชิญใหเขารวมบรรเลงวงปพาทยไมแข็ง
เครื่องใหญ เพลงโหมโรงเย็น ถวายเปนสักการะนอมรําลึกพระมหากรุณาธิคุณ พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวั ณ ลานพระบวรราชานุเสาวรีย โรงละครแหงชาติ 

7. 11 เมษายน พ.ศ. 2545 สํานักงานคณะกรรมการการวัฒนธรรมแหงชาติเชิญ
เปนกรรมการและเขารวมโครงการ “วงดุริยางคเยาวชนไทยแหงชาติ” 

8. 30 เมษายน พ.ศ. 2545 การกีฬาแหงประเทศไทยกระทรวงการทองเที่ยวและการ
กีฬาแตงตั้งเปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีปมวยไทย 

9. 7 มกราคม พ.ศ. 2549 กรมศิลปากรเชญิใหเขารวมบรรเลงวงปพาทยไมแข็ง
เครื่องใหญ เพลงโหมโรงกลางวนั ในงาน “บรรเลงวงป พาทยเสภาทีว่ังหนา ” ถวายเปนสักการะ
นอมรําลึกพระมหากรุณาธิคุณ พระบาทสมเด็จ พระนวเรนทรเมศมหิศเรศรังสรรค พระปนเกลา
เจาอยูหัว ณ ลานพระบวรราชานุเสาวรีย โรงละครแหงชาติ 
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ผลงานดานการบรรเลงและการบันทึกเพลง 
1. ไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารีรวม

บรรเลงดนตรีไทยในงาน 100 ป สายสกุลบานดุริยประณีต ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
2. ไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารีรวม

บรรเลงดนตรีไทยในงานครบ 6 รอบ ครูสุดจิตร ดุริยประณีต ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
3. เปนอาจารยพิเศษโปรแกรมวิชาดนตรีไทย ในรายวิชาปฏิบัติปพาทยและปฏิบัติ

เพลงเดี่ยว ฆองวงใหญ ต้ังแต พ.ศ. 2540 ถึงปจจุบัน 
4. ควบคุมวงปพาทย ตาตะวาทิต และบรรเลงฆองวงใหญเพื่อบันทึกเพลงหนา

พาทยประกอบพิธีไหวครู 80 เพลง ทูลเกลาถวาย พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ณ หอสมุดดนตรี
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ 9 ป พ.ศ. 2545 

5. ไดรับเชิญจากประเทศศรีลังกาไปบรรเลงปพาทยในงานสมโภชพระบรม
สารีริกธาตุ ณ เมืองมหิยังคณะ เมืองแคนดี้ เมืองอนุราชปุระ เมืองโคลัมโบและนับวาเปนวงดนตรี
วงแรกของโลก ที่รับอนุญาตใหบรรเลงถวายเปนพุทธบูชา ในวิหารที่ประดิษฐานพระเขี้ยวแกว เมื่อ
ป พ.ศ.2547 

6.เปนผูสอนและปรับทางเพลงในการประกวดดนตรีไทย ราชภัฏวัฒนธรรมสังคีต 
ทําใหนักศึกษาของโปรแกรมวิชาดนตรีไทยไดรับรางวัลชนะเลิศ ทั้งประเภทเพลงหมูคือ วงปพาทย
ไมแข็งและประเภทเดี่ยว 3 ปซอน สรางชื่อเสียงและผลงานใหกับมหาวิทยาลัยและสราง
ประสบการณที่สําคัญใหกับนักศึกษาไดเปนอยางดี 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 154

 
 

 
 
 

 
 
 
 

ครูเลื่อน สนุทรวาทิน 
ครูปราชญชาวบานดานดนตรีไทย ประเภทขับรองเพลงไทย เกิดวันที่ 13 เมษายน  

พ.ศ. 2453  
ประวัติการศึกษา  

จบการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที ่6 โรงเรยีนศึกษานารี ธนบุรี  
ศึกษาดนตรีไทยกับบิดา คือพระยาเสนาะดุริยางค ที่บานพรอมพี่สาวและนองสาว 

 
ความสามารถพิเศษ  

สามารถพูดและเขาใจในภาษามอญ 
สามารถแสดงนาฏศิลปรํามอญ 
สามารถการขบัรองเพลงเร็ว ชา มอญและเพลงละคร 
 

ผลงานดานเกียรติคุณ 
พ.ศ. 2467     ผูขับรองประกอบละครใน เร่ืองอิเหนา ของรัชการที่ 6 ณ วังพญาไท 

รับตําแหนงควบวงดนตรีและผูขับรองในวงมโหรีหลวง ในรัชกาลที ่7 
ผูขับรองและละครในและละครประเภทอื่นๆ ใน รัชกาลที ่7 
ผูขับรองในนามของวงกรมมหรสพ 

พ.ศ. 2474     อัดแผนเสียงของราชบัณฑิตยสภา 
ผูถวายการสอนขับรองพระองคเจาเฉลิมเขตมงคล 
ผูกํากับและขับรองละครดึกดําบรรพ และละครในของพระองคเจาเฉลิมเขตมงคล 
ครูสอนขับรองของกลุมครูเทศบาล กรุงเทพมหานคร 
ครูสอนดนตรีไทยและขับรองที่สามัคยาจารยสมาคม 
ครูสอนดนตรีและละครของโรงเรียนเฉลิมสาสนศึกษา พระนคร 
ครูสอนขับรองเพลงไทย  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  ต้ังแต            
ปพ.ศ.2526 – ปจจุบัน 
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                     สภาพหองเรียนดนตรีไทยภาคปฏิบัติ 
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ครูสุรินทร สงคทอง ปราชญชาวบานขณะสอน 
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ครูเลื่อน สุนทรวาทนิ ปราชญชาวบานดานขับรองเพลงไทยขณะสอนและแสดงรวมกับนักศกึษา 
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ประวัติผูวิจยั 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ชื่อ - สกุล                                      นายกรกฎ  วงศสุวรรณ 
ที่อยู                                              บานเลขที่ 86 หมู 8 ตําบล วังหลวง กิ่งอําเภอ เฝาไร  

 จังหวัดหนองคาย  
ประวัติการศกึษา 

พ.ศ.2543 – 2547                ครุศาสตรบัณฑิต วิชาดนตรีศึกษา (สากล)  
                                    มหาวทิยาลยัราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 

พ.ศ. 2547                          ศึกษาตอระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศึกษา  
                 บัณฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร 

ประวัติการทาํงาน 
1 พ.ย. 2548 - 1 มิ.ย.2549  เปนอาจารยพเิศษประจําโปรแกรมวิชาดนตรี  

                                มหาวทิยาลยัราชภฏันครสวรรค 
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